 প্রণংসামুখরিত প্রেক্ষাগৃহে সশৌরচ্ষ ঢলিতেছে ! 
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(প্রচ্ছদপটে ) “আন? ছবিতে নাদিরা ) কার পাপে ৮ চিত্রে মঞ্জু দে; 'অঞ্াম”-এ বৈজয়স্তী- 
মালা ; “প্ুণম্-এ আশ! মাথুর ; বীরেন্্রনাথ সরকার ঃ মঞ্চ-প্রযোজক ষ্রানিশ্লাতস্কি ; ছলনাময়ী 


_ভিত্রবাণথী- 


সম্পাদন! ও পরিচালনায় £ গৌর চট্টোপাধ্যায় এম 'এ ॥ 
সম্পাদনায় সহযোগী £ লালচাদ দত টা 
কানাইলাল চট্টোপাধ্যায় 
কি) 
|] কর্ম্মাধ্যক্ষ £ নিতাই চট্টোপাধ্যায় রি 
বিজ্ঞাপন-সচিব £ অধর মুখোপাধ্যায় | রি 
সহকারিতা় £ গৌরবরণ ভট্টাচার্য রা 
১৩ 
টি 23585358255855855355255) 
৯] 
5 ও 
? আমা, ১৩৫ নি 
 সম্পাদকীয়-__ ৩ অভিনয়শিল্লের রীতি ও পদ্ধীতি-_ রি 
€ নডনন ভবি-__ ৫ কনষ্টান্টিন ্টানিশ্লাভম্থি রর 
যে 
কার পাপে? চিতা বক্তিমান অনুবাদক £ স্ববোধকুমার ঘোষ ৩১ রর 
নতুন পাঁঠশাল। £ কা-তন-কাস্ত! রিটার রোমান্প__ ৩৭ র্‌ 
রি আপনার এ ডিও সংবাদ__ ৪১ ) 
ঢু নতুন নাটক__ হলিউড ডায়েরী ৪৬ £ 
রি টকামোকাদির রর ব্রিটেন থেকে-_ ৪৮ ্ 
নর ভারা বডি বোচ্ছাই বার্তা__ ৫১ 
ঠি বেতাববন্ধ রর মাদ্রাজ-সংবাদ__ ৫৪ 
€ নম াানারী কলকাতার খবর-_- ৫৫ র্‌ 
করো! খবর-- রি 
ঁ '্রীনরাধম+ চালিত & টুকরো খবর রন ্ 
£ বিবিধ অন্রুষ্ঠান-_ ৫৯ 
নর বাণীচিজের বাণী-_ নিতে : 
2 বীরেজ্মনাথ সরকার . ২৮ সি ৫ 
ঢু কানন-চক্জ!-উমা-_ 
বাংল! চিজগতেঃ বিশ বছর আগে ৩১ , জুনীলকুমার গঙ্গোপাধ্যায় ৬৭ 
নু ছা বি রও পা তা য় 


ৃ য় 


, রিটা ং রিটা ও শ্রিম্প আলী খা! ; “আন? ছবির একটি দৃশ্টে শীল! £ মাকিন চিরাভিনেত্রী ইভন্-ডি- 


কালো; ব্রিটিশ চিতরজগতের অভিনেত্রী প্যাটিসিয়া রক $ গ্যাব্রিয়েল পাস্কাল ও জিন সিমন্স ? 
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সাবিত্রী-সত্যবান চিত্রে সমর রায় ও যমুন! সিংহ 
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নুন এবং আধুনিক ধরণের 


ভিত্রবাণী 





বিভিন্ন টাইপে 
দর বারবানে যাবতীয় চিবাধিকী 
জব ও বই ছাপার | বাট্য, চিত্র ও শিল্পকলার ১১৫২ 
ক্াজেনন জন্য সচিত মাসিক পাব্রিকা | নতুন সংযোজিত বনুতর তথ্য, 
খোঁজ করুন ও বার্ষিক গ্রাহকমূল্য-_-১২ (সাধারণ শিল্পী-পরিচিতি, সাম্প্রতিক 
ডাকে) 2 ১৫০ (রেছিষ্ ডাকে) | বিবরণ-বৃতান্ত ইত্যাদিতে সম্বন্ধ 
ভিতবাণী ত্লোঠা 1 রর ঘা হয় ১৯৫২ সালের “চিত্রবাণী 
৫, সাঁজর। লেন, কলিকাতা-২৯ ক 1 আষাঢচ ১৩৫৯ 1 চিত্রবাধষিকী” প্রকাশিত হচ্ছে 
ফোন £ মাউথ ১১১১ ৃ সংখ্যা! অনতিবিলন্দেই । 





বাণী বিতরাণর বন, 


সরা ভারতবর্ষে বহু প্রদেশে যখন প্রাকৃতিক বিপধ্যয় জলগ্লাবন ডেকে এনেছে ঠিক এমনি একটা সময়ে 
আমর! দেখছি সর! দেশ জুড়ে বোম্বাই থেকে বাংলা, কেশকার থেকে সরকার সবার মধ্যেই বাণী বিতরণের 
বন্া অতি উদ্দাম হঃয়ে উঠেছে। গত একমাসের মধ্যে আমর! নিরবচ্ছি্রভাবে দেখেছি এই বাণী বিতরণের 
মহে!ংসব--দেখেছি সরকারী বেসরকারী মহলে সর্বত্র । ভারত সরকারের বেতার ও তথ্য মন্ত্রী শ্রীকেশকার 
দিয়েছেন জোরালো! বাণী_-তিনি নীতিবাগীশ নন তবে ভারতীয় ছবির নীতিবোধ, শ্লীলতা সম্বন্ধে অসংযম তার 
পক্ষেও সহা করা অসম্ভব হ'য়ে পড়েছে--ভবিষ্যতের জন্ঠ তিনি সতর্কবাণী উচ্চারণ করেছেন । অথচ সরকারী 
সেন্সর দপ্তর চিরাচরিত প্রথায় চলেছেন আজও- কোনে ছবি সহঅ আপত্তিকর কারণ থাক সন্দেও স্বচ্ছন্দ 
সেন্সরের ছাড়পত্র পায় এবং পাচ্ছে, আবার কোনো ছবি এই সব কারণের কোনোটা না পাকা সত্ত্বেও ছাড়পত্র 
পেতে নাজেছাল হয়। প্রাপ্তবয়স্কদের জন্য* বলে চিহ্রিত ছবি দেখতে অপ্রাপ্তয়স্করাই উন্মাদ ও উদ্দাম হঃয়ে 
ভীড় জমাচ্ছে। নিউ থিয়েট।সের কর্ণধার শ্রীবীরেন্দ্রনাথ সরকার কলকাতায় এক অভিভ|বণে বাণীচিত্রের বাণী 
সম্বন্ধে বহু মূল্যবান বাণী দিয়েছেন যা! তাঁর সমব্যবসায়ী এমনকি তার প্রতিষ্ঠানের কম্মীদের কাছেও উদ'স্ত এবং 
হৃদয়গ্রাহী লাগবে । বোম্বাইয়ে চণ্ডুলাল শা এক ব!ণী দিয়েছেন চিত্রশক ও সমালোচকদের উদ্দেশ্যে যার 
মন্ধার্থ দাড়ায় এই যে তার! অর্থাৎ চিত্রণির্ম1তার' ছবি যা! করেন তা” সবই ভালো কিন্তু চিত্রসমালোচকদের 
দৃষ্টিতজীর স্বচ্ছতার অভাবের দরুণ কাগজে কাগজে তারা বিরূপ সমালোচনা! করেন ইত্যাদি। এক কথায় 
বলতে গেলে সারা ভারতের রাজনৈতিক আকাশ যে রকম বাণীর সমারোছে মঞ্জিত ও মুখরিত হয়ে আসছিল 
স্বধীন অস্তিত্ব অনুভূতির গত পাঁচটি বছরে, তাই সংক্রমণ স্থুরু হয়েছে বাণীচিত্রের আকাশে । চলচ্চিত্র তদস্ত 
কমিটির সাক্ষ্য, সুপারিশ লেখালেখি ইত্য'দ্দিতে গত দুবছর ধরে বাণীর যুষলধারে বারিপাত চলেও আজও 
বাণ রুদ্ধ হোলে! না-_সম্ভব হোলে! না কেবল তদন্তের ফলাফলকে কাজে লাগানো । বাংল! দেশ থেকে 
উঠেছে মুমূযু( তবু মৃত নয়) চিত্রশিল্পকে বাচানোর বাণী--প্রদেশের সংকুচিত গণ্ভীকে সম্প্রসারিত কঃরে 
বাংল! ছবির বাজীর বৃদ্ধির বাণী-_বোম্ব।ই থেক উঠেছে, তারতীয় ছবির সর্বজাগতিক ( ইতিহাস-ভূগোল- 
দেশকালপান্রের বন্ধনধীন ) দৃষ্টিভঙ্গী প্রসারিত ক'রে ছুনিয়ার ছবির বাক্সার অধিকার করার বাণী-_-ছবিতে 
রঙ ল!গানোর বালী । এদিকে বাণী বিতরণের মহোৎসব যত বেশী বিরাট, ব্যাপক ও সংক্রামক হয়ে উঠছে 
ততই বোধ হুয় শ্রোতার সংখ্যা কমে আসছে, কর্দ্দের উদ্দীপনা ও উৎসাহ কমে আঁসছে। তাই সবিদ্বয়ে 


। ভাবছি এই বাণী বিতরণের বন্তা রোধিবে কে? ভাবছি, এই বাণী মছোৎসবের প্রলয়মত্ততা থামবে কবে এবং 
কতাদিনে ? 


এনা জিতেছিল রগিভিরভাতা 


শুভমুক্তি শক্রবান্ন-২২গে আগ 









৮ ₹-৯৮/০৪ ১৯৪ 
সঙ্গীত 
সরাজ বেহল 


রজী ০ কষ ও ক্রাউন ও জগালী ও পুরী ৬ ভবানী 


নীল। [বারাকপুর] বিভা! [বেলঘরিয়] নারায়ণী [আলমবাজার], লীল। [দমদম], শ্ীদুর্গ৷ [কাচড়াপাড়া ], 
রিজেপ্ট [ কাশীপুর ], ্‌ 
_ফিন্স ফেয়ার রিজিজ-_ 


চি বিডি 








তার পাপে 


পরীক্ষা-নিরীক্ষা ও আদর্শমূলক চিত্ররচনার ক্ষেঞ্জে বাংলা 


দেশ চিরদিনই অগ্রণী। আথিক সাফল্য সম্বন্ধে সংশয় ও 
উদ্বেগকে হাসিমুখে স্বীকার ক'রে নিয়ে বাংলা দেশই 
আদর্শপ্রাণ ও সমাজকল্যাণপন্থী ছবি তৈরী করার দূর- 
দশিতা ও অসমসাহসিকতার স্বাক্ষর রেখেছে । বিগত 
দিনে সে সাক্ষ্য দিয়েছেন নিউ থিয়েটাস প্রতিষ্ঠান 
তাদের তোলা 'জীবন মরণ”, “দেশের মাটি” জাতীয় ছবি 
পর্দার বুকে তুলে ধরেছিল সমাঁজ-কল্যাণের সমস্তা ও 
সমাধানের ছবি, আনন্দের মাধ্যমে তুলে ধরেছিল 
সামাজিক ব্যাধি ও তার প্রতিকারের ছবি। 
ইদানীংকালে এম পি প্রোডাকসন্সের চিত্র-রচনার 
প্রচেষ্টার মধ্যে একট] বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে আছে 
সমাজ-সেবা এবং সামাজিক গ্লানি ও ব্যাধির 
প্রতি অঙ্গুলি নির্দেশের সাথক আয়োজন | এই আয়ো- 
জনেরই সর্বশেষতম জার্থকতম পরিচয় রয়েছে “কার 
পাপে?” চিত্রের মধ্য । বহুনিন্দিত সর্বনাশা যে গ্লানি, 
ষে ব্যাধি গোপন রন্ধে, রন্ধে, অলক্ষ্যে বিরাজ করে দেশ 
জাতি ও সমাজকে ক্ষয় ও ক্ষতির শরাডুবিতে টেনে নিয়ে 
চলেছে, অসংঘত চিত্তবুত্ত ও হইন্দ্রিয়াসক্তির অবস্ঠভাবী 
পরিণামসঞ্জাত এই উৎকট ব্যাধির প্রসার কিভাবে হয়, 
তার পরিণতি কি, এ রোগ থেকে মুক্তি ও প্রতিকারের 
উপায় কি ইত্যাদি বহুতর প্রশ্ন যার প্রকান্ত ও ব্যাপক 
অ(লোচন। আজও দেননিন জীবনের ক্ষেত্রে সম্ভব হয় ন, 
সেই সমস্ত ও প্রশ্নকে অত্যন্ত স্পষ্ট, অকপট ও বলিষ্ঠভাবে 
“কার পাপে ?' চিত্রের মধ; দিয়ে ধ্বণিত ক'রে তুলেছেন 
এম পি প্রোডাকসন্দ, এই সামাজিক গোপন-সঞ্চারী ব্যাধি 
থেকে মুক্তির বিজ্ঞানসম্মত উপায় নিপ্দেশ করার জন্য 
''চলচ্চিত্রান্জরাগী প্রতিজন চিন্তাশীল ও আগ্রহী 


সমাজ-কল্যাণকামীর স্বতঃম্ফর্ত অভিননান লাভ ফরবেন 
তার! । 

সাগরপারের চিত্রজ্গৎ থেকে ইতিপূর্বে এ-ধরণের 
বলিষ্ঠ এবং অসমসাহছসিক ছবি আমরা পেয়েছি__ 
19911198650 14155 এবং 5201605 0৫ 146--তাতে 
মূলকাহিনীতে এবং প্রসঙক্রমে সিফিলিস্‌ ও গণোরিয় 
সম্বন্ধে বিস্তারিত বিবরণ এবং ভয়াহ পরিণাম ও ক্ষয় 
ক্ষতির ইতিহাস, এই সব যৌন ব্যাধি থেকে আরোগ্য- 
লাভের উপায় বণিত ও চিত্রিত হয়েছিল । এই দিক দিয়ে 
বাংল! দেশে তথা সারা ভারতে প্রথম প্রচেষ্টার সাক্ষ্য 


রাখলেন এম পি প্রোডাকসম্স। 
১৯০৮ সাল। 
রাত্রের অগ্ধকারে গ! ঢেকে একটি দ্ুৰেশধারী যুবক 


এলো! ডাক্তার বোসের ক্লিনিফে। ডাক্তার পরীক্ষা করে 
যে রোগের কথা বললেন, তাতে তার লজ্জায় মাথ' হেট 
হয়ে গেল। গ্লানিকর সিফিলিস রোগ থেকে মুক্তি পাবার 
জন্য যুবক ব্যশ্র হয়ে উঠলেন। কিন্তু ডাক্তারের কাছ থেকে 
দীর্ঘ তিন বছর ধরে সর্বপ্রকার বিলাস থেকে নিজেকে 
বঞ্চিত রেখে চিকিৎসার তালিকা শুনে বিব্রত হুলেন। 
উপায়াস্তর না দেখে যুবক চিকিৎস! সুর করালেন-কিস্ত 
অন্তর তর বিজ্রোহী হয়ে রইল । 

তিন মাস চিকিৎসা করানোর পর যুবকের দেছে যখন 
রোগের সমস্ত বাস্ধিক চিহ্ন মিলিয়ে গেল তখন তার লাইট 
ক্লাবের বন্ধুর! বিদ্রপ করলে!,_“এক ধাপ্লাবাজ ডাক্তারের 
পাল্লায় পড়ে তোমার স্বর্বন্বাস্ত না হওয়া! পর্য্যস্ত নিস্তার 
নেই!” একদিকে নাইট ক্লাবের বিলাসের আকর্ষণ, অন্ঠদিকে 
ডাক্তারের সতর্কবানী-__যুবক দেটানায় পড়লেন । ধুৰবক 
ডাক্তারকে গিয়ে জানালেন যে, তিনি বিবাহ করে শাস্ত 
সংযত ভীবন যাপন করতে চান। কিন্তু ডাক্তার তাতেও 
আপত্তি করলেন। . রোগের পুনরাক্রমণ হতে পারে এই 





রাধ! ফিপ্পসের “সাবিত্রী-সতাবান” ছবিতে যমুনা সিংহ ও সমর দায় 


অজুহ!|তে তিনি দীর্ঘস্থায়ী চিকিৎসার মেয়াদ. শেষ লা হওয়া 
পর্যন্ত বিবছে মত ধিতে পারেন না, জানালেন। 

যুবক ডাক্তারের পরামশ অগ্রাহথ করলেন। একটি 
সন স্বাস্থ্যবতী মেয়েকে তিনি বিবাহ করলেন। মেয়েটি 
ছিল প্রাণের প্রাচুর্য ভরা। তার সাহচর্ধ্যে যুবক জীবনকে 
নৃতনতাবে দেখতে পেলেন। ক্রমে ক্রমে তিনি মেয়েটিকে 
গভীরভাবে ভালবেসে ফেললেন। কিন্তূ এর পরেই সুরু 
হলো মন্।প্তিক উ'জেডি। 

পচবছবর পরে । ১৯৪৩ সাল। ডাক্ত।র বোসের এক 
ঢাঁজ শঙ্কর একটি রোগিশীকে নিয়ে এলেন ডাক্তারের 
ক্রিনিকে। একটি 'কুপ্ন শিশু তার কোলে। ডাক্তার 
পরিচয় নিয়ে জানলেন এই সেই যুবক অসীমবাবুর স্ত্রী 
বিউটি । পচ বহবে তার কয়েকটি সন্তান নষ্ট হয়েছে, 
রোগে তার দেহ বিশ্রী হয়ে গেছে__স্বামীর ভালবাসা 
সে হু'রিয়েছে, শ্বসুডী ননদেব গঞ্জনায় তার জীবন 


অভি ছয়ে উঠেছে। 
৮. ডাক্তার বুঝলেন, কাপুরুষ অসীম নিজের রোগের কথা 


ডিজবাণী . 


স্ত্রীর কাছে গোপন রাখতে চেষ্টা 
করতে গিয়ে মেয়েটির চিকিৎস! 
পর্য্যন্ত করান নি। ফলে এইপাঁচ 
বছরের মধ্যেই মেয়েটির জীবুন 
হয়েছে বিষময়। তাছাড়া! মেয়েটিকেই 
সবাই অপরাধী ভেবে, তাঁকে পরি- 
ত্যাগ করে অসীমের আবার বিয়ে 
দেবার তোড়জোড় ক'রছে। বিউটি 
ডাক্তারের কছে তার ছুরদৃষ্টের প্রকৃত 


করণ জানতে পারলো । এই কঠিন 
রোগ নিয়েও বাড়ীর সকলের আগ্রহে 


অসীম দ্বিতীয়বার বিবাহে বদ্ধপরিকর 
হন। হুঃখে আক্রোশে বিউটি তখন 
উন্মাদ, উৎকট রোগে দেহ ও মন 
জর্জরিত । বরপক্ষের গুহত্যাগের 


পূর্ব মুতর্তে বিউটি বন্দুক চলায়_ 
তার অব্যর্থ গুলী এসে লাগে 
বরবেশী অসীমের বুকে! এই 
ঘটনায় জ্ঞ'ন ও চৈতন্য হারিয়ে উন্মাদ হয়ে যা” 


অসীমের মা। অসীমের বড় বোনও ইতিমধ্যেই এই 
রোগাক্রান্ত হয়েছেন বিউটির প্রসাধনাঁদি ব্যবহার ক'রে। 
এর পর ধর! পড়ে তার ছোট বোনও এভাবেই এই 
রোগে আক্রান্ত হয়েছে৷ সেট! সে জানতে পারে এমন এক 
মুহূর্তে যখন তাঁর বিবাহের আয়োজন সব ঠিক। তার 
প্রণয়ী এবং ভাবী স্বামী শঙ্কর একথা জীনতে পেরে তাঁকে 
আশ্বস্ত করলো এই ঝলে যে বিয়ে তাদের হবেই তবে 
তারপর শঙ্করের বাগ দার পূর্ণ রোগমুক্তি না হওয়া পর্যয্ত 
তারা স্বাহী-ন্ত্রারূপে বাস করবে কিন্তু তাদের মধ্যে কোনো 


যৌন সন্বন্ধ স্থাপিত হবে নলা। ডাক্তার বোস এই কথ। 
শুনে সেই বিবাছে মত দিলেন। 
বিউটি কর্তৃক স্বামীহত্যার দৃপ্তেই নাট্যবস্ত উচ্চগ্রামে 


প্ৌঁঁছ যাবার পরও ছবিকে অযথ! টেনে নিয়ে যাওয়া 
হয়েছে উজ্জ্বল দৃশ্ত ধরে তোলার জন্যে, তার ফলে ৪100- 
০17218-এ ছবি শেষ হয়েছে। এছাড়া! কাছিনীতে 
নাটকীয়তা সঞ্চারের কৌশল হৃদয়গ্রাহী এবং প্রশংসশী 


আধা, ১৩৫৯ 


হলেও ছবির আগাগোড়। এমন একট! ভাব এনে দেওয় 
হয়েছে যাতে এই ব্যাধির প্রতি ভীতি সঞ্চারের চেষ্টা- 
টাই প্রকাশ পেয়েছে বেশী; ভীতি প্রদর্শন অবশ্তই সমর্থন 
পাবে প্রতিটি দর্শকের কাছ থেকে কিন্তু সেই সঙ্গেই 
আজকের দিনে যে এই ব্যাধি দুশ্চিকিৎন্ত নয় এবং 
যথেষ্ট সতর্কতামূলক ব্যবস্থা সাপক্ষে সহজেই 
মুক্তিলাত করা যায় সেট।ও প্রচার করার প্রয়োজন 
ছিল। 

অভিনয়ে ম্মরণীয় কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন ডাক্তার 
বোসরূপে ছবি বিশ্বাস এবং বিউটির ভূমিকায় মণ্ডু দে। 
বিশেষ করে তার শেষ দুশ্তের অতিনয়ে চরম নাটকীয় 
মুহর্তে তার অভিবাক্তি ও বাচনভঙ্গী অপূর্বব। অনিত- 
বরণ, উত্তমকুমার ও গীতশ্রীর অভিনয় যথাযথ | গানের 
সুরে এবং আবহসলীতে না আছে বৈচিত্র্য, না! আছে 
পরিবেশ সঞ্চার। আলোকচিত্র ও শব্বগ্রহণ স্যানে স্থানে 
বিশেব উৎকর্ষের পবিচয় দিয়েছে । 


চিজ্রবাণী ৭ 


পাশালা 

নতুন নি ও স্বাদর্শ ব। শিক্ষামূলক ছবি 
তোলার প্রচেষ্টা প্রশংসার যোগ্য সন্দেহ নেই। কিন্তু 
সুবিন্যস্ত কাছিনী, চিত্রনাট্য, ঘাংলাপ ও স্বচ্ছন্দ গতি- 
সমঘ্িত হয়ে এবং শিল্পীদের তুষ্ঠ, অভিনয়গুণে যদি তা, 
দর্শকদের হৃদয় স্পর্শ করে তবেই তর সম্পূর্ণ সা্কতা। 
মহত্ব! গান্ধী অন্গপ্রণিত 'বুনিয়াদী শিক্ষা+কে ভিত্তি 
কবেই এই ছবির কাছিনী রচিত হয়েছে । পরিচালক 
একাই যে কটি বিভাগের দায়িত্ব নিষ্কেছেন তার সব 
ক'টিতেই তিনি সম্পূণ বিফল হয়েছেন, দু'একটি দুষ্ট 
সামান্ট নাটকীয়তা ফুটিয়ে তোলা ছা্ডা আর কোথাও 
কোনো কৃতিত্ব দেখাতে পারেন নি। 

কাহিনীর বিস্তৃত পরিচয় তেমন উল্লেখযোগ্য নয়। 
তার ওপব গ্রামের ছেলে-মেয়েদের সামনে শিক্ষক- 
শিক্ষযিত্রীর বেশ গালভরা বড় বড পার তুবড়ী তারা 
তো দুরের কথ! পর্দার বাইরে দর্শকেরও জদয়জগম করতে 
বেশ বেগ পেতে হয়। 





পুরাণের দি পুরানো কাহিনী নয়! 


লুল 


লু € 
2 
5 
পে 
2 
পে 
2 
2 


. 


£ ভূমিকায় ঃ 


যণুন। সিংহ, সমর রায়, কমল মিজ্র, পদ্মা দেবী, স্বাগত, 
গুরুদাস, নীতিশ, হরিধন এবং সাবিত্রী চ্যাটাঞ্জি 


সঙ্গত, 
কালীপদ সেন 


কাছিশী 
মন্মথ রায় 


পরিচ।লন] 
দিলীপ মুখাজি 





*১৫২২শো আগষ থেকে 
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টি | জপ 7 

এ ঠ ০ ্ 

. আলোছায়। র 

4 ? বঙ্গবাসী ? 

রঃ (হাওড়! ) ৰ 

রি রি 

রে ও নু 

অপর্ণা, শহরতলীর ? 

নি সর্ব্বত্র ! রঃ 

সম্পাদন! চিনিকল লিলিজ ১১৩৪ রর 


অর্দেন্দ চাটাঞ্জি 


নু চিক্রবাণী 


'অতিনয়াংশে নরেশ মিত্র, অভি ভট্টাচাধ্য, মনে রঞ্জন 
ভট্টাচার্য প্রভৃতির মতো দক্ষ অভিনেতা থাকা সত্বেও 
সেঙ্জিকট! মোটেই বিকশিত হয়নি তার কারণ শিল্পীরা ঠিক 
হ্বযোগ পান নি। লেতো', হাসি প্রসূতি কিশোর শিল্পীরা 
মন্দ করে নি। আবহ-সঙগীতে তিমিরবরণের বৈশিষ্ট্য 
বজায় থাকলেও কঠসঙ্গীত হয়েছে হতাশাব্যগুক। 
চিরগ্রহণ আর শব্বগ্রণের কথ! ন; তোলাই ভালে! । 


চিতা বান্িমান 

পুস্তকাকারে প্রকাশিত উপন্তাসের চিত্রবূপ যে 
সব সময়েই দর্শকদের আকৃষ্ট করতে পারবে এমন ধারণার 
বশবর্তী হয়ে ছবি তুলতে যাওয়৷ সম্পূর্ণ যুক্তিসঙ্গত নয়। 
কারণ ছবিতে প্রদশিত সমন্তা যদি সময়োপযোগী 
ন] হয় তবে তা দর্শকদের হঙ্গয় স্পর্শ করতে পারে 
না। সেজন্ত এই জাতীয় বস্তাপচ! কাহিনী নিয়ে সামাজিক 
ছবি তোলার আগে যে কোনো নতুন প্রযোজকের 
ভালোতভ1বে ভেবে দেখা উচিত। 

ধনীর ছুলালী উচ্চ-শিক্ষিতা, সুন্দরী তপতী স্ত্রী-পুরুষ 
বন্ধুদের নিয়ে হৈ হৈ করে বেডানোই বেশী পছন্দ 
করে। তার বিয়ের ঠিক ভয়, কিন্ত বরপণের ব্যাপার 
নিয়ে বরের পিতার সঙ্গে মনোমালিন্য হওয়ায় 
বিবাহের আসর থেকেই বরকে উঠিয়ে নিয়ে যায় 
তার পিত' | সৌভাগ্য ক্রমে কনের পিতার বাল্যবন্ধুর পুত্র 
তপন সেখানে এসেছিল নিমন্ত্রণ খেতে আর তারই সঙ্গে 
তপতীর বিষে হয়ে যায়। তপনের নিজের অবস্থা ছিল 


“দিনগত পাপক্ষয় গোছের, এমনকি রাত্রি-যাপনের নিজস্ব 
ঠাইটুকুও ছিল না তার, থাকতো! সে বন্ধুর বাড়ীতে | তার 
ওপর লেখাপড়াও তেমন বেশীদুর করতে পারে নি। এমন 
অবস্থায় তপতীর মোটেই পছন্দ হয়নি স্বামীকে । তপতী 
বনধু-বাদ্ধবীদের নিয়ে আপন ম্ফুত্তি নিয়েই মেতে থাকে_ 
স্বামীর প্রতি বিন্দুমাত্র ভালবাসা বা কর্তব্বোধ তার 
প্রকাশ পায় না। অনেক চেষ্টা করেও তপন বনিবন। বা 
বোঝা-পড়ায় আসতে পারে ন1। নানা ঘটনা, ঘাত- 
প্রতিঘাতপুণ অস্তদ্বন্দের পর চিরাচরিত প্রথায় ছবির 
যষশিকাপাত ভয়। 


যদিও ছবির দৈর্ঘ্য অল্পবিস্তর হাজার ফিটের মধ্যেই 


সীমাবদ্ধ তবুও ছবিট্রির কোথাও কাহিনী দানা বাধতে ন! 
পারায় দর্শকের ধের্য্যচ্যুতি ঘটে। তা'র ওপর কোনো 
শিল্পীর অভিনয়ই হৃদয়গ্রাহী হয় মি। কি কঠ-সঙ্গীত কি 
আবহ-সঙ্গীত কোনোটিই এ ছবির উল্লেখযোগ্য নয়। 
চিত্র ও শব্দগ্রহণ সাধারণ পর্য্যায়ের । 
কাশ্তব-কাতত। 
টেগোর-অর্কেন্্রার দাপাদাপিতে, শচীন দাসগুপ্রের 
সদা-সর্বদা ফিল্টার-চাপানো লেদ্সের মধ্য দিয়ে, জীবেন 
বসুর লালুয়।-ভূলুয়া সন্গ্যেসীগিরির ঠেলায় পান্ক! বটতল! 
মার্ক গল্পকে সম্বল করে কল্পন!র ম্যারাথন এগিয়ে চললে 
“কা-তব-কাস্তায়” "রবীন বিয়ে করলো! সুন্দরী দীপাকে,কাল্‌- 


চার্ড মেয়ের “সামবা'জারের সসিবাবু” বাবা বিয়ে দিয়েই 
খালাস । কোথা থেকে এক বেম্ম টাইপের দাদা জুটলো! 
বোনের অন্গখের খবর পেয়ে ২ এক কাব্য-কেলেক্কারী 
ডাক্ত।র জুটলো একেবারে সটান বিলেত থেকে $ বিবেকের 
চরিত্রে দেখ! দিল বাহার চাচা, যে মদ-খাওয়া শেখাবার 
জন্য মাচ্ধুষ করেছিল রবীনকে ) এছাঁড়। দিদি, বিধঝ 
বৌদি, প্রয়োজনমতো ঝি, দারোয়ান (অপুর্ব বাঙলার 
কথা বলে) আর ইয়ার বন্ধু, বাঈজী, সাওতালী মেয়েদের 
নেশে প্রাইভেট ড।ন্িং স্কুলের ছাত্রীর এবং নায়েব, তার 
মেয়ে একেবারে এলাহি ব্যাপার। আসল ব্যাপাঁরট। 
রবীন লম্পট, দুশ্চরিজ্র ও উচ্ছঙ্ঘখল। বারো বছর আগে- 
পরে সংসার-সমাজ ও হিমালয় (সটান হেঁটেই দু”এক 
দিনে চলে আসা যায় )_-এই ছুঃয়ের মধ্যেই লোক- 
প্রজাদের কী নিদ্দারণ পরিবর্তন এবং কাহিনীকার ও 
পরিচালকের লম্পটকে দেবতার আসনে বসাবার জন্যে 
কী শোচনীয় “আজ্ঞে-ইয়ে” ভাব। অতঃপর রবীন 
ফিরলে৷ কতকগুলে। আবোল-তাবোল মার্কগেয় মন্টাজের 
মধ্য দিয়ে, দড়াম্‌ করে আবার একট! বিয়ে করে ফেললো, 
ছেলে হোল (হিমালয়ের গুরুর মন্ত্রে কী ছিল কে 
জানে !), প্রাসাদে ফিবে মেখলো দীপা আত্মহত্যার কাজটা! 
কিছু আগেই বিধায়ক-বিনায়কের নির্দেশে সেরে রেখেছে । 

এমন বেপোট সংলাপ, এযামেচার ফোটোগ্রাফী, 
থিয়েটারী গান, আর অভিনয়ের 'মে থিয়েটারী-হাসির 
পাগলামি, পরিচালনার নামে “লবডস্কাটি” দেখিয়ে কম 
খরচ'য় আমাট ছবি ভুলে প্রযোজকের পকেটকে বেবাকৃ 
ফর্দাফাই করে দেবার অপচেষ্টা কবে তিরোছিত হবে 
বাঙলার চিঞ্জরাজ্য থেকে, কে জানে! 





ল্লতনচল্দ্র দাস, হাটখোলা, চন্দননগল 
বলিতে পায়েন পুরাতন ব৷ প্রবীণ অন্ডিনেতা 
বা অভিনেত্রী বাদ দিয়ে নৃতন অভিনেতা- 
অভিনেত্রীর প্রচলন কেন ? 
জীবনের সকল ক্ষে্রে যে কারণে নতুনের আবাহন 
চরপ্রচলিত, ঠিক মেই একই. কারণে অভিনধশিল্ের 
£নল|তেও ননীনের পদর্বনি এতো মে|হ্সঞ্চ|রী ! 
শন্গুনাথ রায়, অন্নপূর্ণ। মল্দির, বৈদ্বাটা 
পেল্লীসমাজ' ছবিতে বেণী ও বীরেশ্বরীর ভূমি- 
কায় কে কে আছেন ? 
যথক্রমে জহর গাঙ্গুলী ও মলিন| দেবা । 
বড়,য়া ষ্টডিও কি এখনও বর্তমান ? 
না। বড়়য়া ষঈটডিওর সজ-সরঞ্জাম ও আছুনজিক 
্বপ।তি নিয়েই মরু হয়েছিল বর্তম।নেব অরোর। ডিও । 
মণ্ট, আপার সাক্ষু'লার রোড, কলিকাতা 
“আমাদের নিরাজ' ছবিতে মহেজ্্ গুপ্ত, ছবি 
শ্বাস ও মঞ্জু দে যথাক্রমে কোন্‌ কোন্‌ ভূমিকায় 
তীর্ণ হয়েছেন ? 
এ ছবিটি তোল! বন্ধ হয়ে আছে। 


ত্রজিৎ মুখোপাধ্যায়, ডাক্তাপ্নডাঙ্গা, পুরুলিয়া 
" বাংল৷ চিত্রজগতের শ্রেষ্ঠ সুরকার কে? 
আপনার মতে। 


. বর্তমানে পক্কজকুমার মজ্িক। 
ছু 










ষ্মান্রত বন্থু, 
চিত্রাভিনেতা দিলীপকুমার নাগিসের সঙ্গে 
কি আর অভিনয় করবেন না? 
ত।রকদের মনের কথা মাটির মানু "মার কিকরে 


তেজপুর, আসাম 


বলতে পারে, ঘলুন ! 


দানেশচক্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, গোরাঙ্গপাড়া, কাটোয়া 
ভারতীয় সিনেম। কোম্পানীর প্রথম ছবি কি 
“মল দয়মন্তী” এবং উক্ত সিনেম! কোম্পানীর নাম 
কি ম্যাডান কোম্পাশী? 
ভারতীয় চিরশিল্পে প্রথম পূর্ণদৈর্ঘ্য ছনি ছোল দাদা- 
ভাই ফলকে পরিচ।লিত 'রাজা ভ্রিশ্ন্্র এবং এই 
ছবিটি সম্পূর্ণ করতে তার আট মাস সময় লেগেছিল। 
এ চবির চিরগ্রহণ সুরু হয় ১৯১১ সালে এবং ১৯১২ 
স|লের বদিশের মময় বোম্বাই-এর স্তাগুহা&” রোডস্থিত 
করোনেশন সিনেমাতে এটি মুক্তিলাভ করে। 
শল-দময়স্তী? হোল বাংলাদেশে তোল প্রথম ছবি 
এবং এই ছবির প্রযে।জক ছিলেন জামসেদজা ক্রামজী 
ম্যাডান প্রতিষ্ঠিত ( ম)।ড।ন ) চিত্র-প্রতিষ্ঠঠন। এ ছবিটি 
তে।ল। হয় ১৯১৭ সালে। ছবি ছুটিই নির্বাক চিন্ন। 
সবাক চিত্র আরম্ভ হইয়াছে কত সাল থেকে ূ 
এবং দে ছবির নাম কি? ঢা 
ভারতে তোলা প্রথম সবাক চিত্রহিসাবে জজ 
আরা1”র নাম করা যায়। ছবিটি তোল! হয় ১৯৩৯ সালে 1; 


0 


প্রথম গ্র্যাজুয়েট বাঙ্গালী ছায়়াচিজ্রাভিনেত্রী 
কে? 

্বগায়া কঙ্কাবতী দেবী । 
মিসেস্‌ আমিনা, হে* মন্নাফ,, তেজপুলপ, আসাম 

যেভ্ভাবে বিদেশী ছায়াছবি হিন্দীতে ডাবিং 
হচ্ছে ঠিক সেইভাবে ভালো ভালে বাংল। 
চিন্রকে অসমীয়! ভাষায় ডাবিং করে বাংল। চিত্র 
শিরাকে শক্তিশালী কর। বায় না কি ? 

বাংল। চিত্রশিল্লের যাতে উন্নতি হয় এবং জনপ্রিয়তা 

ও বাজার বাড়ে তার জন্ত সকল ব্যবস্থা অবলম্বনেরই 
আমরা পক্ষপাতী । আপনার এই প্রস্ত/ব সম্বন্ধে বাংলর 
চিত্রশিল্লের ক্ধারদের ভেবে দেখতে অস্থবোধ করি । 
প্রীতিভূষণ পাল, ধুবড়ী, আসাম 

বোন্বেতে কোন্‌ কোন্‌ শিজী বর্তমানে বেশী 
অর্থ উপার্জন করেন ? 

মধুবালা, নাগিস, নলিশী জয়ন্ত, নিম্মি, অশোককুমার, 
দিলীপকুমার, প্রেমণাথ প্রভৃতির নাম করা যেতে পারে । 
দ্বন্দাবনচক্দ্র নন্দী, বৈদ্যবাটী, হুগলা 

কিশোর শাছ কি পাশ? 

তিণি নাগপুর বিশ্ববিদ্যালয় থেকে বি, এ, পাশ করেন। 


গ্যামলা বন্দ্যোপাধ্যায়, সিটি কলেজ, থার্ড ইয়ার 

বাংলার চিব্রজগতে এককালে ষাদের যথেষ্ট 
'খ্যাতি ও প্রতিপত্তি ছিল এবং এখনও আছে 
ভারা সবাই আজ বোন্াইয়ের পথে পা বাড়িয়ে- 
ছেন কেন শুধু কি অর্থের জন্তাই দের এই 
বোম্বাই-প্রীতি ? 

সকল ক্ষেত্রে নয়। কেউ কেউ গেছেন নিজেদের 
নিঃশেবিত প্রতিভার দৈন্তকে বোম্বাই! ছবির চটকে ঢেকে 
রাখতে, কেউ বা গেছেন খ্যাতি ও উপার্জন বুদ্ধির 
আশায় । আবার অনেকে আছেন হাওড় ষ্টেশনে বোস্ধে 
মেলে ওঠার সময় করুণ। ক'রে একথাও বলে যান, “বাংলা 
দেশে কি মানুষ বাস করে? এবং তাগ্যের হুর্ধ্বপাকে 
এই অমানুষের দেশেই ফিরে আসেন, 'তাই মা! তোমার 


ডিজবাণী 


পাশে এসেছি আবার+ ৰ*লে দীর্ঘনিশ্বাস ফেলে । একজন 
প্রখ্যাতন!ম৷ প্রথম শ্রেণীর সঙ্গীত-পরিচালক একবার 
বোম্বাই থেকে কিছুদিনের ছুটিতে কলকাতায় আসেন, 
উৎসাহে আনন্দে উদ্দীপনার আতিশয্যে তিনি বোহ্ব।5 
পুসজে বলেন, “সে হোল প্যাডা--ডাইস্‌্*বলে তিনি 
আনন্দের ভারে তোঁৎলাতে থাকেন! কাজেই তার বা তাল 
মতো! লোকের ক্ষেত্রে বল! চলে' বোধ হয় যে তারা গেছেণ 
মর্ত্যভূমিতে পারাডাইস্-এ অনরোহ্ণের লোভে, কি 
বলেন ? 

নিউ থিয়েটার্সের “নবীন যাত্রা” মুক্তিলা 
করবে কবে? এরর পরিচালনায়, চিত্রনাট্যে, 
জঙগীতশিল্পে ও আলোকচিত্রে কারা আছেন ? 

'নবীন যাত্রা” শুরুই ভয়নি এখনো], কাজেই মুক্তি ন 
দ্ূব। 'নবীন যাক্র।”র ঝাঁপিয়ে পডবেন কে।ন্‌ কম্মার দল 
তা” এখনে। সধিশেষ ঠিক ভয় নি-_-তবে শোন খাঁ 
মছপ্রস্থানের পথের যাত্রীরাই হয়ত থাকবেন । নবী" 
য।জা”র বদলে নিউ থিয়েটাসের 'মন্ত্রশক্তি”ও হয়ত আগে 
দেখতে পেতে পারেন। 

নিউ থিয়েটার্সের বিনয় চট্রোপাধ্যায়-এর 
প্রতিশ্রতি'র পর আর ভার কোন ভালে। বই 
দেখি না কেন? তিনি কি শুধু চিত্রনাট্য নিয়েই 
মেতেচ্ছেন? 

কেন ? প্রতিশ্রুতি তিনি পুরণ করেছিলেন “ওয়াপস 
ভবিতে। আর বরাবর তিনি যে জিনিষ নিয়ে মেতে 
থাকতেন তা” এ চিত্রনাট্যই! তাঁর অস্তরজ বন্ধু ৫) € 
দোসর জঙ্জ বার্ণ।ড শর মহাপ্রয়াণ ল।ভের পর তিনি 
চিত্রনাট্যের বাইরে বহু পাথিব জিনিব নিয়ে মেতে আছেণ 
তাই আর “তার কোনে! ভালো বই+ দেখেন ন৷ ! 

অকুদ্ধতী এখন কোন্‌ ছবিতে কাজ করছেন: 
এঁর 5101 16ি 5850০] জানাবেন কি? 

অরুন্ধতী এখন নিউ থিয়েটাসের সজেই চুক্তিবদ্ধ 
তবে সম্প্রতি বোশ্ধাই যাবার প্রলোভন এবং হাতছা? 
তার কাছেও এসেছে। কিন্তু দ্নেখা যাচ্ছে তিনি পরিণাণ 
দশিনী এবং প্রলোভন-বিজয়িনী--তাই বাংল! দেশে 


ভারতীয় চিত্রজগতে এক অনভ্ডিনব নিবেদন"! 


এ 
অবিস্মরণীয় আবেদনের হিটিত্র এন্স জীবন-নাট্যকে প্রেলণা 
দিয়েছে হস্ত প্রাণে এক আকুল জিজ্ঞাসা 






রি চি নটি 
এরা খাত ০ ০৬ ৯ টি 


4 ০ ছাঁবি । 
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১০ হতে তর ছণ্ ভহ্ত 
তাত 7০০ আত ভি হপু, ও 


+ -স৯৮৩৮- জনুঞ্ার ছ়উ ক 





আত প্রাগ্তবয়ক্কদের জন্য অনুমোদিত ভাবি 
বহু-প্রতীক্ষিত শুভমুক্তি 8 ১৫ই আগ 


উত্তরা * পুরবী € উক্ভলায় 


সহরতলী * ও মফংস্বলের বহু বিশিষ্ট চিত্রগুছে ! 


ক 


'এন্‌-টি'র 'নবীন ঘাতা” ব। 'মন্ত্রশক্তি' অথব! ছুটোতেই 
নারিকার ভুমিকায় তাঁকে দেখ! মাবে। তীর, 5100 
1165 5:61011 আপনি জানতে চেয়েম্ছেন | এ 'নন্ষক্থে তার 
ধারণ। ছবির জগতে তার 115 এখনও এ 51801 যে 
তা+ 51:90 করার স্তরে এসে পৌছয় নি। তাই তার 
অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত পরিচয় আপনি দেখতে পাবেন এ বছরের 
'চিত্রবাণী চিত্রবাধিকী”তে | 


মায়৷ চক্রবত্তী” কনকালয়, গয়া 

আজকাল দেখি প্প্রাপ্তবরক্ক” মার্কামার। ছবি- 
গুলিতে বেশীর ভাগই দর্শক থাকে অগপ্রাণ্ড- 
বয়ক্ষর। | এর প্রতিবিধান কি বলতে পারেন ? 

অপ্রাপ্তবয়স্কের '্স্ক আলাদ৷ ছধি তৈরী এবং তাদের 
উপযোগী ছবি দেখানোর নিয়মিত এবং সন্তোষজনক 
ন্যবস্থ। কর] | 

অবাস্তর যৌন আবেদনভর! ছবিগুজি আজকাল 





যে অনন্য 


চিহাঙাা 


ফেশেয় এক শ্রেণীর দর্শকদের খুবই প্রিয় হয়েছে 
এর প্রতিকার কি . . 

, আপনার,বোধ হয় জানা লে, এই জাতীয় ছবিগুলি 
“এক শ্রেণীর দর্শকদের” একদ] খুবই শ্রিয় ছিল, 'আজ আর 
নেই ! একদ। “খিড়কী+ বা “সানাই, তাদের যৌনতাকে 
সুড়ুড়ি দিয়ে একান্ত প্রিয় হয়ে উঠেছিল, আজ তাদেরই 
কাছে “সিন সিনাকী বুবল! বুঃ জাতীয় ছবির আবেদন 
বারবার মাথ' ঠুকে ফিরে আসে-__-ক্কোনে সাড়া জাগাতে 
পারছে না। কাজেই প্রতিকার স্বয়ংক্রিয় প্রতিক্রিয়ার 
মধ্য দিয়েই আসবে এবং আসছেও--ঠিক সেই কারণেই 
গত জানুয়ারী মাস থেকে আজ অবধি বোখাইয়| যত ছবি 


মুক্তিলাভ করেছে কলকাতায় তার মধ্যে একমাত্র হিন্দী 
"মা, ছবিখানি ছাড়া আর কোনটাই জলপ্রিষতায় অভি- 


নন্দিত হয় নি। ঠিক একই কারণে বাংল! দেশের 
“অবান্তর যৌন আবেদনতরা+ ছবির একচেটিয়] প্রযোজক 
আজ “এক শ্রেণীর দর্শককে”ও যৌন আবেদনের অস্ত্রে বধ 
করায় ব্যর্থ হয়ে মহিষাস্থর বধ'এ হাত দিয়েছেন। 


সগৌনঘে চলিতেছে 


জনগণ 


ছবি ঢাহিয়াছেন 


'চিত্রপ্রী ওর এীহু/্গে নটি 


ফাস্তনী মুখোপাধ্যায়ের 


চিতাবক্িম্ান 





ভূমিকায় 5 আভ, শন্ুবধ।, ভাছু, নুপ্রভ, খ্ণী বিছ্যাঃ, 


দুদীপ্তা, ব্লীশ, স্বাগতা, 


গ্রা পূরবা 


ও অন্যান্য বিশিষ্ট চিত্রগৃহে ! 
বহি:-পরিবেশনায়--মুভীস্ঘান লি: 


চণ্তী, 


নিানপী প্রভৃতি । 
সংগীত £ উমাপতি শীতে 


্‌ , ১৫9 ৃ কেবুতা 
১ (এথ/জালা এ ০71৫ ৮7ল1 - ধরেন স্ঠ/2ন 








আধা, ১৩৫৯ 


“ছিন্পনুল' (বাংলা) ছবিখানি কি দেখানো 
বাতিলুঃ সুেছে ? -রইধারিডে, লাশ, করি এস 
কিছু 'আপত্তিববুনক মৃতঃ নৃষ্ী পার জ্থা ্ 
আদেশ ? “কস প্র ইমা *& $ 

এছিরমূল” সম্বন্ধে এরকম কোন নিষেধাজ্ঞা তো৷ 
নেই__-আপনি যদি শুনে থাকেন তবে সেট। ভুল। 
জনৈক ভাল্লতায়, £কয়ালপ অফ. গিস্‌ সিন্থিয় উড, 

ললায়ক্রক্ষটু রোড, চেশায়ার, ইৎলও 

সম্প্রতি আমি একটি ইংরাজ পরিবারে 
বেড়াতে " গিরে স্াদের ওয়ানে টেলিভিশন 
দেখলাম, টেলিভিশলের প্রোগ্রামও আমার ভারী 
ভালে লাগলে।। .সেই পরিবারের ছোট ছোট 
ছেলেমেয়ের৷ কৌতুহুলভরে আমায় জিগ্যেস 
করল ভারতে টেলিভিশন প্রচলিত হয় নি কেন ? 
আমি এ সব বিষয়ে আদার ব্যাপারী তাই আমি 
এই প্রশ্নের জবাব দিতে পারি নি। আপনার 
পর্রিক। মারফণ্ড এই অতি সাধারণ প্রন্মটির জবাব 
দেবেন কি যাতে আমি আবার সেই সন্তোবজনক 
উত্তর তাদের জানাতে পারি ? 







১০০০০০০১ 


ফোন : ব্যাঙ্ক ৭৪২৪ 


চিজ্বাণা 


১৩ 


আপনি কিসের ব্যাপারী তা অবন্তক আমার জানা 
নেই, তবে এই-যহৃজ প্রশ্রের উত্তর অতি স্পষ্ট এবং স্কুভু- 
তাবেই,দেওষ। উচিত /ছ্রিলা। আমি তাদের জারির 
দিতে পারেন যে পাঁধিব তোগৈশ্বরষেযর জ্রিত্রয-পীড়িত 
গ্রামময় ভারতবর্ষে 'কলের গান, রেডিও এমমকি ধিঙ্লী 
বাতি ও পাখ। ইত্যাদি আধুনিক বিজ্ঞানের যারতয়ে ষঃর 
সামগ্বীই আজো! ..সুহুখর »ক্দিনিষ্্ু কাজেই» সেখানে 
টেলিভিশনেব প্রচলন একট! বিরাট পরিহাস ছাড়া আর 
কিছুরূপে শোভা পাবে ন৷ 
শেফালী সেনগুপ্ত, নিউ দিলা 
' বোম্বাইয়ে 'সোরাষ মোদী “ঝান্দী-কি-রাণী? 
বলে যে ছবি করছেন তাতে অভিনয় কষযার জন্তু 
বাংলা দেশ থেকে বনানী চৌধুরী, গিয়েছিজেল 
শুনেছিলাম-_-ঞ্পে ছবি এবং বনানী চৌধুরীর কাজ 
কি শেব হয়ে গেছে? 
ছবিব কাজ শ্যে হয়ে গেছে, তবে হা 
শাবীবিক অন্নস্থতার জন্য তাব অঙ্িনেয় অংশ শেষ করে 


আসতে পাবেন নি বলে বনানী চৌধুরী আমাদের 
জানিযাভন। 





২৮৮৫/৪5 নন্দ উট 
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নতুন নাটক 


: 'প্লঙমহলে “জীবন সংগ্রাম 
সম্প্রতি 'রঙমছল” মঞ্চে আধুনিক সমন্তামূলক নতুন 
নাটক “জাবন সংগ্রাম"-এর . অভিনয় স্রু হ*য়েছে। 
মটকখ[|নি রচনা করেছেন অধ্যাপক শ্তামলুন্দর বন্দ্যো- 
পাধ্য।য়, পরিচ।লন। করেছেন চিন্র-পরিচালক দেবনারায়ণ 

গুপ্ত আর স্থুর-যোজনা ক'রেছেন দুর্গা সেন। 

. গাটকে যে সমন্তার অবতারণ' করা হয়েছে তা? 
মূলতঃ ক্ষরিঞ মধ্যবিত্ত শ্রেণীর বেঁচে থাকার সমস্তা। 
বর্ধমান সমাজব্যবস্থা ভাঙনের মুখে অথচ সেই ভাঙনকে 
এগিয়ে নিয়ে নতুনের আগমনকে নিশ্চিত করার সঠিক 
সজ্ঘবন্ধ কর্ধপ্রচেষ্টা নেই, তাই ধ্বসে পড়তে চাইছে সমা- 
জের শোষিত শরেমীগুলি। মধ্যবিস্ত শ্রেণও 'ার অস্তিত্ব 
রক্ষা করতে পারছে না, দেশের জগ্য, দেশের স্বাধীনতার 
জন্ত তার আত্মত্যাগ প্রতিষ্ঠিত ক*রতে পারে নি তাঁকে 
সমাজে, সংস্কারের বাধন একে একে তাকে ছিড়তে হচ্ছে 
শুধু বেচে থাকার জন্য, কিন্তু সারাজীবন অনেক পৰীক্ষা 
পর হয়ে কঠিন সংগ্রাম ক্তরেও শোঘক শ্রেণীর কাছে 
তাকে হ'তে হয় পরাজিত। 'জীবন সংগ্রাম নাটকের 
নাট্যবস্তব সম্ভবতঃ এই । 

নাটাবস্তবর পিশ্লেষণ প্রসঙ্গে না এসেও রউমহলের 
কর্তৃপক্ষ ও নাটাপরিচালক দেবনারায়ণ গুপ্তকে ধন্তবাদ 
জানাতে হয় তাদের মা১সিকতা আর পরিবস্তিত দৃষ্টিভঙ্গ'র 
জন্ট। আধুনিক ব্যবসায়ী মঞ্চে বর্তমান সমাজ-ব্যবস্থার 
নগ্ন কুৎসিত রূপ ফুটিয়ে তোলার কোনও চেষ্টা নেই, নতুন 
ভঙ্গীর ন্তৃণ দৃষ্টির নাট্য সৃষ্টির অভাষ নেই, পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার কথাও নেই, তাই “রঙমহল”-কর্তৃপক্ষ অতিনন্দন- 
যোগয। 

কিন্তু মামুলী ঘটনাপ্রধান হূর্বল কাহিনী প্জীবন 
'সংগ্রামগকে জোরালো শিরিস্থষ্টি করে তুলতে পারে নি, 


আধুনিক বাস্তব সমন্তার সঙ্গে ঘনিষ্ঠ সম্প.ক্ত হয়েও হতাশা- 
বাঞ্জক সিদ্ধান্তে রসন্থট্টিতে সাহায্য করতে পারে নি 
নাট্যবস্ত। বরং দৃশ্ত-বিস্তাস ব্যবস্থা দেখে স্থানে স্থানে 
সন্দেহ জেগেছে, সত্যই কি ঘনিষ্ঠ অভিজ্ঞতা আছে নাট্য- 
কারের এই সব ঘটনা সম্বন্ধে | 

সওদাগরী অফিসের টাইপিষ্ই মিস্‌ মালতি সেন, 
একটি ধ্বসে-পড়া মধ্যবিত্ত পরিবারের একমাত্র উপার্জনক্ষম 
ব্যক্তি, পিতা জীবনের প্রাস্তসীমায় এসে অকর্ম্রণ্য হয়ে 
আছেন, বড় ভাই দেশসেবার জন্ত গৃহত্যাগী আর ছোট 
ভাই বিহ্থ দুরারে।গ্য ব্যাধিতে শয্যাশায়ী। অফিসের 
বড়কর্তা সুবীরের নজর পড়লো মালতীর ওপর, তাকে 
কামনার ইন্ধনরূপে ব্যবহার করতে চ।ইলেো! চাকুরী 
ছেড়ে দিতে হ'ল মালতীকে। এদিকে ধনীর ছুলালী 
সুলতার সঙ্গে স্ুবীরের বিয়ের প্রায় সবই ঠিকঠাকই ছিল। 
ন্থবীর-ম।লতীর মাখামাখিতে সে প্রমাদ গুণলো । তাই 
ইতিমধ্যে একদিন এসে টাক। গুঁজে দিয়ে গেল মালতীর 
হতে পথ থেকে সরে দাড়াবার অনুরোধ জানিয়ে। 
মালতী সে-টাকা দিয়ে দিল তার দাদার হাতে দেশসেবার 
ক।জে। 

শিল্পপতি গজ।ননের অফিসে নতুন চাকুরী পেল 
মালতী । বিচ্ধুর অন্থুখ বেড়ে গেল এই সময়, তার 
চিকিৎম।র জন্য টাক] চাই। মালতী ছুটলে। গজাননের 
কাছে । টাকা সে দিতেও চাইলো, কিন্তু বিনিময়ে যা” 
চাইলে! মালতীর পক্ষে তা+ দেওয়া সম্ভব নয়। তাই ফিরে 
এল সে টাকা না গিয়ে, ওবুধ অভাবে বিন্ু মারা গেল। 

নাটকের মূল কাহিনী এই রকমই দাড়ায়। প্রিয়- 
বাবু ও সুলতা র ফষ্টি-নষ্টি নাট্যবস্তরর রূপায়নে অপ্রয়োজনীয় 
অথচ নাটকের এই অংশটি যেমন রচশায় তেমনি অভিনয়ে 
চিত্ত।কর্ষক হ/য়ে উঠেছে। 

মালতী বড়কর্তার চেম্বারে বসে টাইপ করছে, টাইপের 
শব্ের সঙ্গে সঙ্গে পর্দা উঠলো, মঞ্চে আর দ্বিতীয় প্রাণী 
নেই, গান্ভীবধ্য ও ওৎসুক্যে ভরে গেল প্রেক্ষাগৃহ । কিন্ত 
ক্ষণন্থায়ী এই প্রথম দৃশ্তটিকে প্রেমিক-প্রেমিকা হৃনয়বুত্তির 
পরীক্ষাক্ষেত্র ক'রে তুলে অফিসের পরিবেশকে হাল্কা 


আবাঢ* ১৩৫৯ 


কঃরে তোল! হয়েছে। দ্বিতীয়তঃ, 
দ্বতীয় দৃশ্টে মালতীর বাড়ীতে 
পারিবারিক অবস্থার সবকিছু বিবরণই 
প্রায় তার বাবার আর মা-র কথার 
মধ্য দিয়ে দিতে গিয়ে দৃশ্টি বিবরণ- 
মুলক ও আকর্ষণহীন হয়ে পড়েছে। 
এই ছুটি দৃশ্ত ছাড়। অন্তান্ত দৃশ্তগুলিতে 
রসস্থটটির উপকরণ রয়েছে, নাটযকারের 
প্রথম নাট্য-প্রচেষ্টায় সর্বত্র সেগুলি 
দান! বাধতে না! পারলেও, তার 
সম্ভাবনা রয়েছে প্রচুর। ঘনিষ্ঠ 
অভিজ্ঞতালন্ধ ঘটনার হৃত্রেই শুধু এই 
ধরণের নাট্যবস্তকে রসোতীর্ণ ও 
জম!ট করা সম্ভব । 

কয়েকটি কথা, তাই, এখানে 
বল যেতে পারে। দেশ্সেবী বড় 
'তাইকে রতস্তময় করে না রেখে, 
প্রিয়বাবু-স্বলতার  উপকাহিনীকে 
সংক্ষিপ্ত ক'রে, মনোতোধ ও দীপুকে 
খনিষ্ঠ কবে আর অফিসের বাস্তব 
পরিবেশের শৈল্পিক ব্ূপ দিয়ে ঘনিষ্ঠ /২:.:7 


চিত্র, দ্রশা, সংলাপ আর ঘটন।বলীর ৯9০9, ১১2 ৯০০৩১৬, ”৩৫ 


ঠাস বুছ্ছনিতে প্জীবন সংগ্রামশ-কে 
সত্যই শিল্পগুণসম্পন্ন অথচ জনপ্রিয় 
নাটকে পারণত কর! যায়। 

তা”্ছাড়া শাট্যকারকে মনে রাখতে 
হবে, শিল্পের প্রাথমিক উপকরণ মানবীর আবেদন, 
কোনও মত, পথ বা চিত্রকে প্রতিষ্ঠিত করতে গিয়ে 
মানবীর আবেদনের কথা যদি উপেক্ষা! কর! ভয়, 
তাছলে শিপ্স্থত্টিই ব্যাহত হৰে। মালতীর বড় তাই 
দীপুকে নাট্যকার কি ধরণের দেশসেবী করতে চেয়েছেন 
জানি না, আজকের দিনে ১৯৫২ সালে মধ্যবিত্ত 
পরিবারের ছেলে হয়ে মাতা-পিতা ভগিনীকে 
উপবাসী রেখে, ভাইকে বিন! চিকিৎসায় মরতে দিকে 


চিতবাণী 


সস 








১৫ 





279/82৮্র. 
লষ্জার নির্ঘাতিও হীরক ত্যরসাহী 





িনদস্থান মাট বালিগঞ্জ রর 
১বি, রাসবিহানা এযাভিশিউ, পা? 





পেশি 


১৬৭সি,১, ১৬৭সি।১বৌবাজার বাট কি:আ মহা ষ গ্রাটও বে বৌবাজার ! টের সংযো!গ- 
হুল) পুরানে! শোরুমের বিপরীতে, ফোনঃ গ্যাভিনিউ ১৭৬১ গ্রাম-ত্রিলিয়াণ্টস্‌ 


কে!নও দেশসেবীর পক্ষেই পরিবারের একমানন উপার্জন- 
নার হাত থেকে সর্বস্ব নিয়ে যাওয়া মানবত'বিরোধী 
কিনা তেবে দেখা দরকার, বিশেষ কবে এই ছেলে 
পরিবারের তাল-মন্দের খোজ নিয়ে থাকে মাঝে মাঝে। 
এছাড়। মালতীকে সুলতার টাক! দেওয়া, মালতীর হাতে 
গজাননের চিঠি গুঁজে দেওয়! ও কাঞ্জিলালের সংলাপগুলি 
(শিবনাথের সঙে কথ! বলার সময় ) মানবতা ও শৈি- 
কতাঁবিরোধী কিনা তাও নাট্যকারকে . তেবে দেখতে 


ঠা 


+ 
শক চল ষ 


৬১৩ 


অন্ুয়োধ করছি । সর্ব্বোপরি, নাটকে সমন্তার সমাধানের 
ইজিত 'দেওয়! নাট্যকারের অবশ্য কর্তব্য, নাটক পক্ষাব- 
লম্বন করবেই, নাটক সমাজের বাস্তবধন্মী শিল্পরূপ। 


'ভীবন সংগ্রাম'-এ পর।জয় নয়, জয়ের পথের সন্ধানই 
দিতে হবে প্রগতিশীন নাট্যকারকে। প্রগতিশীল পরি- 
চালকেরও এদিকে দৃষ্টি থাক! দরকার । 

অভিনয়ে বিশ্বয়কর স্থষ্টি কেউ করতে পারেন নি। 


মন সপ্ত পর ০৯) এত খা বই মু 
২ ক ১টি ১ + তত ৭ পি 
শন পু তি এ লিল 
চারি এ ১ 
নদ টি সি 








চিত্রবা 


মালতীর ভূমিকায়:ঝর্ণ। দেবী সর্বত্র সম্যক রসন্থষ্টি করতে 
ন| পারলেও মালতী চরিত্রের ম্যাপ! ক্ষুপ্ন করেন নি। 
নতুন ধরণের চরিজ্ে কমল মিত্র ( প্রিয়বাবু ) ও প্রত! দেবী 


সকলের পুষ্টি আকর্ষণ করেছেন। এ ছাড়া ভান চট্টো- 
পাধ্যায় (ন্থুবীর ), ভূপেন চক্রবর্তী (মনোতোধ ) বিজয়- 
কাত্তিক দাস (গজানন ) ও রাণাবালা € মালতীর ম1) 
স্বস্ব ভূমিকায় যথাযথ অভিনয় করেছেন। হরিধন 
মুখোপাধায়ের (কাঞ্জি- 
লাল) অভড়ামী অসঙ্থ 
হলেও মণি চক্রবন্তার 
(প্রিযবাবুনা চাকর) 
অভিনয় যণে্ই আনন 
দিয়েছে । রাণাবালার 
রূপসজ্জ।র আভিজাত্যের 
প বড নে্মনান 
কছিল, জহর গানুলার 
বিশিষ্ট রূপসজ্জ' ও ছ'চে- 
»(ল! অভিনয়-পদ্ধতিতে 
“শিবন1থ চরিজ সর্ব 
স্পৃষ্ট ভয় নি, বারব!রই 
“শিষ্কৃতি”র গিরাশের 
কগাউ মনে হচ্ছিল । 

মঞ্চ সজ্জা ও 
সঙ্গাত।ংশে উল্লেখযোগ্য 
কিছু নেই। 

সুবোধ কুমার ঘে।ব। 


১৩ 





৫ লিপটনের উদ্যে'গে 
রে বেতার-শুস্ুষ্ঠানে চিতা রক 


৮০১৪০ ৫০৮৪০ ৮৪০ ০৮৪০ ০৪০০৬৬০০০৪০ ১৬ ০ ৪০০৪০০৫১০৪০ ৪১৯৪০ ৬ “৪০ 
রি লিপটন লিমিটেড সিংহল বেতার 
কেন্দ্রের “কমার্শিয়ল সাভিসে' বিশি 
চিত্র-ত।রকাদের বক্তব্য প্রচারের এক 
নিয়মিত অনুষ্ঠানের আয়োজন করেছেন। 
যাদের কথন্বর শোনা গেছে, তার! 
হলেন নিন্মি, অশোককুমার, নাসিম, 
নলিনী জয়ন্ত, গীত! বালি এখং কামিনী 
কৌশল । ভবিষ্যতি এই অনুষ্ঠান- 
স্ুচীতে একের পর এক অংশ নেবেন 
সুরাইয়!, মীনাকুমারী, বীণা রায়, শ্যামা 
এবং সুমিত্রা দেবী । পাশের ছবিতে 
মাইকের সামনে দেখা যাচ্ছে ( ওপরে ) 
কামিনী কৌশল, (নীচে) নলিনী 


জয়ম্ত-কে। 





টুকরো খবর 

বিভিন্ন বিভাগ নিয়ে আলোচনা আরম্ভ করুবার আগে 
কতকগুলি টুকরো খনব আপনাদের উপহার দিচ্ছি! 

আজ বেত।র-কর্তাদের ওপর “কথা বল্নেওলা” “কউ 
নেই। মাথার ওপর কেউ ন| থাকলে কাচা বয়সের ছেলের 
একটু “বকে” যায়-_প্রাজ্ঞ-বিজ্ঞ কর্তা না থাকলে বাড়ীর যে 
হ্রবস্থা হয়-_-কলকাতার শুধু নয়__অল ইগ্ডিয়' রেডিওর 
সমস্ত কেন্দ্রগুলির এই অবস্থা । 

আমাদের গায়ের জালা কলকাতা নিয়ে। কলকাত। 
বেতার কেন্দ্রের কর্ত।র! যে অন্ুষ্ঠ।ন শোতাদের কথা মনে 
করে “কেবলমাত্র নিজেদের জন্তই, রচন। ও বণ্টন করে 
থাকেন “গাটের কডি” খরচ করে ত| শ্রে।তাদদের শোনা 
ছাড়া উপায় থাকে না। শ্রোতারা যা চান ত। পান না 
এবং যা পান ত| চান না| কিন্তু অন্ত কোন উপায় না 
দেখে চোখ-কান-বুজে ওষুধ গেলার মতা বেতারের 
অনুষ্ঠান গুলি শুনতে “বাধ্য” হন। 

এই জোর-করে চাপিয়ে-দেওয়। প্রোগ্রাম শোনার হাত 
থেকে রক্ষা পাবার জন্তই এদেশে একট! আন্দোলন অত্যন্ত 
ধীর গতিতে গড়ে উঠছে তারই অঙ্কুর অমি দেখতে 


পাচ্ছি হভ্রোতু সংঘের প্রতিষ্ঠার মধ্যে। বয়ে-যাওয়া 
ছেলেকে ঠাণ্ডা এবং ঠিক করবার জগ্তে একটি বেশ কড়া, 
চেখ রাঙাতে' এবং “চাবুক হইকাছে? ওশ্দ লোকের 


ৃ বেতার বন্ধু 
দরকার খুব তীব্র হয়ে দেখা দেয়__-'শ্রোতু সংঘ” শক্তিশালী 


হয়ে এই কাজটাই ভালভাবে. করতে পারলেই বেতার 
থেকে অনেক ভূত বিদায় নেবে। 
আজ শ্রোতারা- ধারা একটু সজাগ, একটু সচেতন, 
তারা একক ও বিচ্ছিন্নভাবে এখানে ওখানে 'প্রতিব।দ 
করছেন তাদের চাহিদ। অঙ্গযায়ী বেতার-অস্থষ্ঠান রচিত 
হতে লা দেখে। এই বিচ্ছিন্ন ও একক প্রতিবাদ নিক্ষল। 
একে কার্যকরী করে তোলার জন্ত প্রয়োজন এই সমস্ত 
প্রতিবাদের উৎস-মুখ এক করা-_বিচ্ছিন্ন প্রতিবাদগুলি 
একব্রিত করে সঙ্ববদ্ধ আন্দোলনের সাহায্যে বেতার 
'স্কারের পথটা গ্ুগম এবং কাজট| সহজ করে তোলা । 
“আত সংঘ” সেই দিকে মনোযোগী হচ্ছেন দেখে আমর! 
খুশী হয়েছি-_এবং এই প্রসঙ্গে মনে পড়ছে অতি-প্রচলিত 
একটি প্রবাদ__-'তোমাকে ম।রিবে যে, গোকুলে বাড়িছ্ে 
সে'-_বেতার-কর্তা্দের সেই কথাই জানাতে ইচ্ছা হয়! 
ঠ 
শ্রেতু সংঘের সংগঠন-সম্পাদক নুশাস্ত পাইন 
আমাদের জানিয়েছেন যে, শ্রোতার! এক টাক! চাদ দিয়ে 
শ্রোত সংঘের “আজীবন সতা' হতে পারেন। সংঘ-সম্পাদক, 


বেতার শ্রোভ্‌ সংঘ, ১৬।এ ডাফ স্ত্রী, কলিকাতা-৬-_এই 
ঠিকানায় শ্রোতাদের যে।গাষোগ স্থাপন করবার 
আহ্বান জানানো হচ্ছে। বেতারকে শিক্ষার বাহক 


৫0 চিত্রবাণী 


এসে তৈরী হয়ে পরবর্ভী জীবনে খ্য।তনামা ইয়ে উঠেছেন। 

বনু বিখ্যাত সার্থকনাম! মঞ্চ-শিল্পীদের সহযোগিতায়, 
প্রণঢ!ল৷ অভিনয়ে এবং শ্রীযুক্ত ভড্রের যত্বে সেকালের 
“বেতার নাটক অভিনয়” বেত।রে 'ম্বর্ণযুগ*+-এর আবির্ভাব 
ঘটিয়েছিল। এই ন্বর্য্গ বলতে £আমি বুঝি ১৯৩৬- 
১৯৪২ সালকে । অবশ্য “বেতার নাটুকে দল! ছাড়াও 
বেতার প্রতিষ্ঠানে নাটক-অভিনয় করতে আসতেন মঞ্চ- 
জগতের সন্ত্ান্ত নাট্য-সম্প্রদাঁয়সমুভ । এঁদের মধ্যে আমর 
মনে পড়ে নির্ভয় বন্সু পরিচালিত “বূপ-মন্দিরে”র 


কথ।। এদের অভিনয়ও বেশ সুখ্যাতির সঙ্গে শ্রোতারা 
গ্রহণ করতেন। এই ধরণের অভিনয় কণবছর পরে বন্ধ 
হয়ে যায়। 


সে-সময়ে আজকের দ্রিনের মতে! কয়েকজনকে '্ট।ফ- 
ভুক্ত' করে তাদের দিয়েই ঘুরিয়ে-ফিরিয়ে নাটকভিনয় 


করানো হতো ন1। 
বেতার নাটুকে দলের প্রধান ছিলেন শ্্রীবুক্ত ভদ্র। 


সাম্প্রতিক কালের সাহিত্যে, চিত্রজগতে এবং মঞ্চ- 
জগতের স্বনামধন্তেরা বেতারের নাট্য-বিতাগের সঙ্গে 
জড়িত ছিলেন-_-এদের মধ্যে সাহিত্যিক প্রেমান্কুর অ।তথা, 
পরিচালক হীরেন বনু, সুরকার পঙ্ছজ মল্লিক প্রভৃতিদের 
নাম কর! যেতে পারে। শ্রীযুক্ত ভদ্র একাই যেন একশো, 
ছিলেন। তিনি দিজে অভিনয় করতেন, নাটক রচনা 
করতেন এবং অভিনয় শিক্ষা দিতেন। মঞ্চের নাটক নিয়ে 
নানা অন্গুবিধা দেখ! দিতে লাগলো । তাকে বেত।র- 
উপযোগী করে তোলবার জঙ্ত শ্রীযুক্ত ভদ্রকে অমান্ুধিক 
পরিশ্রম করতে হুতো।। বেতার নাটকের রসোপলব্ধি 
করতে হলে কেবলমাত্র 'কানে'র ওপর নির্ভর করতে হয় 
বলেই বিপত্তিটা ছিল আরে! বেশী। কেবলমাত্র কয়েকটি 
শব্দের ও সঙ্গীতের সাহাযো নাটকাভিনয়ের বিষয়বস্তকে 
চোখের সামনে মূর্ত করে তোলার মধ্যে ষে অনন্ঠসাধ|রণ 
শিল্পচাতুর্ধ্য আছে তা চমকপ্রদূভাবে বিকশিত হয়ে উঠতো 
শ্রীযুক্ত ভদ্রের নাট্য-পরিচালনার গুশে। কেবলমাত্র 
“বেতারের জন্তই” সর্বপ্রথম নাটক রচনা! করলেন বীরেন্দ্র- 
রুষ্ণ ভদ্র। এর মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য হচ্ছে : ঝঞ্জা 


(56011 111 75 9080092) 1 কেবলমাত প্রথম 
বেতার-নাটক বলেই 'ঝঞ? উল্লিখিত হলে ঠিক হবে না। 
কলক।তা বেতার কেন্দ্রই এই নাটকের পটভূমি, বেতারের 
সমন্ত।ই এর বিষয়বস্তু এবং কলকাতা বেতার কেন্ত্রের 
বিভিন্ন বিভাগের পরিচালক এবং কন্দীরাহ এই নাটকে 
অংশ গ্রহণ করেন। এই হাশ্তরসাত্বক ন।টকটি কলকাতার 
বেতার-ইতিহাঁসে বিশেষভাবে লিখে রাখব।র মতো । 


“কেবলমাজ্র বেতারের জন্তই* প্রথম নাটক লেখেন শ্রীযুক্ত 
তদ্র। শ্রীধুক্ত ভড্রের ক'ছে অভিনয়ের প্রথম পাঠ বারা গ্রহণ 
করেছিলেন তাদের মধ্যে সর্বাধিক উল্লেখযোগ্য হলেন 
ছ।য়াচিত্র-জগতের সুলন্া (দনী এবং মঞ্চ-জগতের অঞ্জলি 
দেবী । 

এই সময়েই-__সম্ভবতঃ ১৯৪০ সালের শেষের দিকে-- 


প্রভাত মুখোপাধ্যায় কলকাতা বেত1র কেন্দ্রের নাটকা- 
ভিনয়ে নতুন ধারার প্রবর্তন করলেন। শ্রীযুক্ত মুখোপাধ্যায় 
'অনুষ্ঠান-সহকারী? হিসাবে দিল্লী থেকে এসে কলকাতা 
বেতার কেন্দ্রে যোগদান করেন । কেবলমাত্র বেতারের জ 
নাটক বিশেষভাবে রচন' করার প্রয়োজনীয়ত। তিনি 
উপলব্ধি করেই ক্ষান্ত হন নি-__নিজেও এই ধরণের নাটক 
লিখে হ।তে-কলমে প্রমাণ করে দিলেন যে, এই ধরণেব 
নাটক কতখানি উৎকর্ষ লাভ করতে পারে। শ্রীযুক্ত 
মুখোপাধ্যায়ের মতো উৎস|হী সত্যক।র নিষ্ঠাবান বেতার 
কন্মী আমি খুব কমই দেখেছি। ইনি একাধারে লিখতে 
পারতেন, অভিনয় করতে পারতেন, শিক্ষা দিতে পারতেন। 
তাছাড়1ও ছিল যথার্থ গুণীকে যোগ্য সন্মান ও সমাদর 
প্রদর্শন করে বেতারে এনে হাজির কর!। রোমাঞ্চ 
নাটিকার (%117115) বেতারে ইনিই প্রথম প্রবর্তন 
করেন । শুধু রোমাঞ্চ নাটিক শয়_-পনেরো মিনিট, 
বিশ মিনিটের উপযোগী একাঙ্কিকার প্রবর্তন ক'রে 
শ্রীধুক্ত মুখোপাধ্যায় যে জনসম্বপ্ধীনা এবং বেতার শ্রোতাদের 
সমর্থন লাভ করেছিলেন তাঁর ভুলনা মেলে না। এই 
ধরণের অনুষ্ঠান রচনায় এঁর প্রধান সহকারী ছিলেন 
অবিনাশ বন্দ্যোপাধ্যায় । রচনায়, অভিনয়ে, শিক্ষা 
(নে একে শ্রীযুক্ত তদ্দর্রের পরেই স্থান দিতে ইচ্ছা করে 
অভিনব অন্থষ্ঠানের সমাবেশ ঘটাতে শ্রীধুক্ত মুখোপাধ্যায়ের, 


আযাঢ, ১৩৫৯ 


মেলে না। এই অস্থষ্ঠান ক্রুটিহীনভাবে প্রচারের 
জন্য তিনি প্রানপণ চেষ্ট! করতেন। অন্থষ্ঠান সর্ববাজন্ন্দর 
হলে শিল্পীদের খুশী করব।র জন্ত কিনা করতেল। কিন্তু 
কোনো ক্রটী ঘটলে যেভাবে শিল্পীদের ভৎগপনা করতেন 
তা সাম্প্রতিক কালের শিল্পীরা ভাবতেও পারবেন না 
শ্রীযুক্ত মুখোপাধ্যায় উচ্চপদে আসীন হলেও বর্তমান 
কালের বেতার কর্তীদের মাতা নাক উচিয়ে চলতেল 
না--সাধারণ শিলীদের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ বন্ধুর মতো ন্যবভার 
করতেন বলে এই বেতার পাগল মাচ্ছনটি শ্ল্লক।লের মধ্যে 
কর্মী ও শিল্পীদের হৃদয় জয় করতে সক্ষম হয়েছিলেন। 

বেত।র-উপযে!গী নাটক রচনা কর!র প্রয়োজনীয়ত! 
অন্থভূত হলেও তাকে কাজে পরিণত করার চেষ্ট: 
কলকাতা বেতারে দেখা যায় নি। দুর দিল্লীর কর্তারা 
বেতার-নাটকাভিনয়ের সময় ভিন ঘণ্টা থেকে 
কমিয়ে দেড় ঘণ্ট। এবং পরে এক ঘণ্টায় &1ড করান। 
আোতার! প্রতিবাদ করতে থাকেন। অনেক কাগজ 
আর কালি খরচ কর! হলো। ছু একট! পত্রিকায় তাদের 
ছু' একখান! চিঠি প্রকাশিত হলো, কিন্ কিছুই হলে' ন!। 


হাকিম নড়ে তো হুকুম নড়ে নাঃ! 
বেতার-নাটক অভিনয় তিনঘণ্ট। থেকে দেড় ঘণ্ট। 


এবং আরো! কমিয়ে একঘণ্ট] করার ফলে- নাটক-অভিনয় 
একটা হান্তকর ব্যাপার হয়ে দাড়।লো। বেতারের জন্য 
বিশেষভাবে লিখিত নাটক নেই__বঙ্গ রঙমঞ্চে তিনঘণ্টার 
নাটককে বেতারের সময় খাপে বন্দী করার জন্তে জহলাদের 
মতো নিষ,রতাবে হত্যা করা দ্থুরু হলো। লাযাজা-মুড়ে। 
বাদ দিয়েই নাটকাভিনয় হতে লাগলে! । শ্রোতাদের 
বিচ্ছিন্ন এবং বিক্ষিপ্ত প্রতিবাদ চলতে লাগলে! । শ্রীযুক্ত 
ভদ্র অসহায় হয়ে এই হত্যাকাণ্ড দেখতে লাগলেন। 
শ্রোতাদের কোনো সঙজ্ঘ না থাকায় এবং সঙ্ঘবন্ধ 
আন্দোলন না৷ হওয়ার জন্তে বেতার কর্তাদের প্রথম 
জুলুমবাজী সুরু হলে! বেতার নাটকের ওপর। বেতার 
নাটকের অস্তিম দশা উপস্থিত হলো! । ১৯৪৪-৪৫ সালে 
ব্যাপার চরমে উঠলো । ১৯৪৬-৪৭সালে শ্রীযুক্ত তত্র 
বে আসন থেকে অপ- 


ভিজ্পবাণী 


২৬. 


সারিত হলেন কি নিজেকে অপসারিত করলেন ঠিক বোঝ 
গেল না। নন! পরম্পর-খিরুদ্ধ কথা বাতাসে ভেসে 
বেড়।তে লাগলো । মোট কথ! শ্রীধুক্ত ভদ্র নিজেকে বেতার 
নাট্য বিভাগের শ।সন কর্তৃত্বতার থেকে মুক্ত করে নিলেন। 
পদতাগ করতে চাইলেও তাঁকে পদত্যাগ করতে 
দেওয়! হলো! না। তাকে বেশ মোটা মাহিন। দিয়ে 
ষ্টাফ -আর্টিষ্ট” করে নেওয়া হলো। তিন বছর অন্তর 
এব জন্ত নতুন ক'রে চুক্তিপত্র (0০:90) করতে হয়| 

তারপর থেকে নুরু হলো বেতারের ন।ট্যশ।লায় ভূতের 
রাজত্ব। ইতিমধ্যে বেতার কর্তার! “বেতার নাটক 
রচনা” প্রতিযোগিতা আহ্বান করলেন। বিশেষভাবে 
বেতারের জন্ঠ লিখিত নাটক লেখবার তাগিদ মঞ্চের নাট্যু- 
কারর। অনুভব করলেন। এক ঘণ্টার নাটক লিখে পচিশ 
তিরিশ টাক! রয়েণ্টি নিতে বড় একটা কেউ এগিয়ে 
এলেন না। প্রতিযোগিতায় অবস্ শ্রেষ্ট-রচনার মূল্য 
আড়াই শো+ টাকা ধার্য করা হলো। বেতারের জন্তে 
কিছু নাটক এইভাবে বেতার কর্তারা পেলেন । এর মধ্যে 
প্রথম স্থ।ন অধিকার করলেন শ্রীমতী কমল! রায়-- 
সাম্প্রতিক কালের ছায়াচিত্রের খ্যাতনাম! শিল্পী বিকাশ 
রায়ের ইনি সহধন্মিনী। তখন শ্রীযুক্ত রায় বেতারের বাংলা 
বক্তৃতা বিভাগের কর্তা | কিছুক!ল আগে বিকাশ বাবুর 
জীবনীতে উক্ত পুরস্কার প্রাপ্ত নাটকটি তার নিজের রচনা 
বলে উল্লেখ কর। হয়েছে। 

শ্রীযুক্ত ভড্রের পরে তার স্থলাভিষিক্ত হলেন নির্মল 
গঙ্গোপাধ্যায় । শ্রীযুক্ত গঙ্গোপাধ্যায় কলিক।তা বেতারে 
প্রথম আসেন “এআর-পি' বক্তা হিসাবে । অপুর্ব ছিল 
এর কষ্ঠস্বর। অত্যান্ত নীরস 'বিমান-আক্রমন-প্রতিরোধ* 
আলোচনা এর কণ্ঠের আস্তরিফতায় অপূর্বব হয়ে উঠতো] । 
শ্রীযুক্ত গঙ্ে!পাধ্যায় অবশ্ত উল্লেখযোগ্য কিছু করতে 
পারেন নি। এরপর এর ভার গ্রহণ করেন বিমান ঘোষ । 
শ্রীযুক্ত ঘোষের আস্তরিকতায় নাটা বিভাগের পুনর্গঠন সুরু 
হলে! । শ্রীযুক্ত ঘোষ এককালে বেতারের সঙ্গীতশিল্পী 


ছিলেন। শিল্পীপ্দের ছুঃখময় জীবনের সঙ্গে তার যোগ 
পরিচয় ছিল বলেই তিনি নাটা বিভাগের পুরাতন 


্্হ 


অবহেলিত শিল্পীদের আহ্ধান করে আনতে লাগলেন । 
ফলে নাট্য বিভাগে কিছু উন্নতি পরিলক্ষিত হলো । কিন্তু 
শ্রীযুক্ত ঘে।'ঘও বেশী দিন এই নাট্য-বিভাগ নিয়ে থাকতে 
পারলেন না। তাক চলে আসতে হলো সঙ্গীত বিভাগে । 
তাঁর স্থলাডিবিস্ত হলেন অতুল ঘুখোপাধ্যায়__ 
এককালে বেতারের নাটক বিভাগের সাধারণ শিল্পী । 
'পেই থেকে ইনি বেতার ন।টকের ভার নিয়ে আছেন। 
বেতারের এককালীন তি প্রিয় এই বিভাগের চরম দুর্দশ] 
তেমনিভাবে চলছে । যে বিশেষ জ্ঞান, হুক্গরূচি এবং 
শিক্ষা থাকলে এই বিভাগকে নুষ্টতাবে পরিচালনা করা 
সম্ভব তার কোনটিই শ্রীধুক্ত মুখোপাধ্যায়ের নেই । বেতা- 
রের প্রতিটি বিভাগের কাছিনী এই । 

শ্রীযুক্ত ভদ্র বেতারে আজও আছেন। কিস্তকু আমার 
মনে হয় কেবলমাত্র “পেনলান” নেবার জন্যই থাকা । 
আসেন যান, নাটক মহলা দেন, চীৎকার করে অভিনয় 
করেন, 'অরূপের আসর খোলেন--সবই যেন যঙ্ত্রের 
মতো । তাঁর মধ্যে কোন প্রাণ নেই । সবচেয়ে ছুঃথ হয় 
যখন দেখি তার প্রাণের ছুরস্ত আবেগে গড়া, ভার বড় 
সাধের বেতার নাটক বিভাগের প্রতি তার শ্বাশান- 
ধৈরাগ)। একদ! যে আসন শ্রীযুক্ত ভদ্র অলঙ্ক'ত করে- 
ছিলেম সেই আসনেই বসে আছেন তৃতীয় শ্রেণীর 
একজন শিলী--এবং সেই আসনের পাশে চামর হ'তে 
দণ্ডায়মান শ্রীযুক্ত ভদ্র উৎফুল্ল নয়মে সহান্তবদনে সিংহাসান- 
আরুঢ তৃতীয় শ্রেণীর শিল্পীর সমস্ত কাজই সমর্থন 
করছেন। 

আজ নাট্য বিভার্গের যে দৈন্তদশা ত৷ দুর হতে পারে 
খ্গি শ্রীধুক্ত ভত্রকে তার পুরাতন আসরে ফিরিয়ে আনা 
যায় এবং সেই সঙ্গে যদি নিয়লিখিত সম্ভাব্য উপায়গুলি 
আন্তরিকতার সঙ্গে গ্রহণ করা যায়। তার জন্ত নিষ্ন- 
াখিত বিষয়গুলির প্রতি নজর দিতে হবেঃ 


[১] মঞ্চের বহ্খ্যাত নাটক অভিনয় করতে হলে 
পুরো তিনঘণ্ট। সময় দিতে হবে 


বেতারের অন্ত বিশেষ ভাবে বেতার নাটক 


লেখনার জন্ত উপযুক্ত পারিশ্রমিকের ব্যবস্থা 


টিউতাী 


করে নাট্যকারদের উৎসাছিত করতে হবে । 

[৩] বেতারের অন্ট। বিভাগের মধ্যে নাট্য বিভাগেও, 

“যে 'চক্র* আছে তা৷ ভেজে নতুন নতুন প্রতিভাধর 

শিলীকে সাদরে স্থান করে দেওয়া । অভিনয়- 
শিল্পীদের হয়রানী বন্ধ করতে হবে। 

[৪] ষ্টাফ শিল্পীদের মাসে ছুবারের বেশী যেন নাটকা- 
ভিনয়ে যোগদান করতে না দেওয়1 হয় সেদিকে 
লক্ষ্য রাখতে হবে। 

[৫] বিভিন্ন নাটকাভিনয়ে “বেতার বাবুদের” 'ফড়ে*দের 

ংশ গ্রহণ বন্ধ করে দেওয়। কোনরকমে ছুটে 
কথ! বলি টাকা যেপাইয়ে দেবার যে রীতি 
আছে তা” অবিলম্বে বন্ধ করা । 

[৬] পারিশ্রমিক নিতে চান ন| এমন বহু শিল্পী, 
এককালে বেতারের নাটক-আসর মাৎ করে- 
গেছেম। ধীয়া পারিশ্রমিক চান না এমনি 
শিললীদের সমাদরে ব্তোরে ফিরিয়ে আন 
দরকার এরং বেতার উপযোগী অতিনয় করার 
ভন্ 'শিলী তৈরী” করতে শ্রীযুক্ত ভদ্র যেমন তৎ- 
পর হয়ে থাকতেন--অন্করূপ বেতার-অভিনয় 
শিক্ষার ক্ল।স সুরু করা । 

সবচেয়ে বড়ো কথা হচ্ছে উপবধুক্ত লোকের হাতে 

বেতার নাট্য-বিভাগ সমর্পণ করা এবং “পেটোয়া। 
লোকদের একেবারে বিদায় দিয়ে দেওয়া । তা নল! হলে 
হাজার চেষ্টা করলেও নাট্য-বিভাগের কোনো উন্নতি 
হবে না। 

আগামী বারে বেতার বিচিত্রা, রেকর্ড সহযোগে 

নাটিক। এবং একাষ্কিক! নিয়ে আলোচন' করার ইচ্ছা 
রইলো। 


০০০০০ 


“চিত্রঘাণী' নিয়মিত পাঘেন 


ভইলারের ইউলে 
আপনি যেখানেই থাকুন 
নিয়মিত 'চিত্রবাণী” পেতে হলে আজই 
গ্রাহক শ্রেণীভুক্ত হ'য়ে নিশ্চিন্ত হ'তে পারেন 


সেপ্টাল টি বোর্ড কড়ৃ'ক প্রচারিত । 





সাধারণ গৃহস্থ পক্সিবারের সামান্য একটুখানি চিস্তবিতনানের প্রঙ্গ হলে 
হলে সকলের আগে সিনেমার কথাই মনে খড়ে। পরিবারের নকলে 
একসঙ্গে মিলে সিনেমা দেখে আনজ্জলাভ করা বায় আন তাতে 
খরচও এমন বেশি কিছু পড়েনা । 


মধ্যবিত্ত পরিবারের আনন্দ বিধানের জন্তে আরো একটি বাবস্থা 
আছে সেটি হলে চিরপরিচিত পানীয় চা। পরম 
পরিতৃপ্তি ও অফুবাল শ্রমপ্পক্তির উৎদ হিসেবে 
এই পানীয়টি পরিবারের পলকলে একসঙ্গে বসে 
উপভোগ করতে পাষেন এবং এতেও থ! খরচ 
পড়ে ত1 দিতাস্ত নগণ্য বললেই হয় । 





আনন্দের উত্স 
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পর্রিকাধ শিউ থিষেটাসে ৭ 
+জিক' বিব ধরা সমালেচন পাণডভ্রেপ, তব ৭৩1০৩) 
নগ্সখনে নিম্চঘই বুঝতে পেবেছেন। 'যাথিবঠ ছবিটি 
। গুণাবলী শো সবে (পদ্দা দয (ক) গনিক'টি 





& 





বোস্বাইযেব ১০1০6: 


'গার্থক-নাম' হযে উঠেছে। ছলিটি আমিও কেও পা 
মোখেছি-_এমন কিডবল ডোজে। নাংপ] “মহা প্রন্থ(নেল 
ঠপথে' আর হিন্দী “যাক দেখে এবং সে সঙ্গে ৯০1৬1- 
এর সমালোচনা থুডি থিসিস্‌ পঠডে এইটুকুই মনে হযেছে, 
য় আঁমি নয ৭০০]-এব সমালোচক ছবি বাঝ না। উক্ত 
ক্মালোচক ছবিটিকে এত খাবগ বলেছেন যে, আমাব 
সন্দেহ চষ শিউ থিষেটাস'বোধহয একটি খ।বাঁপ ছবিকে 
' ধ্যাত্রিক” ছাঁপ দ্িষে শুদ্রলে!ককে দেখিষেছিলেশ। তবে 
এটা ডেমেক্রেসাব যুগ জণ-সাধাবণেপ তোট (ষখানে 
€ভাগা নিদ্ধাবণ কবে, সেখাশে অনন্যস!দ।বণেব .2াটে' 
, বাতিল হযে যাথ। ১০15৪-এব অতান্ত খাবাপ মঙ্গণ্য 
নেও বোখাহ কেপ, সাবা তাবতে সকলেবই ষুখে ছবিটিব 
এউচ্ুসিত প্রশংসা শোনা যাচ্ছে। তবে কি ০০16671-এব 


পাঠিকেবা 5০6610110 সব্বদ্ধে অপহিত ছিল? 
গু 
অবশ্য সকলে যখন শ।ল বালে, তখন শাম (ব।, দবর্ণম) 
বেশাব জগ্ত একক মন্দ বলাব মুলা অছে। এই কগয 
১1৬1] এব নাম শিষে ছচ1বজশেন মখে যে আলোচন। 


হ'ল ত।”* পিক|টিব 1011011০115 একটু ভঃল। বিগ হঠাৎ 


পত্রিকাটি 'যাবিক'কে এত খাবাপ বলার কি পেলেন, 
যেখানে ভিন্দীব ফেল-কব| ছবিগুলোও পত্রিকাটি কাছে 
সেকেগু ডিভিসনেব মার্ক পা? বে।ম্বাই ছবির মহিলা- 
'ভড ভমিকীব অভিনেনী যশোধবা কাটজুব ভ্মী 
সম্পারিকা মশোবমা কাটভ্বও এ এক নতণ ধবণেল 
শাডামি সমাল|টণ] শয ? 
ঙ 
শ।ল এবি কাব বিপদ আছে। ছবি শুল হলেই 
প্রযাজক, পবিচ!লক, কাহিপীক!ব, শতিনেতা, অতিনেত্রী 
- এমন কি ষ্টজিও মা'নেজবেবও গাল ভাল ব্ততা 
দওযার জঙ্গি ট*বী ভয়ে থাকতে হয। দেবব বস্ত 
দূতদিন পব্ম!শন্দে শতীকী, 'আপু7উ? মেধদু ৩, 'রিষ্জলীল।, 
পাভতি ছাবি +ধছিলেন ৩ শদিন তিনি নিশ্চিন্ধমনে মখ 
লুজ বসেছিলেন এখন হাটে অন্কথে ভুগছিলেন | 
বিন্য 'বত্রধাপ' ঠোলার পণ থেকেই তদ্রলোবেব স্মাব সপ 
পজব।ণ সময নেই | তাজ।ব গণ্চ! ইণ্টাবতি্, বোটাবি- 
ক্লাবে 13016 01 111111৭ বলা, ভ1৩ঢ' বোটি।বিতে 
দিলে আধ্যাত্বন।দ প্রচ।ণ ; বোম্ব(ই, কলক1৩ , মাঁদ।জে 
দিশেব পব দ্িগ ব্ততা, উত্ডিযাণ ফিল্মে প্রোণ্ডিউমাস 
এা।সে।(সিষেসশেখ প্রেসিছেণ্ট হযে পল্৩।, সিনে টেকনি 
সিয।ণ এযাসোসাযসণ অন বেজলেন প্রেসিভেণ্ট হযে 
স্তুতা, ফিলা [ফ্টিভেল বক্তৃতা আচাব ওপব 
কবও কারও ছিপ নটি সংশেপন কবে দেওয়া (এ-ও 
একবকমেণ পন্ৃতা। )-দেবকীনাবু ভাটের অস্মখই 
বোপ্ভয সেবে গেছে ছহার্-লেস' লোকেব পাল্লায। 
'ধাদিবক" ছবিব পব আবাব 'যাত্রিক কোম্পাশীব মুখ 
খুলেছে । এমন কি সঙগা-নির্ব।ক শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রনাথ 
সবকাবও ত।ষণ দিযেছেন। বাঁটলাব চিত্র-শিল্পের এ 
এক নব অধ্যায! 


এই জন্তই আমি ভাল লিখি পা) নয়ত কোনদিন 


দেখতেন লেখা-পড়। ছেডে দিযে বোদ্বাই-মড্রাঞ্জ- 
কৌোপকাতায শুধু বক্তৃতা! দিতে সু কৰেছি ! 
ঁ 


শান্ব।৬যে অভিশে। প্রেমনাথ অতিনেত্ত্রী বীণ রায়কে 


আযা0.১৩৫৯ 


বিয়ে করার লংবাদ সকলকে জানানোর পর তিনি “হিরোর 
বদলে ভিলেন? হয়ে গেছেন, অবশ্ত বীণ! রায়ের তত্তদের 
কাছে। আমাদের পাঠক যারা বীণ। রায়ের "ক্র 
ছিলেন, তাদের কারও “হার্ট ফেল' করেছে কিনা খন্র 
পাই নি, কিন্তু ছ-একজন যে প্রেমনাথকে “ভিলেন? করে, 
নিজে “হিরে।” সেজে এবং নীণ| রায়কে হিরোইন” করে 
চিত্র-কাছিনী লিখতে সুরু করেছেন, সে সংবাদ পেয়েছি । 
তবে বিবানের পর বীণা রায় আর ছবিতে আজ্সপ্রকাশ 
করবেন না, এই সিদ্ধান্ত করেছেন ন'লেই হয়ত এ 
ক[তিনীগুলির ভিত্তিতে কোন ছবিও ভাব না। 


প্রথম প্রেমে পাগল হওয়াই স্বাভাবিক । প্রেমনাথ 
এখনও স্থির করে উঠতে পারছেন না যে ভনিমুনঃ কোপ।য় 
করবেন--কাপরিতে, ন। স্ুইটসারলাণ্ডে। চন্দ্রশেখর 
নখোপাধ্যায়ের 'উদন্র।স্ত প্রেমএক এর কে'নও সন্ধান 
লা সমাধান মিলতে পারে? 
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অভিজ্ঞের বিবেচনায় সবচেয়ে 


চিত্তবাণী ২৫ 


একদা রূপায়ন থিয়েটাসের রবিপ্রসাদ গুপ্ত মহাশয়ের 
এঁকাস্তিক আশ্রহছে কয়েকজন প্রযোজক মিলে এক নতুন 
সমিতি খুলেছিলেন। তার নাম প্রথমে ছিল বেল 
মোশান পিকচার প্রোডিউসাস” এ্যাসোসিয়েশন 3 তারপর 
ন[ম বদলে রাখা হ"ল ইগিয়ান ফিল্স প্রোডিউসাস- 
এ্যাসে।সিয়েশন | এই সমিতির সাধারণ সম্পাদক হলেন 
বনিপ্রসাদ গুপ্ু। বি, এম, পি, এ, প্রযোজকদের জুখ- 
সুবিধা দেখেন না, তাই এই সমিনি স্বাধীন প্রযোজকদের 
বৃখ-আুবিধ। দেখ!র ভণ্ঠ ততরী ভচল। 

কিন্ত তঠৎ বি, এম, পি, এর ওপর রাগের বোধ 
বি, এম, পি, এ'র সঙ্গে 
সর্বতোভাবে অসহযোগের ব্যবস্থাও এই স্মিতি প্রায় 
করেছিল । এমনকি ফিলা ফে্টিভেলের দায়িত্ব বি, এম, 
পি, এর ওপর অপিত হওয়ায় এই সমিতির উক্মাও 
প্রকট হয়ে উঠেছিল এবং পৃথকভাবে বিদেশ! অতিথিদের 


ভয় অন্য কোনও কারণ ছিল। 


ভেতর ও পর্ছেঞা 


উওকৃষ্টু কেশ তৈল নির্বাচনের সময় 


ক্যালকফেমিকোর 





ভ!ল কেন? 


ক!রণ-__ 
এর প্রত্যেকটি উপাদান বিশুদ্ধ ও পরিঞ্ত। 
উনপার্ধে ব্যদঙ্গত খঁ'টি দাম, ক্যাষ্টর অয়েলে তৈরী । 
এর এ বাজ।র প্রচলিত ক্যাষ্টর অয়েলের ন্তা'য় পাতিল বাদাম 
তৈল মেশ!নে! নেউ। 
নাড়ে, টাকপডড বদ্ধ হয়। 


গুণ ও পরিমাণ হুসাবে দাম সস্তা 


কেবলমাত্র 


এর সুগন্ধ মনোমদ ও অন্তপম | ব্যবহারে চুল 


কলিকাতা -২২ 


৬ 


সম্বদ্ধীল! জ।নানোর জন্য দিনের পর দিন তাঁরা সতা 
চালিয়েছিলেন। 

এছেন সগিতির সাধারণ সম্পাদক মহাশয়ের ওপর 
স্বংধীন প্রযোজকদের আস্থা যখন দৃঢ় হ'য়ে উঠেছে, তখন 
এই সম্পাদক মশাইয়ের ডিগবাজীতে ইগিয়ান ফিল্স 
প্রেডিউস।স এ্যাসোসিয়েশনের সম্যরা তো হতভম্ব 
তিনি যে গুধু বি, এম, পি, ঞর সভ্য হয়েছেন তা” নয়, 
শাক কেটে আবার বি, এম, পি, এ'র প্রযোজক শাখার 
কার্যকর সমিতিরও একজন সভ্য হয়েছেন। বি, এম, 
পি,এপ বিরুদ্ধে তার এত জেহাদের পরিণাম কি শেষ 
পর্যন্ত এইটুকৃতে দাড়ালো ? 

অবগ্য এখন ইগডয়াশ ফিল প্রোডিউসাস” এয।সো- 
সিয়েশনের কয়েকজন সভ্য খেভাবা প্রয়োগ করছেন, 
ত! ছ্াপাও যায় না, ধল1ও যায় না। আর একথাও 


নি: ৪০৪০০ ০৪০,৩১০ 4৫০ ০0০ ০০ ৩১০০৪০ ৪১০০৫১০ শ০ ০০৪০০৪৩০৪০ (৩০৪০ ৪০ ০৪৩ ০8০ ০০৪০ ০৫১০৪০০০০৪৬ হা 


ঃ অন্ভিনেত। বিকাশ রায়ের হাতে নমার়সেট 
ঃ মম-এর নম্যান।টোরিয়াম” বইটি .বেশী সময়ে £ 
* দেখ! যায়, বিশ্বাস করুন বা না-ই করুন। 


৬ ৪৪৬০৪৩৪৭০৪০ ০৪৩৮৪০০০০৫০ ০০৪৭ ০৪৩০৫০০৪০৪০৩৫০০৫৬০৫ ০০০৫১০০৪৭০৩ ০৪৭৪ 
বল। খায় না থে দ্েনকীকুম।র বনুর কাছে ভোট চাহতে 
গিয়ে তিনি কি উত্তর শুনে এসেছিলেন! 


। ৪ প্ড ০8 ০৪ ৬৪ 


আমি লোকটি 'নরাধম* হ*তে পারি, কিন্তু আমি খে 
সবজান্ত: একথ] কেউ প্রথমে বিশ্বাস শা করলেও শেশ 
গ্য্যস্ত করে বগমেশ। ধরুন ন! খখন শ্রীমতী পিকচাসের 
“অনন্যা, 'বামুনের মেয়ে, বৰা 'মেজদিদির পরিচালক 
“সন্যস!চ।,র নম অজয় কর ধলে উল্লেখ করি, ৩খন এদের 
প্রচার সাচনের কাছ থেকে অন্ুখে।গ আসে যে অজয় কর 
'সব্যসাট+ ন”শ-'সব্যস।5), হলেন শ্রীমতী পিকচাস-এর 
পরিচালক-গোষ্টা | 

কিন্ত আমিই যেঠিক কথ! বলেগ্ছলাম, তার প্রম!ণ 
এতদিনে পাওয়া গেল। “পণ” 
ছবি তুলছেন, কিন্তবএবার অজয় কর শেই; তই শাঁর- 
চালক এবার “সব্যসাচী” ন'ন-__পরিচ!লকের নাম 'ভ্রীমতী 
পিকচ।স-ইউনিট”। অবশ্ট অজয় কর যে সত্যই 'সব্য- 


সেই শ্রীমতী পিকচাস' 


চিজবাণী 


সাচী” তার প্রমাণ. হ'ল এইযে তাঁর. কাজ এখন 
করছেন তিনজন- দেওজিভাই, কমল গাম্তুলী আর 
হরিদাস ভট্টাচার্য্য | 


অবশেবে মিস্‌ ইত্ডিয়াকে প্রথম রাউণ্ডে দাড় করিয়ে 
রেখে মিস্‌ ফিনল্যা্ড বিশ্বনুন্দরী প্রতিযোগিতায় “মিস্‌ 
ইউনিভাস”' বা বিশ্বের সর্বশ্রেষ্ঠা সুন্দরী হ"লেন। মিস্‌ 
ফিনল্যাণ্ড কেন এই গৌরব লাভ করলেন, নরাধম তার 
একটি কারণ আবিক্ষার করেছে । এবারে অলিম্পিক 
খেলা হচ্ছে ফিনল্যাণ্ডে, যদি মিস্‌ ফিনল্যা'ও আমেরিকার 
গিয়ে মিস্‌ ইউনিভাঁস” না! হতেন, তবে অলিম্পিকে 
মাঞিন প্রতিযেগীদের *না মিলিত উদ্দেশ” । 
এটি নরাধমের একান্ত কপি-র।ইট। 


অবশ্য 


কিন্ত ভারতে একমাজ 'মিসেস্ “মিস্‌ ইঞডয়ায ভয়ে 
ছিলেশ ) এবারে কিন্ত প্রতিযোগিনীদের মধ্যে একমাত্র 
মিসেস্‌ 100155৩৯ পি অনার। একটি পঞ্রিকায় এক পত্র 
লেখিকার চিঠিতে তর বিস্ময় দেখে আমিও কম শিশ্মিত 
ই নি। হিনি জিজ্ঞাসা করেছেন, মাহমুন্তিব চেয়ে কি 
অ৷র কিছু বেশীস্ুন্দর আছে? 

হয়ত নেই ) কিন্তসে মা তখন '“ইমিং কষ্টযাম? পঃগে 
সৌন্দর্যয প্রতিযোগিতায় দাড়ান ন]। 


নোখাই-এর '্ান কাগজে বোধ হয় এই প্রতিযোগি- 
তাকে পরিহাস করার জন্ঞই একটি ফটে। ছাপা শ»য়েছে 
যাচ্ছে দেখ।খায় অভিনেত্ী পাইপার লরি মিস্‌ ইউনিত!সে ব 
ম!থ|য় মুকুট পরিয়ে দিচ্ছেন । পাশাপ।শি দুজনের ছি 
দেখলেই বুসবেশ মিস্‌ ইউনিভাস” সৌনধ্যে পাইপার 
লরির কাছে কত ম্নান। সুতবাং “না কমেন্ট স্‌, | 


সংন।দপত্রে দেখলাম, ভীরেন নাগ কবি চন্দ্রাবতী'4 
জীবনী চিজাযিত অনুসন্ধান ক”র জানলা» 
"আমাদের চল্জ্রাবতী 'কবি'ও নন তার জীবনী চিত্রায়িত 
কর/র তিনি অনুমতি দেন নি বা! তিনি এই ছবির ন।য়িকাও 


নন। 


করতেন । 


আষাঢ* ১৩৫৯ 


প্রভাংগু গুপ্ত নামে জনৈক লেখক বিভির দৈনিক 
পত্রিকায় এই ব'লে পত্রাঘাত করেছেন যে 'মানিকজ্ে1ড়ঃ 
নামে একটি গল্প তিনি কল্যাণ গুপ্তকে বিক্রী করেন ছবির 
জন্য, অথচ এখন আর একজন “মাণিকজোড়+ তুলছেন । 
সতর|ং সৌজন্ঠের খাতিরে সে নামটি পরিবর্তন করা 
উচিত। শরৎচক্জ্ের “দর্পচুর্ণ”, রবীক্জনাথের নষ্টনীড” 'যোগা” 
খে।গ” তলিয়ে গেল সিনেমার সৌজন্তে, তে। 'মাণিকজো'ড। 

অবশ্য আমাদের নিমাই বলে অন্ত কথ।। “মাণিক- 
হ্ষোড” নামে আর একটি গল্প সে প্রায় বছর পনেরে। আগে 
পডেছে, সেই লেখকেরও সৌজন্ঠের খাতিরে নামটা 
গনেরো। বছর আগে পাল্টে দেওয়া! উচিত ছিল । 


পৃথিরাজ কাপুর ক।উন্সিল অব ঞ্টেটে মনোনয়ন লাভ 
করে বক্তৃতায় বলেছিলেন যে, তিনি একজন 'নুপাব, 
'অর্থাৎ ছোট ভূমিকার অভিনেতা । কথাট! যে কতদূর সত্য, 
তিন্দী 'আনন্দমঠ” দেখে বুঝতে পারলাম । ছে!ট ভূমিকার 
'ভিনেতারা যেমন অভিনর করতে পারেন না এবং কথা 
স্লতে গেলে হয় হৌচট খান, নয় এমন চীৎকার করেন 
"7 সকলের প্রাণ নিয়ে টানাটানি উপস্থিত হয় : “আনন্- 
£ঠে” পৃথিরাজ এমন চীৎকার করেছেন যে সেই 'ম্থপার”- 


এর কথাই মনে হয় । 
এব কারণ নিমাই বাতলে দিল। বললো,__পৃথি. রাঁজ 


পালা দেশ ছেড়ে যখন যান তখনকার অভিনয়-ধারা 
জও এখানে চালু বলে ওর বোধ হয় ধারণা! 
ঙ 
কিশোর সাহু সেকসপীয়ারের গ্যামালিউ” নাটকটিকে হিন্দী 
৮িতে তুলবেন ঝলে তার নাম দিয়েছেন “খুন-এ-নাহুকৃ”। 


স(পনার!ই বলুন সত্য সত্যই নাহক এ খুন কিনা! 
ঙ 
আমাদের দেশে এক বিপ্রবী পরিচালক আছেন, যিনি 


"রিচালন| থেকে সুরু করে ফিল্ম এনকৌয়ারা কমি'টতে 
»ক্ষ্য দেওয়া পর্যভ্ত সব বিষয়েই বিপ্লব এনেছেন। এই 
নপ্পবের ধাক্কায় তিনি যে ছবি করেন, তা-ই এক একটি 
বপ্পব হয়ে দাড়ায়, এবং একটি ছবি যদি দেখে আসেন 
ত' ত1র সব ছবিই দেখা হয়ে যায়। মনে হয় এই 


০ ভয় আদ একী বা্চিউরত ক ও 


ভিজবাণী 


২৭. 
বিপ্লবীকে ব্রিটিশরা একদ? ধ'রে খুব ঠেডিয়েছিলেন, কারণ 


ইনিও সুযোগ পেলে তাদের ছেড়ে কথা ক+ন না। 


যাই হোক, এই যে বিপ্লবী পরিচালক, তিনি সম্প্রতি 
বেকার। হঠৎ সংবাদ পেলেন যে একটি শাস্তিবাহক 
পরিচালক এই বর্ষাকালে ব্যাঙের ছাতার মত 
গাজিয়েছেন। অমনি বিগ্রবী ভদ্রলোক ছুটলেন শাস্তি- 
পরিচালকের কাছে । শাস্তি আর বিপ্লবে কোলাকুলি হ*ল। 

বিপ্রব বললেন_-ভারী আমার ডাইরেক্টাররে! যা 
করবে তো বুঝতেই পারছি। তার চেয়ে বুদ্ধিমানের 
মত তোমার গল্প, তোমার টাকা, তোমার ফাইন্তান্সিয়ার 
_-সবকিছু আমাকে দিয়ে দাও। আমি পরিচালক হ*ব, 
প্রযোজক হ*ব, কাহিনীকার হ,ব--তবে হ্য। দালালী 
হিসাবে তুমি ছবির লাতের শতকর! পাঁচ টাকা নিও । 

শ।স্তি-পরিচালক তো] স্বখাত সলিলে প্লেন, কারণ 
টাকাট] তিনিও আর একজনের ভাগ থেকে ঠো মেরেছেন 
কিনা! শাস্তি এপাশ ওপাশ ছোটাছুটি করে, বিপ্লব পিছু 
ধাওয়া করে। দেখা যাক, এই চোর-চোর খেলায় কে 
জেতে! 
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বিধায়] 


বাণীচিত্রের বাণী 
বীরেজ্্নাথ সরকার 

[ চলোনম্মি সংস্কৃতি কেন্দ্রে প্রদত্ত অভিভাবণ ] 

ভাগাক্রমে আমি এই শিল্পের সঙ্গে ভেতর থেকে 
কার্ধকরীতাবে জড়িত; আবার যখন বাইরে থেকে এই 
শিল্পের ভেতরকার অবস্থা তদন্ত করে দেখবার জন্য ফিল 
এনকোয়ারী কমিটি গঠিত হলো তখনো! তাঁর সদম্তরূপে 
অ(মার কাজ করবার সৌভাগ্য হয়েছিল। ভারতবর্ষে 
যখন প্রথম ছবি তোলা আরম্ভ হয়, তখন অল্প-বিস্তর 
সেট। ব্যক্তিগত হবি বা খেয়ালের ব্যাপার ছিল। কিন্ত 
ক্রমশঃ তা থেকেই আজকাল এই বিরাট শিল্প গড়ে 
উঠেছে। কিন্তু কোন নিদিষ্ট পরিকল্পনা অঙন্ধুযায়ী 
বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে এই শিল্প গড়ে ওঠেনি, তাই 
স্বতাবতঃই তার মধ্যে গলদ রয়ে গেছে ঃ সেকথ! এই 
শিল্পের পরিচালকের! জানেন ও স্বীকার করেন। সেই- 
জন্তে এই শিল্পের তরফ থেকেই গতর্ণমেপ্টকে একটা 
এনকোয়ারী কমিটি গড়ে তোলার জন্তে আবেদন করা 
হয়, সেই কমিটি যাতে এই শিল্পের বর্তমান অবস্থা 
পর্যলোচন) করে তার ভবিষ্যৎ উন্নতির নির্দেশ দিতে 
পারেন যে নির্দেশ ও ব্যবস্থা" অবলম্বন করে এই শিল্প 
৬ারতের জাতীয় সংস্কৃতি ও জনশিক্ষার প্রকুষ্ট বাহন হতে 
পারে। আজকের এই সভায় আপনারা যে বিষয় নিয়ে 
আলোচনা করবার ব্যবস্থ। করেছেন তার সঙ্গে ঘনিষ্ঠ 
সম্পর্ক আছে বলে আমি সেই কমিটির মন্তব্য থেকে 
অংশ্বিশেব আপনাদের ক|ছে উল্লেখ করছি। তার 
মধ্যেই আমার ব্যক্তিগত মতামতেরও পরিচয় আপনারা 
পাবেন। 

ছায়াচিত্রের ছবি দশকদের কাছে শুধু ছবি নয়, তার 
দ্রুত গতির মধো এমন একট! জীবস্ত সচলতা৷ এসে যায়, 
এমন একটা উত্তেজনা আর প্র!ণচাঞ্চল্য রক্তমাংসের 
প্রত্যক্ষতায় ফুটে ওঠে, যার প্রভাবে সেই ছবির মধো 
সাময়িকভাবে দর্শক নিজেকে জীবস্তভাবে প্রতিফলিত 
দেখতে পায় সামাজিক দিক থেকে, এইখানেই হলো 


ছায়াচিত্রের আসল শক্তি, এইখানেই হলো তার আসল 
বিপদ । 

আমাদের অলংকার শাস্ত্রে চৌষটি কলার কথা আছে, 
কিন্ত ফিল্মস সেরকম কোন স্বতন্ত্র শিল্পকলা নয়, ফিল্স হলো 
বহু শিল্পের বহু চেষ্টার একটা সম্মিলিত ফল। আজকাল 
বৈজ্ঞানিক সভাতা যতই এগিয়ে চলেছে, ততই মানুষ 
সমবায় পদ্ধতিকেই আদর্শ কর্মপন্থ' রূপে আঁকড়ে ধরেছে। 
ফিল্ম আজকের বৈজ্ঞানিক যুগের সেই আদর্শকেই আর্টের 
ক্ষেত্রে অস্থদরণ করে চলেছে । ধারা ফিল [11011905-র 
সঙ্গে হাতে-কলমে সংযুক্ত, তার! হয়ত এই শিল্পকে মূলতঃ 
অর্থকরী লাত-লেোকস!নের পণ্য ছিসেবেই দেখতে অভ্যস্ত 
কিন্তু বাইরে যাঁরা প্রত্যক্ষভাবে এই শিল্পের সঙ্গে সংযুক্ত 
নন, তাদের মধ্যে অনেকে আশঙ্কা করেন যে, উপযুক্ত 
লোকের হাতে না! থাকলে, এই শিল্প সমাজের ভয়াবহ 
ক্ষতি ও অধোগতির কারণ হয়ে উঠতে পারে। 

দর্শকের দিক থেকে অধিকাংশ দর্শকই ফিল্পকে 
তাদের অবসরের আনন্দ-বিনোদন হিসেবেই দেখে 
থাকেন। প্রাচীন কালে এই আনন্দ পরিবেশন করবার 
দায়িত্ব ছিল শ্বয়ং রাজার। এমন কোন উৎসব হতো ন। 
যার সঙ্গে নৃত্য-গীত বা নাটকের অভিনয় সংযুক্ত ন! 
থাকতো । ক্রমশঃ যে সব উৎসব বা সাংক্কতিক আয়োজন 
পরিবারগত বা সমাজগত কাজ ছিল, সেগুলে। হয়ে 
দাড়ালো জীবিক। অর্জনের উপায়, গিয়ে পড়লো! সমাজের 
বাইরের একজাতীয় লোকেদের হাতে । ফিল্মের সঙ্গে 
সঙ্গীত, নৃত্য বা অভিনয়ের ঘনিষ্ঠ যোগ থাকার দরুন 
তাকেও আমাদের দেশে খানিকটা এই সামাদ্ধিক 
স্কারে ভৎসনা! সহা করতে হয়েছে। তার দরুন এক 
শ্রেণীর লোক আছেন যাঁরা চোখ বুজিয়েই বলেন, ফিল 
দেখা মানেই হলে! সামাজিক হুর্নীতিকে প্রশ্রয় দেওয়া, 
তার মধো জীবনের যে আনন আর সৌনর্ষের প্রকাশ 
তা তাঁর] দেখতে পান না, বা স্বীকার করতে চান ন।! 

কিন্ত এই ধারণা যারা পোষণ করেন, তারা এই 
শিলের ততখানি ক্ষতিকারক নন, যতখানি ক্ষতিকারক 
হলেন তারা, যারা মনে করেন যে, ছবি হলো শুধু 


আযা?, ১৩৫৯ 
প্রমোদ পরিবেশনের জিনিষ, যাতে 
দৈনন্দিন দুঃখ-কষ্টতরা জীবনকে 
কিছুক্ষণের জন্ঠ ভূলে থাকতে পারা 
যায়। অনেক ছবি আছে যা দেখে 
দর্শকের। খানিকটা আনন্দই পেলো? 
ভাল ব। মন্দ, নীতি ব| ছুনীতির 
কোন কথাই তাদের মনে জাগলে। 
ন]| আবার এমন সব ছবিও আছে 
যা মছুষের মনকৈ আদশে অনুপ্রাণিত 
করে তুল:ত পারে। দর্শককে কত- 
খ'নি আনন্দ দিতে পারলো, তার 
ওপর সেই ছবির টিকিট বিক্রীর 
'এঙ্ক মূলতঃ নির্ভর করে, এ কথ 
সত্যি বটে। কিন্তু ছবির ভাল-মন, 
পিচ|রে সেইটাই শেষ কথ! নয়। 
“'চুমুকে তার ছুঃখ. ভোলাবার জন্ত 
একটা] নেশার মধ্যে টেনে নিয়ে 
ওয়া চলচ্চিত্রের কাজ নয়। যদি 
হার সামাজিক প্রভাব ক্ষতিকারক 
৮র তাহলে 
দয়েছে, সুতরাং প্রযোজকের দায়িত্ব 
টে গেছে, এ কথা যে প্রযেজক 
“হন করেন, আমার মতে তিনি স্ভুল করেন। ফিল্মের 
একট। বিরাট সামাজিক দায়িত্ব আছে এবং সে দায়িত্ব 
ধু ক্ষতিকারক প্রভাব বাঁচিয়ে ছবি তৈরী করাতেই 
'শঃশেধিত হয়ে যাঁয় না। তাল ছবির লক্ষ্য হলো তাঁকে 
একটা স্বাস্থ্যকর ও আনন্দময় পরিবেশ স্ষ্টি করতে হুবে। 
এ কথা আজ কেউই অস্বীকার করেন না, আজকের 


তায় এবং সংস্কৃতিতে ফিল্মের একট। নিজস্ব অবদান 
'ছে। তার একটা বিশেষ গঠনমূলক সামাজিক দক 


ছবি দর্শকদের আনন্দ 


ছে তাকে অস্বীকার বা অবজ্ঞা করে চল! সম্ভব নয়।, 


এইজন্ে সমাজের কর্তব্য হলো যে সব ফিল্মা ফর্ব্ব- 
পারণের দেখবার জন্তে সরকারী অনুমোদন পায়, 
গুলে! যেন যথার্থই আনন্দ-বলিষ্ঠ হয়, যেন জাতীয় 
পর্ধ গঠনে তার। সাহায্য করতে পারে। 


এ 





বীরেক্দরন!থ সরক।র 


যাঁর। দর্শক, যারা এই শিল্পের ব্যবসার সঙ্গে জড়িত, 
আমাদের দেশে তাদের কোন স্বতন্ত্র প্রতিষ্ঠ!ন বা ক্লাৰ 
নেই, যার ভেতর দিয়ে তর! তদের মতামত প্রকাশ 
করতে পারেন । একমাত্র খবরের কাগজে লেখা ছাড। 
অন্য উপায় নেই। কিন্তু অবস্থ। গতিকে আমাদের দেশের 
সংবাদপত্র সাধারণতঃ রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক সমস্ত 
নিয়ে এতখানি বিব্রত যে, তর ফিল্মের জন্যে যথাযথ 
জায়গা! ছিতে পারেন না। তার ফলে সিনেম।-মর্শকরা 
তাদের দাবী সার্থকভ।বে প্রকাশ করবার সুযোগ পান না। 


চলোমি সাংস্কঁতিক সঙ্ঘ সিনেমা-দর্শকদের সেই স্থযেগ 
আজ দিয়েছেন, তার জন্তে তারা সিনেম। শিল্পের ধন্তবাদ 
দাবী করতে পারেন। এই জাতীয় প্রতিষ্ঠান আরো 
বেশী হওয়া দরকার যাতে দর্শকেরা গ্িজেদের দাবীকে 
প্রকাশ করবার ম্থুযোগ ও সুবিধা পেতে পারেন। 





&ঞধধি গৌতমের অভিশাপে অহল্যার অনিন্দ্য বূপরাশি নিমেষে 
বিলিয়ে গেল-_ অহল]। কঠিন পাষাণে পরিণত হলেন। কতযুগ 

' ষুগান্তর কেটে গেল বিশ্বাতির অন্ধকারে, অবশেষে ভগবান 
জরা মচন্ত্রের পুণ্যপাদম্পর্শে হল ভার শাপমুক্তি-- ছধ্যোগ রজনীর 
অবসানে নবস্ুরবর্যোদয়ের মতই অহলা! মুছুর্ডে বিকশিত হয়ে 
উঠলেন কমণীয় কান্তিতে। এই কাহিনীর অন্তরালে যে 
সতা প্রচ্ছন্ন রয়েছে তাকে রোগব্যাধিগ্রস্থ মানব জীবনেও 
প্রতাক্ষ করা যায়। কুষ্ঠব্যাধি ভয়ঙ্কর অভিশাপের মতই 
চিরদিন মানুষের মনে দুঃ্বপ্ের সঞ্চার করেছে; কতন। 


ওম 






টি 
ক জানে, 
১ 
পরের 
০০০০০৯০০০০০ 
০ সম 
৮ 


লোকের জীবন যৌবন এ রোগে অকাঁপে ব্যর্থ হয়ে ধায়-_. 
অভিশপ্তা অহল]ার মত। এ ক্ষেত্রে আধ্য খধিগণের সাধনালন্ধ 
আমুর্ষ্বেদের কল্যাণম্পর্শ ঠিক দেবতার পুণ্যম্পর্শেব মতই এসকল 
হতভাগ্য নরনারীকে দিতে পারে সম্পূর্ণ রোগমুক্তি) চিকিৎসা! 
বিজ্ঞানের এই অধ্যায়ে আমাদের প্রতিষ্ঠান আজ ৬* বৎসর 
ধরে অনন্তসাধারণ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়ে আলছে। এই 
দীর্ঘকাল ধরে অগনিত কুষ্ঠ ও ধবল রোগী আমাদের 
চিকিৎসায় সম্পূর্ণ নিরাময় হয়ে ফিরে পেয়েছে তাদের হারান 
রূপ যৌবন। 





চু 


কুষ্ঠ, ধবল ও সর্বপ্রকার চর্দরোগের শ্রেষ্ঠ চিকিৎসা -কেন্্ 


প্রতিষ্ঠীতা $ 


সহিত ল্লাহ্মজ্ন্রাপি স্পম্ম্। 


১নং মাধব ঘোষ জেন, খুকু, হা9ড়া। 


ফোন £ হাওড়া ৩৫৯ 


শাখা-- ৩৬নং স্বারিসন রোড, কলিহ্ছাতা € পুরবী সিনেমার নিকট ) 


খ ংল। চিত্রজ' গাতে_ 


বিশ বছর আগে 
নং হ 


সালের ১ল। জুলাই ক্রাউণ 
ন্যাডান থিয়েট।স প্রতিষ্ঠানে 
পরিচ।লক অমর রাষচৌধুরীর 'চিবকুমাব।, 
করে। এরই প্রায় বিপরীত দিকে “চিত্র, 
৩খন চলছিল পল্লাসমাজ”। “চিরকুমারা' সনাক 
এর সঙ্গীতাংশ বি/শ্ন জন্প্রিহত। লা করে। 
এই ভবিব খিভিন্ন ভুমিকায় 


৯৪৩৩ 
তোল। কাঠিন।কার- 

মুক্তলাভ 
প্েকাগাতভ 


নি এবং 


ছিলেন অমব ব'য়চৌধুবা, 


'ারোদগোপ।ল মগোপাপ্যায়, দিস রাণা। মান 
প্ররতিষ্ঠ!নেই তখন সাঠিত্্য-সম!ঈ নাঙ্ষমচন্দ্রের 'কঝকা! স্থল 


উঠল? অবলম্গনৈ সন।ক বি ভাল।প মহল 
গলুতে পাকে! লিভিনন 
হয়েছিলেন 2 দিন্দলাল- নিম্মালেন্দ লি 
58505 খু ৩০ ৩ খু ০৬০ 


দেয়া 
এ-নির ভুমিকায় নির্বাচিত 


৬'ঠী, কুমঃ- 


চে হি ৪ টি 
ও ৬৬ আটিউ আট ৯৬ পি 


এ ৭ 


ট রে 
্ ৬ 


মিণমায় 


এ, ১ ,এসেটৈপউস ভিসি এআ আন১আমি অল 


রা 11/51-105 
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০৮ 1১80১ ৩3৬৯ 





কান্ত__অহীক্ চৌধুরী, হরলাল-__মণি ঘোষ, মাধনী- 
নথ-_কাত্তিক দে, শ্রমর__শাস্তি গুপ্া1, রোভিনী-__শিশু- 
নলা। জ্যোতিন নন্দ্যেপাধ্য!য় ছবিটি পরিচালনা করেন 
এনং চিত্রগ্রহণ করেন হীন দাস। ত্বর্গতঃ পরিচালক- 
অভিনেতা প্রমথেশ বচধ! তার নিজন্ব প্রথম চিত্র প্রততি- 
রন বিছ্ষ' পিকচাস” লিমটেডের ভয়ে ছবি তোলার 
কাজে উদ্যে।গী ভন। কথাশিলী শরৎচন্দ্রের কাভিনী 
'মনলম্ব,ন নিউ থিয়েটাসে “রমা? শামে ঘে সবাক-ছবিটি 


তো!লা চ্ষিল সেটির নান পরে গ্রস্থকারের দেওয়া নাম 
শময যী 'পল্লীসমাজ” রাখার সিদ্ধান্ত হয়। এ-ছবি 


পরিচালনা কারেন নাট্যাচার্য শিশিরকূমাব ত্বাছুডী। 


৮%1দ!স” সে সময় সম্পাদণা-কঙ্গে | উাদের পরবতী ছবি 


(লাগ কথ। 1 প্রেনঙ্কুল আতর পরিচালনায় 


একগ।ণশি উদ্ভা ছনি। 
ম্য'ড!ন খিষেউ'স-এর আথিক অশন্তবিধা দূর করার জন্ঞ) 
সেন্ট।ল ব্যাক্কেব দাংনেভিং-ডিরেক্টার এ-বা!পাবে তাদের 


্ জু 
আভন* ] পীরে কচ ' (9 পন বলিনি | ₹, দর ' প্রফুল্ল? 


৪৩ তি আসিসৈসড 


রর 


প্রত 


বৃ ৬০৯৬১ 


 খঠ 


এর রব ক র্া 


৩২ 


ছবিটি নরেশ মিত্রের পরিচালনায় যথারীতি তোলা হতে 
থাকে । বড়ুয়া পিকচাসেরর ই্ভিওটি তৈরী প্রায় সমাপ্ত ভয় 
এবং তার! ্ি- ভাবী 'অনাথ” ছবির বহি শ্গ্রহণের কাজ 
তার আগেই সুরু করেন। এই সময় প্রথম প্রতিষ্ঠিত 
হয় ইষ্ট ইণ্ডিয়। ফিল্ম কোম্পানী । এই প্রতিষ্ঠানের সন 
বাবস্থার ভার নিয়েছিলেন প্রিয়নাথ গান্গুলী। আর এল 
খেমকা এই ষ্টডিওর কর্ণধার ছিলেন। বামনদ1স 
চট্টোপাধ্যায় 'সিষ্টোেফোন”  সবাকচিত্রের প্রদর্শন-যন্্ 
তৈরী করেনণ। কলকাতার তৎকালীন অন্ততম জনপ্রিয় 
চিত্রগছ 'ছবিঘরে' এই যন বমানে। ভয় এবং যে কেনে! 
বিদেশী চিত্র-প্রদর্শন-যন্ত্রের তুলনায় এর দামও শতকরা 
৫০% কম ছিল। মাদ্রাজ থেক ছায়[চিন্র-রসপিপা্ুরা 
দুর্গাদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ও সবিতা দেবী অভিনীত বাংলা 
নি দেখবার আগ্রহ প্রকাশ করেন। 

ম্যাডান প্রতিষ্ঠানে 'ব।ল্সিক।”, "দিল কি পিয়।স+, পতি- 
তক্তি এনং “আলাদীন' এই কণ্টি ছবির চিত্রগ্রহণ-কার্ষা 
একই সঙ্গে পুরোদমে চলতে থাকে । তখনও পধ্যস্ত 
তদের আধিক ন্যাপারে সেপ্ট।ল না!ঙ্গের মানেজিং- 
ডিরেই।র এস এন পোঁচখানওয়াল|র সঙ্গে কথবাত্ত। 
বিশেন কিছু এগোয় নি। দেবকীকুমার বন্থু পরিচালিত 


ফেয়ারেক 


আপনার গায়ের রং ফরস। মানারী বা 
ময়ল। যাই হোক “ফেয়ারেক” ব্যবহারে 
দিনদিন অনেক বেশী ফরস! হয়ে উঠবে । 
কয়েকদিন ব্যবহারে বুঝবেন কাজ সুরু 
হুয়েছে। আবালবৃদ্ধবনিত। সকলের সকল 
বয়সেই নিশ্চিন্তে ব্যবহার চলে । ফেয়ারেক্া 
সাবান, জো, ক্রীম বা টয়লেট পাউডার 
নয় সম্পুর্ণ নির্দোষ ও নির্ভরযোগ্য অভিনব 
সত্যিকার বর্ণ শোধক | ব্যবহারবিধি পাশে 
বিবরণী দেখুন। 


(ফয়ারেক্স ল্যাবরেটনীজ, 
পো: বন নং ৬৩৬ কলিকাত। 


রে ৩ 





চারে জট। 


চিত্রবাণী 


নিউ থিয়েট।সের “চন্তীদাস” ছবিটি তখন মুক্কি-প্রতীক্ষায়। 
'এারেবিয়ান নাইট্রস্১-এর কাহিনী অবলম্বনে সে সময় 
একটি ছবি তোলার তোড়জোড় চলতে থাকে । বুয়া 
পিকচাসের “নিশির ডাক" ছবিটি সিন্ক্রোনাইজ করার 
চেষ্টা ভয়েছিল। ইষ্ট ইপ্ডিয়া ফিল্ম কোম্প।নীতে সবিতা 
দেবী এসে যোগ দেন। তিনি নাংলা এবং িুসকনী 
'ভাষা শেখা সুরু করেন । ছায়াচিব্র প্রতিষ্ঠানের হয়ে 
নিরঞ্জন পাল “শক্তিপুজ।ঃ ছবিটির সম্পাদনা-কাধ্য চলিয়ে 
যন। | 

ম্যান প্রতিষ্ঠানের পপতিতক্তি” তোল। শেন হয়। “দিল 
কি পিগ্াস”, “হিন্দুস্থানঃ এবং 'আলাদীন” ছবির চিত্রগ্রহণ 
দ্রুতগতিতে এগিয়ে যেতে থাকে । কিষ্জকাস্তের উইল+-এর 
চিন্রগ্রঠণ মাঝে মাঝে চলছিল। একদল নবীণ কন্মীকে 
নিউ গিয়েট'স" প্রতিষ্ঠানে ছবি তোলার জন্য সুযোগ 
দেওয়৷ শয়। এদের উদ ছবি 'ম্থবে কি সিতারাঃ 
€ভাল!র পর “দেবদাস” সবাক-চিন্র তোলার কাজে হাত 
দেওয়ার পরিসল্পনা প্রস্থত ভয়। বড,য়। পিকচাসের 
“অনাথ? ছবিতে অভিনয় করার জন্য মঞ্চাভিনেতা ভূমেন 
রয় সেই 'প্রতিষ্ঠ।নে এসে যোগ দেন । 


ফেয়ারেক্স গায়ের রং উচ্ডল করে । প্রথমে কয়েক 
চামচ. ফেয়ারেক্স পাউডার জলে খুলে ষ্টের মত ক'রতে 
হবে । তারপর €সটা সাবানের মত ছু'এক মিনিট ধরে 
গায়ে মেখে ধুয়ে ফেলতে তবে । শরীর শীতল ও স্বচ্ছন" বোধ 
তবে এবং গ।য়ের র আগের চেয়ে আরও কে'মল, শুম্দর ও 
উচ্জল ভ্রয়ে উঠবে । ফেয়ারেক্স পাউডার দিনে দাবার 
বাবহার কথা নিয়ম, আংনের সময় করলেই জাতে ভয়। এপ 

সঙ্গে তিল কিএ। গ্রিসারীণ ধাবহার নিধিপ, তবে সাবান মখ 

চলতে পারে, কি ফেয়ারেক জারা পুবে সেটা বেশ 
করে ধুয়ে ফেলতে হবে । 

ফেয়ারেক্স সাবান অপেক্ষা শক্তিশ।লী চর্ম- পরিফারক | 
এর অস্তনিহিত স্ভাবিক উপাদান বি,সি ও ডি ভিটামিন 
চর্মের পুষ্টিকর খাদ্ধ। তিন চার মাস নিয়মিত বাবহরে 
গায়ের রং আশ্চষান্কম ফরসা হায়ে ওঠে। অ্র্ষারশ্মির 
প্রভাব চুর করে চর্মের শ্রক্মাতিসুক্ম শিরাউপশিখাঞ্চলিকে 
সতেজ ক'রে তোলে । একসগ্াতের মধ্যে সকলরকম দ[গ, 
ব্রণ ও চর্ষের জাল] দূর হয়। 

ফেয়ারেক্স-এর শক্তি পরীক্ষা ক'রবার জগ্ক এক পক্ষকল 
আপনার একটি বাহুতেই শুধু বাবহাপ করুন। অপর বানুটির 
তুলনায় তখন দেখবেন ফেয়ারেক্স পাউডার সত্যিই কাখাক্ষম । 

ফেন্মারেক পাউড।রে রাসায়নিক কোন ক্ষতিকর পদার্থ 
নে 


মূল সরবরাহ কেন্দ্র গুপ্ত এণ্টারপ্রাইজ 
২৪, ব্র!বোর্ণ রেড, কলিকাতা 








সহ্যমুক্ত 'অজাম' ছিত্রে নৈজয়ন্তাঁমাল। 


চিত্রবাণী ৬ আষাঢড ৬ ১৩৫৯ ২ 
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আম সস পপ সপ 


উল এল মু সু 


মুক্তি-প্রতাক্ষত “পুণস্থ* চিত্রে আশা মাথুর 


চিত্রবাণী ৬ আবাঢ়-.০ ১৩৫৯ 


[মস্কে। আর্ট থিয়েটারের অন্ততম প্রতিষ্ঠঠতা, অভিনয়- 
শিল্পী ও পরিচালক কনষ্টার্টিন ছ্রানিমাতন্কি তার পরিণত 
ম্মতিজ্ঞতার ফল, ত্বার “পদ্ধতি” মাঁরফৎ নাট্য!ভিনয়ের 
নতুন এক বিজ্ঞানসম্মত পদ্ধতি উপস্থিত করেছেন 
ন[ট্যামোদী ছুনিয়ার কাছে। সাধারণতঃ, ঘে ধরণের 
“ট্য-পরিচালকের সঙ্গে আমাদের অনেকেই পরিচিত, 
শ্ল্প-জীবনের প্রথম দিকে ষ্রানিক্।ভস্কি নিজেও সেই 
প্রণের স্বেচ্ছাচারী পরিচালক ছিলেন। তীর পরি- 
টলনাতেও শিলীর। শিখতেন তর অভিনয়কে অবিকল 
নকল করতে । অভিনয়শিল্পী নিমিরোভিচ ডান্শেষ্ঠের 
নহখোগিতায় মন্ধে। আট থিয়েটার প্রতিষ্ঠ'র পরও তিনি 
স্বেচ্ছ9|রী পরিচ।লকের রীতি ত্য।গ করতে পারেন 
নি। বিভিন্ন শ্রেষ্ঠ অভিনয়শিল্পী, বিশেষ করে ইতালীয় 
'অভিনয়শিলী তমাসো সালিনির অভিনয়-পদ্ধতি 
বিশ্পেনণ করে অভিনয়ের সাত্বিক বিধি সম্পর্কে তিনি 
সজ!গ হন। তর ফলেই ত।র “পদ্ধতিশ্র শৃষ্টি। 
“পদ্ধততির”্র স্িত্তি বুক্তিজালে নয়, “পদ্ধতি”্র ভিত্তি 
শিল্পী পরিচ।লকের ত্রিশ বছরব্যাপা থিয়েটার-জীবনের 
ক্/ভিন্ততায়। অবশ্ঠ “পদ্ধতি” প্রকাশের আগেই জার্মানী, 

আমেরিকা প্রভৃতি দেশ তিনি ঘুরে এসেছেন, দুশিয়া-জে ড়া 
এংম ত!র ছড়িয়ে পড়েছে শিলী-পরিচালক হিসেবে। 
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এ'মক গ্রন্থের অনুবাদ এখানে প্রকাশিত হচ্ছে। এই 
গ্রন্থের অংশগুলি মন্ত্রে! বশর থিয়েটারে প্রদত্ত ই্টানিম।- 
ন্কর বক্তৃতামালার অন্তভূক্তি। 
স'লের মধ্যে এই বক্তৃতাগুলি প্রদন্ত ছয়, “পদ্ধতি”র সব 
কিছু মালমশল। তৈরী হয়ে গেলেও “পদ্ধতি” তখনও 
প্রকাশিত হয় নি। এই বক্তৃতামালায় ষ্টানিশ্াভ'ন্ক বলশ*য় 
থিয়েটারের শিলীধের সহযোগিতায় অপেরার কাজে 
প্রয়োগ ক'রে দেখতে চেয়েছেন তাঁর “পদ্ধতি”কে | 
প্রচীন একঘেয়ে অভিনয়-রীতি, থিয়েটারে থিয়েটারীপথা, 
খ্ছি/মিছি করুণ রসসৃষ্টি, 
ভাণ এই সবের বিরুদ্ধে “পদ্ধতির প্রধান বিজে। 
| ০ | টানে 


? খে ॥ 





১৯১৮ থেকে ১৯৯২২ 


বাগাড়ম্বর ও শিল্পপান্তিত্যের .' 
' বিনিময় ঝতে চান আমাদের শিলে সম্পৃর্তা অক । 
একে অপরকে পারম্পনিক সাহায্য রু্রবার ডি 


রীতি ও পল্ভতি 


লেখক : কনষ্টান্টিন ষ্টানিল্লাভস্কি 


অন্থুবাদক £ জুবোধকুমার ঘোঁষ 


প্রথম অধ্যায় 

খিয়েটার হোলে! জীবন রূপায়নের শিল্প-জীবনে ও 
থিয়েটারে সমগ্রতার ভিত্তি ছন্দ___সষ্টিস কাজে প্রত্যেকেই তন্ত্র 
ছন্দোময় বাক্তিসত্বা--সষ্টির কাজে সাধারণ কাধ্যক্রম ও সমস্ত/ও 
আছে-_ সে নিজস্ব অন্তনিত্রিত শক্তির উদ্বোধনের কার্শাক্রম 
ও সমশ্টা 

লোকে আকন্মিকভবে শিল্পক্ষেজে সমবেত হয় না। 
কেউ সহযোগী শিলীদের সঙ্গে অভিজ্ঞতা বিনিময় করতে 
চায়, আর একেবারে চুপ ক'রে থাকা সম্ভব শয় বলে 
কেউ চায় এগিয়ে যেতে; অন্তরের শক্তি তাদের আরও 
দুঢ় হয়ে বেড়ে চলছে, খুঁজছে পেতে চাইছে স্থষ্টির কাজে 
আত্মপ্রক!শের নতুন নতুন পথ। তাই, তারা 
সমবেত হয়। 

আমাদেরও আজ একজ্িিত করেছে এই একই কারণ। 
আমি চাই আমার অভিজ্ঞত! বিনিময় করতে, চেষ্টা 
করতে চাই তাকে অপেরার কাজে লাগাতে, আর 
আমি নিশ্চিত জানি, আপনারাও সবাই এগিয়ে চলার 
প্রেরণায় উদ্ধন্ধ। তাই, আর কালবিলম্ব ন! ক'রে 
আমাদের শিল্পনীতি অনুশীলনের কাজ আমরা সুরু ক'রে 
দিতে পারি, অবশ্ত যদি আপনাদের থিয়েটারের অভিনয়- 
শিল্পীদের মধ্যে এখনও এমন কেউ থেকে থাকেন, যিনি. 
মতামত ও ক্ষাভিজ্ঞতা বিনিময় করতে চান আমার সঙ্গে, 


৩3 





মঞ্চ-প্রযোজক ঠ্াানিলাভক্ষি 


'প|রম্পরিক” এইকন্য যে থিয়েটারে যার! স্বাধীনত।বে 
তাদের কাজ দেয় আর সেই কাজ যার! নেয়, তারা 
উভয়েই একসঙে একই সময়ে এগিয়ে চলেছে, _-বল। 
যেতে পারে । একটা কথা আমি এখানে বলতে চাই। 
আমার দৃঢ় বিশ্বাস যে, ইঈডিওতে রীতিমত অস্গুশীলন 
ন। করে এতখানি দাবী মিটিয়ে যুগোপযোগী অভিচয়- 
শিলীর মর্যয!দ! লাভ কর। কারও আজ সম্ভব নয়। 


কে।নও ভাবের অভিনয় কাউকে শিখিয়ে দেওয়া 
যায়,-এই ভূল ধরণ এখন ত্যাগ করা দরকার। 
অভিনয় কাউকে শিখিয়ে দেওয়া যায় না,_-এই কথাই 
বরং জুম্পষ্টভাবে বলা যেতে পারে বলে আমি মনে 
করি। 


প্রতিভাশ!লী অভিনয়-শিল্পীদ্দের মহৎ উদাহরণ থেকে 
স্পষ্টই আমর! দেখতে প1ই,কি করে তাবের যুগের 
প্রচলিত সবকিছু মঞ্চশীতি হাওকীয় মিলিয়ে গেছে) 
বন্বতঃ, অভিনীত ভূমিকার প্রক্যচ্ছদে আর আঙ্গিক ও 
াত্বিক অভিনয়ের বিশ্মািজী নুতায় সহযোগী অন্যান 


চিত্রবাণী 


শিল্পীদের থেকে বেরিয়ে এগেছেন তার! ত্বতন্ত মর্যাদার 
বিশিষ্টতা শিয়ে। যেসব প্ররুত্তি রূপায়িত করছেন তার 
প্রস্তত প্রকৃতি উপলব্ধি করেছেন বলেই মঞ্ধে 
যতক্ষণ তারা কষ্টির কাজে সক্ত্রিয় থাকেন ততক্ষণ প্রতি 
মুহর্তের জীবনে সর্গা করে নিয়েছেন তার। দশক- 
সমাজকে । এইঙালে প্রচলিত মঞ্চরীতির বাধাকে 
অগ্র!হা করে, যে ব/বধাশে তাদের দূরে ঠেলে দেয় 
দশকসমাজ থেকে তকে তুলে দিয়ে সরাসাঁর অ!সণ 
ক'রে নিতে পেরেছেন ত।র! দশকসাধালণের 
প্রত্যেকটি কথ|র খ।টি মূল্য পিতে সমর্থ হয়েছেন তীর 
তাদের সহজ।ত শিল্পজ্ঞনের প্রেরণায়, (এই জ্ঞান 
তদের প্রতিতারই অবিচ্ছেদ্য অংশ) সত্যিকার ও সঠিক 
আঙ্গিক অভিনয়ের সহযে!গ ছাড়া দর্শকদের দিকে কোনও 
কথা তার] ছুড়ে দেন নি। 

বুগোপযোগী সত্যকার অভিনয়শিল্পী যিনি হতে 
চান, তার পক্ষে এই কাজই অবশ্ঠ প্রয়োজনীয় বলে 
আমি মনে করি। নিজস্ব পর্যবেক্ষণ ক্ষমতার সাহায্যে 
প্রতিটি মনোভাবের প্রত প্রকৃতি উপলব্ধি, এই ধরণের 
কাজে নিজের আগ্রহবুর্ধি ও সচেতনভাবে শ্জশীবৃ্তে 
প্রবেশের কৌশল আয়ত্বই তাঁকে করতে হুনে। 

থিয়েটারের পুরে। উদ্দেশ্ঠই যদি হ'ত চিস্তবিনোদন, 
এত খাটুনির তাহলে কে।নও দরকারই ছিল না এর 
পেছনে । কিন্তু থিয়েটার হু*ল জীবন রূপায়নের শিল্প। 
নেরে। বলে গেছেন, থিয়েটার হচ্ছে মানবীয় শক্তির 
সাগর। শতাব্দীর পর শতাব্ী পার হ”য়ে গেছে 
নেরোর সময় থেকে তবুও তাঁর এই অভিমত আজও 
সত্য। 


মানবশক্তিই নিঃসনেছে থিয়েটারকে গড়ে তুলেছে 
আর থিয়েটার মিজের ভেতর দিয়ে সেই মানব শক্তিকেই 
রূপার়িত করে। ধীশক্তি হঠাৎ আকাশ থেকে পড়! অলৌ- 
কিক একট! কিছু নয়। আমাদেরই চারিদিকে বিভ্ৃত রয়েছে 
উত্তাল মানব সমুন্র ; যেসব শক্তি দেখা যায় সেই সমুদ্রে 
তার প্রতি অভিলয়শিল্লীর মনোযোগ আর অভিনয় 
(লী স্বকীয় মানবীয় শক্তির বিকাশের ফলেই উদ্ভূত হয় 


হাদয়ে। 


'আবাঢঃ ১৩৫৯ 


এই শক্তি। মঞ্চে জীবনের ক্রত-সঞ্চারী মুহূর্তগুলি অর্থাৎ 
একটা বিশেষ পরিবেশের মধ্যে প্রবৃত্তি-সত্যকে সঞ্চারিত 
যখন করতে হবে, অভিনয়-শিল্পীর কাজের দেই অপুর্ব 
মর্তগুলি কোনওক্রমেই আকন্িক অন্থুপ্রেরণাজাত 
নয়ঃ কঠোর আভ্যন্তরীন শিক্ষা আর প্রবৃতি প্রকৃতির 
অন্থণীলনের ফলই হল এইগুলি। এই কঠোর শিক্ষা 
ও অন্থশীলনের প্রধ!ন উদ্দেন্তা আবার প্ররূত অন্ুপ্রেরণ! 
লাভ আর ভেতরের বা বাইরের কোনও বাধাই যাতে 
ঠিলীর কান্জে মনোযোগ বা কেন্দ্র সন্নিবেশ নষ্ট না করে 
তর নিশ্চয়ত। | 
ঈডিওতে কাজের তেতর দিয়ে অভিনয়- 
শলীর নিজন্ব ক্ষমতার নিশ্চিত বিকাশ হবে আর এমন 
গান যাতে তার কল্পনাশক্তি আত্মশিক্ষায় নিয়ন্ত্রিত 
/-় তার সমস্ত ক্ষমতাক্কে চালিয়ে নেবার উপযোগী 
+রে তোলে একটি মাত্র পথে, সে পথ তার ভূমিকার 
গর্দিষ্ট পথ। কিন্তু কি কবে মঞ্চের স্মজনী শিল্পের 
সই স্তরে পৌছানো যাবে, যেখানে “কোনও এক ব্যক্তিকে 
4 জূপ দান ক*রছি'--এট| শেষ হবে আর ক হবে 
আমি যদি এপ একটি চরিত্র হই, তাহলে আমার 
নোভাবের প্রকৃত প্রকৃতি কি হবে আর কিই বা হবে 
খন আমার সঠিক অজভঙগী? এর জন্ত প্রয়োজন 
র অনেক বছরের অনেক পরীক্ষা-নিরীক্ষার কাজ । 
গায় একে প্রকাশ ক'রে বলা সম্ভব ময়। পুসকিন 
্যশিলনকে আখ্যায়িত করেছিলেন বিশেষ পরিবেশে 
বৃত্তি-সত্য সঞ্চারের শক্তি হিসেবে । বল! যেতে 
'রে, পুস্কিনের প্রতিতা আন্জও তো অনতিক্রম্য রয়েছে, 
দ। যেতে পারে, সেই পথই অগ্ভসরণ করব আমরা 
নওর কাজে আর নিধুক্ত হব মানবীয় ভাব ও অগ্ু- 
বের এবং তদ্ভুপযোগী সঠিক আঙ্গিক অভিনয়ের 
ঢশীলনে | 
সার। ছুনিয়ার সাধারণ মানুষ যে সাদাসিধে দৈনন্দিন 
বন যাপন করে মনস্তাত্বিক প্রশ্নে সেই জীবনই হবে 
নদের প্রথম গবেষণার বিষয়। সাধারণ মান্ধুষ 


ভিজবাণী 
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অত্যন্ত সাধারণ বৃত্তির অস্ুসরণ করে, একান্তভাবে 
অসাধারণ লোকেরাই যেসব কাঁজ করে তার 
অন্ধুবর্তনে নিষুক্ত থাকে ন'। অবশ্ত, এর অর্থ নিশ্চয়ই 
এ নয় যে সাধারণ মান্ষ কোনও এক সাধারণ দিনে 
কোনও অসাধারণ কাঁজ আদৌ করতে পারে নঃ। 
দেশের জন্য, বন্ধুর জন্ত বা মহৎ কোনও উদ্দেস্তে যে 
প্রাণ দিয়েছে, তার আত্বত্যাগের মহতম প্রচেষ্টায় 
ক্রমোরত অগ্রগতির সব কটি ধাপই জানতে হবে 
অতি সাধারণ ও সামান্ত প্রচেষ্টা থেকে নক করে, 
আনতে হবে শুধু বোঝবার জন্য নয়, জীবন্ত প্রতিচ্ছবিতে 
রূপাস্তরিতও করতে হবে তাকে আর রূপায়িত করতে 
হবে সত্যকার ও সঠিক আঙ্গিক অভিনয়ে । 

কিন্ত এই সমস্তকে কি করে আমরা লক্ষ্য করব 
আর কি ক'রেইবা রূপায়িত করব তাকে আমাদের 
জীবনের মুহর্তগুলিতে ? কি সেই বস্ত যার অভাবে 
দর্শককে কখনই আমরা বোঝাতে পারব নী যে 
আমাদের শিল্প শুধু বোধগম্য নয়, প্রস্থোজনীয়ও বটে ? 
মানুষের জীবনে সমগ্রতার ভিত্তি তার প্রকৃতি-দত ছন্দ 
অর্থাৎ শ্বাসপ্রশ্বাস আর আমাদের শিল্পেও ষে এই 
ছনদই সমগ্রতার ভিত্তি সেকথা যর্দি আমরা বুঝতে 
না পারি, তাহলে সমগ্ত একটি অনুষ্ঠানে একটি ছন্দের 
প্রবর্তনে যেমন কখনই সমর্থ হব না, তেমনই সমর্থ হব 
ন! এ ছন্দে অনুষ্ঠানের প্রত্যেকটি শিল্পীর সুর মিলিয়ে 
এক প্রক্যতানী সমগ্রতার স্থষ্টিতে। জীবনে প্রতিটি 
মাচ্ছলকে যে ছন্দ প্রকাশ ক'রতে হয় তা জন্ম নেয় 
তাঁর শ্বাসক্কিয়ায় অর্থাৎ তার প্রথম অনিবাধ্য প্রয়োজন 
থেকে ; তারপর, ক্রমশঃ সারা দেহুমনই হয়ে পড়ে এর 
উৎস। স্যত্রনী কাজে প্রত্যেকটি ম।চুষই অদ্বিতীয় ও 
স্বতন্ত্র, এক একটি ছন্দোময় ব্যক্তিসত্্া । 

কারও কি কিছু তাহলে জানার প্রয়োজন নেই, 
একব।র ছন্দটি নির্দিষ্ট ও প্রতিষ্ঠিত করতে পারলেই কি 
পুরোপুরিভাবে অগ্কপ্রেরপার ওপর, নির্ভর করা সম্ভব ? 
তথ]কথিত - অস্কুত্রেরগা-মতাবল্বী'র! প্রথমতঃ তাদের 
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4 
চেষ্টা করতেন, ফলে প্রায়শঃই সত্যকর সহজাত 
অনুপ্রেরণার অগ্তর-গুদ্ধ উদ্নত শক্তির শৈল্লিকতার 
পরিবর্তে শুধু সরাসরি পাওয়া যেত সহজ ক্ষমতাজাত 
অতিরঞ্জন, মিথ্যা কারুণ্য ও অতি-অভিনয়, আর “এই 
এই ভাবের অভিনয় এই এই কায়দায় হবে”-_এই কৃত্রিম 
মঞ্চনির্দেশের কল্পনা গজিয়েছে এ থেকেই। শিল্পে 
নিযুক্ত হ,য়ে নিজেদেরই থার! শুধু ভালবাসেন না 
বা বেশী মূল্য দেন লা, জীবনে পছন্দসই জীবনপদ্ধতি 
ছিসেবে ধারা দেখেন অভিনয়-শিল্পকে, ধারা মনে করেন 
জীবনই মূল্যহীন হয়ে পড়বে এর অভাবে, ই্ডিওতে 
দীর্ঘ একনিষ্ঠ অনুশীলনের মধ্য দিয়ে এইসব সম্পর্কে 
পরিফ!র ধারণ] করতে পারবেন তীরা | ' 


উত্তর দেবার মত আারও একটি প্রশ্ন তবু থেকে 
যায়। শিল্প, যদদি প্রেত্যেকের অঙ্গুপম প্রকাণ্তঙ্গীই 


হয়, অনেক শিলীর সমবেত আ নর জন্ত ডিও 


সুন্দর ইভডিও 
* নয়নাভিরাম স্ুদৃশ্থয চিত্রগ্রহণ 
* অভিজ্ঞ শিল্পী কর্তৃক অবিকল প্রতিরৃতি 
অন্কন টু 
* গ্রাপ কটে। তোল! আমাদের বিশেষত্ব 
« এএ্রখানে ছবি ভুলিয়ে খুসী হুবেনই 
* ছবি তোলানোর ব্যাপারে আমাদের স্মরণ 


নিবেন 


ফটো! তোলার যাবতীয় সাজসরঞ্জামের বিপুল &ঁক 
বোমাইিভ এন্লাজ্জমেন্ট ইত্যদির জন্যও খে করুন 
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(হাজর! রোড-রসা রোড সংযোগস্থলে ) 


নিরখ/ণ কি.ক'রে আদৌ সম্ভব ই, তে পারে? প্রত্যেকেরই 
সম্ভবতঃ নিজস্ব ডিও থাকবে? কাজের মধ্য দিয়ে 


আমর! দেখতে পাব, প্রত্যেকটি মাস্ুষের স্নী-শস্তি 


তার নিজের মধ্যে থাকলেও আর একজনের স্থজনী- 
প্রতিতা আর একজনের সঙ্গে একই খাতে বইতে না 
পারলেও, সাধারণ ধরণের অনেক কাধ্যক্রম ও সমন্য। 
আছে। প্রত্যেক স্থজনী শ্রিললীর পক্ষে তা” সমানভাকে 
খাটে। প্রত্যেকেই তাই একটি বিষয়ের দিকে লক্ষ্য 
রাখতে পারেন, সে তার নিজস্ব অন্তনিছিত ক্ষমতাবলী। 
কি করে এইসব লক্ষ্য ও আবিষ্ধার করা যায় আর 
কিসের সাহায্যেই বা তাকে অভিনয়-শিলী হ*বার 
উপযোগী উন্নত সংস্কারমুক্ত ক'রে তোল৷ যায়, এট। 
ছাত্র ও শিক্ষক উভয়েরই সাধারণ কর্তব)- সম্পূর্ণতার 
পথে তাদের সাধারণ শিল্পশৈলী। সৌন্দর্যের মধ্যে 
নিজের ও দর্শকের জন্য এক সাধারণ সংজ্ঞ। লক্ষ্য করেন 
অভিনয়-শিলী। বস্ততঃ স্থজনী কাজে প্রত্যেকেরই লক্ষ্য 
রাখতে হবে তার নিজস্ব ছন্দকে, কিন্তু শিক্ষককে আরও 
একটু এগিয়ে যেতে হুবে_-সমস্ত ছাত্রের শিল্পছন্বকে 
অস্তভুক্ত করতে হবে তাকে তার নিজন্ব স্যজনী- 
বৃতে। [ত্রমশঃ] 


পরিভান! 
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ইডিও- ট্টানিল্লাতক্কি বলেন_্ন্ডও থিয়েটারও 
নয়, প্রথম শিক্ষার্থীদের নাঁট্য-বিষ্ভালয়ও লয়, 
&ডিও কমবেশী শিক্ষিত শিল্পীদের পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
লঠবরেটরী। 


রিটার রোমান্স 

সস স্ঘ সং 

| মাকিন্‌ ছবির লাশ্তময়ী, যৌনমাদকত(সঞ্চারিনী অভি- 
(নত্রী রিট! হেওয়থ সার1 বিশ্ব জুড়ে পরিচয় লাভ করেছে 
যতট1 ন| তার অভিনয়ে, তার চেয়ে বেশী তার ছুনিবার 
অপরিতপ্ত রে(মাচ্সের ক্ষুধার জগ্থ। রোমান্স, প্রেম, বিবাহ 
কোনে।ট।াই তার কাছে ন! বন্ধনহীন এসি, না কোনো! গ্রন্থির 
বঞ্ধন ! এই ছূর্বার রোমান্স-পিয়াসী মন মাকিন মুলুকে 
তথ! হলিউডেও আলো।ড়নের সঞ্জার করেছিল--_তার ফলে 
চিত্রজগতে এবং *ণমুগ্ধ চিত্রদর্শকদের মনোজগতেও তার 
প্রতিষ্ঠা একরকম শৃন্ঠের কোঠায় এসে পৌচেছিল । প্রিচ্গ 
আলি খ| প্লিট।র সঙ্গে বিচ্ছিন্ন বিবাহবন্ধন পুনরায় প্রতিষ্ঠিত 
কর।র চেষ্টায় বার্কাম ও অপ্রতিভ হয়েছেন । সম্প্রতি রিট] 
অ-ব।র চিত্রজগতে ফিরে আসছে জত প্রতিষ্ঠা ও ম।দকতা- 
সঞ্চারী সনাম ফিরে পাবার জগ্ত |] 


সারা বিশ্বের বিম্ময় জেগে উঠেছে আজ ছলনাময়ী 
অভিনেত্রী রিট] হেওয়ার্থকে নিয়ে। সাংবাদিক থেকে 
আরস্ত করে সাধারণ মাজুসের উদগ্রীব লক্ষ্যবস্ত হয়ে 
উঠেছে সে। তার জীবনের প্রতিটি প্রেম-কাহিনী 
নাটকীয়_আর সেইজন্যেই বোধ করি তা” ক্ষণস্থায়ী । 
একের পর এক তার কাছে এসে উপস্থিত হচ্ছেন গুণমুগ্ধ 
ও বপমুগ্ধের দল । চোখে তাদের স্বগের নেশা। কিন্ত 
স্প্রমাত্রই ভঙ্গুর__শ্থিতি নেই তার। তাই বোধহয় 
ম্ধমাসের শেষ পধ্যায়ে আসে ছুর্যোগ-- নেশা যায় 
ট্রটে--ক্ষতবিক্ষত হুষে ওঠে হতভাগ্য প্রণর়ীদের অস্তর। 

মার্গারিটা কারমেন ক্যানাসিনো নামে অল্পবয়ন্ব। 
এক স্প্যানিশ নর্তকী ছবির রাজ্য হলিউডে এসে 
উপস্থিত হলো। এই ছোট্ট মেয়েটি কিন্তু বেশীদিন 
পরিচিত রইলে। না) অল্পদিনের মধ্যেই সে চি্জগতে 
বিখ্যাত হয়ে উঠলো রিট] হেওয়ার্থ নামে । 

হলিউডে আসার আগেই এড. জাডসন্‌ নামে এক 
শদ্রলোকের সঙ্গে রিটা পরিণয়স্ত্রে আবদ্ধ! হুয়। কিন্ত 
বন্ধন দীর্ঘস্থায়ী হলো! না_ঘটলো বিবাহ-বিচ্ছেদ। 





ছলনাময়্ী রিটা 
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রিট! দ্বিতীয়বার বিবাহ" করল বিখ্যাত প্রযোজক- 
পরিচালক-অভিনেতা! অর্সন ওয়েলস্কে | এই বন্ধনে 
অরসন্‌ ওয়েলস্‌ ছুণখী হলেন-_রিটা! লাভ করল তার 
প্রথম কন্তা, সন্ত(ন। কিন্তু হলিউডের বেশীর ভাগ 
অভিনেত্রীর মত রিটার প্রেমও একজনের ওপরেই আবদ্ধ 
রইলো না। তাই এ বিবাহবন্ধন স্থায়িত্বলাভ করলো 
না_হলে। দু'জনের মধ্যে ছাড়াছাড়ি । 

এইভাবে বিভিন্ন জায়গায় এক থেকে আর এক 
রোমছ্সের মধ্য দিয়েই রিটার দিন কাটছিল। তারপর 
এলে! সেই প্মরণীয় দিন-__যে দিনটিতে রিটার সঙ্গে প্রথম 
সাক্ষ।ৎ ঘটলে! প্রিন্প আলি খার। রিটা তখন ফ্রান্সে 
ছুটি উপভোগ করছিলো । 


এই সময়েই ইরাণের, মহামপঞ্ত; শাহ: মহল্মাদ রেজা 


ভি৮পমু্ধ হয়ে পড়লেন) স্তাই তর ফ্রান্সে 


ভডিততাণী 


অবস্থানের শেষ রাত্রে তিনি রিটাকে “ইডেন রফে” 
ডিনারের নিমন্ত্রণ জানালেন । প্রায় ছু” ঘণ্ট। ধরে তিনি 
রিটার প্রত্যাশায় কাল খুখছেন, কিন্ত রিটার দেখা 
নেই। রিটা তখন ধনকুবের মহামান্ত আগ! খাঁ-তনস়্ 
প্রিন্স আলি খাঁর সাহচর্য্যে ফ্রেঞ্চ রিভেয়ারাতে” সময় 
কাটাচ্ছেন । ্‌ 

প্রিন্স আলি খ। ইতিপূর্বে ছু”বার বিয়ে করেছেন ও 
প্ত্য প্রায় অগুস্তি চিঠি আসে তার কাছে বিয়ের প্রস্তাব 


নিয়ে। শুধু তাই নয়, প্রায় শতাধিক রোমান্স তাঁর 
জীবনকে করেছে রোমাঞ্চিত। 


রিটার সঙ্গে তার প্রথম সাক্ষাৎ ঘটে ১৯৪৮ সালের 
ভুলাইয়ে প্যারিসে এক পার্টিতে । রিটার পরিধানে 
ছিল লাল রঙের অপূর্ব ন্ন্দর এক পরিচ্ছদ । প্রিন্স 
আলি খঁ. যখন নাচের আসরে নেমে এলেন লাল গাউন- 
পর) সেই মেয়েটিই হলো তার নৃত্যসঙ্গিনী। এরপর 
রিটার ভবিষ্যৎ স্বামী কে হবেন এই নিয়ে যথেষ্ট অ!লো- 
চনার স্ষ্টি হলে সংশ্লিষ্ট মহলে । ক'নাকানি থেকে 
আরম করে জানাজানি কিছুই আর বাকী রইলো না। 
১৯৪৮ সালের আগষ্টের প্রথম সপ্তাহেই রিটা ও আলির 
প্রণয়-বার্তী রাষ্ট্র হয়ে গেল চতুদ্দিকে। কিন্তু প্রিন্সকে 
এই প্রণয়ল:ভের জন্ত যথেষ্ট ধৈর্য্য ও অধ্যবসায় দেখাতে 
হয়েছে। 

প্যারিসের এক সংবাদপত্র এই সময় মন্তব্য করলেন-_ 
“রিট! অবশেষে তার প্রেমপ্রত্যাশী বুজনের মধ্যে থেকে 
একজনকে মনোনীত করেছে এবং সেই সৌভাগ্যবানটি 
হলেন প্রিন্স আলি খ1।” রিটার প্রেম-প্রত্য|শীদের মধ্য 
তার ভূতপূর্বব স্বামী অরসন ওয়েলস্‌ও ছিলেন, এবং সেই 


কুত্রেতিনি রোম ও “ফ্রেঞ্চ রিতেয়ারা”তে যাতায়াতও 
করেছিলেন। কিন্তু তার সমস্ত চেষ্টাই হুতাশ।য় পরিণত 
হয়। 


এরপরই, অর্থাৎ ১৯৪৮ সালের আগষ্টের দ্বিতীয় 
সপ্তাহে দেখা যায় রিটা ও প্রি আলি মোটরে করে 
আনন্দ-ভ্রমণে বেরিয়েছেন। স্পেনের নানান্‌ জায়গ। ঘুরে 
তার! (মান্্রিদ হয়ে লিসবনে এসে পৌছন। এঁস্তারিলের 


আযাঢ* ৯৩৫৯ 


আধুনিক বিশ্রামাগারে কিছুদিন 
কাটিয়ে তীরা বেয়ারিজে এগে 
উপস্থিত হলেন প্রিন্সের নিজন্ব 
বিমানে করে । এখানে হোটেল 
মিরামের-এ এক সপ্ত।ঠ অনস্থ।ন 
করলেন তীার1-লা চেগ্ার 
গ এ্যমার-এ সাতার কেটে 
আর লে বার বেস্কে আক 
মগ্ধপ!নের মধ্যেই তাদের 
গময় কাটতে লাগলো সা! 
সেবাষ্টিয়াগেও কিছুদিন থেকে 
তারা ফিরে এলেন তদের 
পুর়ে।নো কাফেতে। 

এরপরই দেখ! গেল রিটা। 
'কুইন এলিজানেখ” জহ।জে 
»লিউড অভিমুখে যা! করেছে 
আনন্দে তরপুর মন নিয়ে “মে কেয়ারে” “কোটে দ্য 
এযাজার,__তার ছোট্ট কুটিরে ফিরে এসেছেন । তিনি তখন 
ভবিষ্যৎ কন্মমময়, আনন্দময় জীবনের পরিকল্পনায় ব্যস্ত । 

ইতিমধ্যে রিটা ও আলির ইউরোপ সফ্ষর ও প্রণয়- 
সাষ্ত! ছড়িয়ে পড়েছে চতুদ্দিকে। কাগঞ্জে কাগজে বড় 
বড় অক্ষরে প্রকাশিত হচ্ছে তাদের প্রেমপর্বের খবরা- 
খবর। তাদের বিবাছের তারিখ নিয়ে চতুদ্দিকে জল্পনা- 
কল্পন। চলতে লাগলে! । অবশেষে এই প্রত্যাশার 
সমাধান হলো।--১৯৪৯ সালের ২৭শে মে “ফ্রেঞ্চ রিতেয়া- 
র।”তে তারা পরিণয়সত্রে আবদ্ধ হলেন। সাংবাদিকরা 
এই বিবাহকে আখ্যা দিলেন-_01110616117-1১1 11106 
€011211071175 1২011121106”, যদিও উভয়েরই এর আগে 
দু-ছু'বার বিয়ে হয়েছে। প্রিন্স আলির পিত' মা মান্য 
আগ! খ!*এই বিবাহ উপলক্ষ্যে বলে পাঠালেন-_“রিট। 
যদি তার কাজ € চলচ্চিত্রাভিনয় ) চালিয়ে না যায় তলে 
তা, বড়ই ছুঃখের কথা হনে । তার ক্ষমতা আছে) 
তাগ্ছাড়। এটা আলিকেও নিজের পায়ে ভর দিতে 
শেখাবে ।” * 


আর আলি খ! 





বিটার রেম'ন্স-স্ষ,লিঙ্ষে অনির্ব।ন দীপ্চি সঞ্চারে ছক্ঠয়সংকল্প হিন্দ অলী খা 


বিবাহের সাত মাস পরেই রিটা জন্মদান করলো 
'জেসশিন'-এর, তার দ্বিতীয়া কন্ঠ।| সরা বিশ্বে তৈ তে 
পড়ে গেলো আর একবার । এর আগের বিয়েগুলির 
দরুম প্রিন্সের ছুই পুত্র ছিলো, তাই “জসমিন ভৃষিষ্ঠ 
তওয়!র সংবাদে তিনি উৎফুল্প হয়ে বললেন 'অ!মি অত্যন্ত 
'আনন্দিত। আমি যা? চেয়েছিলাম ঠিক তাই হয়েছে।১ 

এই মিলনের প্রতিক্রিয়! কিন্ত আমেরিকাতে মোটেই 
সুবিধাজনক হয় নি। কোলারাডোর ডেমোক্র্যাট 
সিনেটর এডুইন, মি. জনসন্‌ রিটার কাজের নিরুদ্ধে তীব্র 
আদ্তিযোগ আনলেন। শুধু তাই নয়, বিটাকে ত্ভিনি 
'ছু্নীতির নৃত্ভিময়ী প্রচারিকা” আখ্যা দিলেন । 

কিন্তশন্লী রিটার মন আবার শি্সৃষ্টির জন্ত উন্ুখ 
হয়ে উঠলো | তাই জেসমিন জন্মাবার পরেই সে স্বামীর 
কাছে অঙ্থমতি প্রার্থনা করলো চিত্রজগতে পুনরায় 
যোগদানের জন্য । প্রিন্স ইতঃস্তত করতে লাগলেন। 
অঙ্ুমতি দিতে প্রিঞ্সের মন চাইলো না। রিট! কিন্ত ইতি- 
মধ্যেই কলম্বিয়া চিত্রপ্রতিষ্ঠানের সঙ্গে যোগাযোগ স্থাপন 
করেছে । | 

হলিউডে ফিরে রিটা আবাব সুরু হলো শিল্পীন্ী: 


80 
ভিটার শ্বগ্ন হলে শেষ। 


বিলাসের সমাপ্তি ঘটলো । 
রিটা তার আইনজ্ঞদের জানালে, সে প্রিন্স আপির 


সঙ্গে বিবাহ-বিচ্ছেদের জঙ্ত প্রয়োজনীয় ব্যবস্থা অবলম্বন 
করছে। সে আরও জানালে! সে দীর্ঘদিন বিবেচনার 
পরই এই সিদ্ধান্ত গ্রহণ করেছে। রিটার কথায় বলতে 
গেলে--“আমি আমার সন্ত/নদের ও আমার জন্তে যে 
ছুথের সংসার চেয়েছিলাম, মে আশা পুরণ হুল না। 
আমার হ্বামীর সামাজিক বাধ্য-বাধকতা। ও আরও বহুবিধ 
প্রথার চ।পে আমার মনের সাধ মিটলে| ন11৮ বরিটাঁর 
শ্নেহ-ভালোবাস। স্বামীদের চেয়ে তার সম্তানদ্ধের ওপরই 
বেশী। তাই জেসমিনের লালন-পালনের অধিকার নিয়ে 
তাদের দুস্জনের মধ্যে বাদ-বিতগ্ডার সৃষ্টি হয়েছিল। 
কার ওপর এই অধিকার বর্তায় তা দেখব।র জঙ্ বিশ্বের 
প্রতিটি লোক উন্মুখ হয়ে উঠেছিলেন। 

রিটার সঙ্গে বিবাহ-বিচ্ছেদ সম্পর্কে প্রিন্স আলিকে 
প্রশ্ন করা হলে মৃদু হেসে. তিনি বলেন “আমি কিছুই 
বলতে পারি ন|।” এদিকে প্রিন্সের পক্ষের আইনজ্ঞও 
জানান যে,রিটা যদি বিবাহ-বিচ্ছেদ্দেরে আবেদন করে 
তাহ'লে প্রিন্সের পক্ষ থেকেও অঙ্গুরূপ একটি বিবাছ- 
- বিচ্ছেদের আবেদন দাখিল কর! হবে । “ 

সম্প্রতি এক খনরে প্রক1শ যে প্রিন্স আলির কাছ 
থেকে পুনখিলনের ধে প্রস্তাব পেয়েছিল রিট! তা 
প্রত্যাখ্যান করেছে। রিটা হলিউড থেকে রেনে! 
(নেভাদ' ) যাবার পরিকল্পনা করে। সেখানে গিয়েই 
সে বিবাহু-বিচ্ছেদ করেছে। রিটা আরও বলে যে, যতদিন 
পর্যন্ত না প্রিচ্গ আলির সঙ্গে তার আইনতঃ বিচ্ছেদ 
হচ্ছে ততদিন সে প্রিন্সের সঙ্গে দেখা করবে না। 

রিটা ও আলির বিবাই তাঁদের জীবনে বিবাহ নয় 
_বিড়মন!। প্রেমের মোচছে অন্ধ হয়ে তার! ছুটেছিলেন। 
তাই বোধ হয় তাদের এই দাম্পত্য-জীবন সমাস্থি লাভ 
করলো এত অল্লকালের মধ্যেই। কেন যে এই অল্প 
সময়ের মধ্যেই তাঁদের মধ্যে বিচ্ছেদ ঘটলে! তা? নিয়েও 
তন গুজব রটতে লাগলে! কে্র. কেউ বললেন, 


বিটা-আলির প্রেমের স্বপ্র- 


চিজ্রবাণী 


ইদানীং আলি নাকি রিটাকে এড়িয়ে চলতেন। শুধু 
তাই নয় ব্রডওয়ের বিখ্যাত নিখ্রো! নর্ভকী ক্যাথরিন 
ডানহাম্‌ তার দৃষ্টি আকর্ষণ করায় প্রিন্দ আলি তাকে' 
(ক্যাথরিনকে ) অলঙ্কারের উপহ।রে শুরিয়ে তোলেন। 
এতে রিটার ক্ষুব্ধ 'হবারই কথ!। 

আর একদল বললেন,_রিট1র ভূতপূর্বধ ম্বামী অরসন্‌ 
ওয়েলস্‌ নাকি রিটাকে ফিরে পাব!র জন্য বিশেষ চেষ্টা 
করছেন। রিটার মনেও নাকি তার জন্ত আজও জেগে 
আছে এক কোমল প্রেমময় অন্ভূতি। এছাড়াও, এই 
বিয়ের দরুনই রিটার শিল্পীজীবনে এক ছুর্লজ্্য বাধ।র স্থষ্টি 
হয়েছে_-একথাও অনেকে বললেন। বিবাহিতা বলে রিট 
নিশ্চয়ই এ বাধ! সহ্য করতে রাজী নয়। তার ওপর 
আলিকে অনেক সময় নানারকম সরকারী ক।জে উপস্থিত 
থাকতে হতে' যা*নাকি রিটার মত মেয়ের মেজাজে 
সয় ন]। 

কিছুদিন আগেই শিক।রের উদ্দোস্তে আলি খ। আফ্রিকা 
জমণে যান। রিটা কন্তার সঙ্গে বাস করার অভিপ্র!য়ে ও 
অজুহাতে ঝড়ীতেই থেকে যায়। শুধু তই নয় আলির 
পিতা মহামান্য আগা খঁ! রিটাকে এক পাটিতে আমন্ত্রণ 
জ।নালে রিটা সরাসরি তা” প্রত্যাখ্যান করে বসলে । 
বিচ্ছেদের বন্ধি ধূমায়িত হতে থাকে--বিরক্ত হয়ে ওঠেন 
প্রিন্স আলি। তিনি স্পষ্টই জানিয়ে দেন, বিটা যদি 
হলিউডে ফিরে অভিনয়-জীবন সুরু করলেই আনন্দিত হয় 
তবে সে শ্বচ্ছনে সেখানে ফিরে যেতে পারে। তাদের 
মধ্যে ঘটলে! বিচ্ছেদ--রিটা ফিরে গেল হলিউডে । 
রহস্তময়ী নারীর জীবনণাট্যে প্রেমের অঙ্কে আর একবার 
যবনিক পড়লে! । » 

প্রিন্স নতুন প্রেয়সীর সন্ধানে ঘুরতে লাগলেন বিতিন্ন 
দেশে এবং পরিশেষে হলিউডেই তা” খুঁজে .পেলেন। 
বিখ্যাত অভিনেত্রী অলিভিয়! ডি হাভিল্যা-এঁর 'অস্কার”- 
বিজেতা ভগ্নী অভিনেত্রী জোয়ান ফণ্টেন হলেন তর 
নবতমা মানসীপ্রিয়] | 

, নাটকীয়ভাবে যে-প্রেমের উদ্ভব হয়েছিল একদিন তা" 
শেষও হ'ল নাটকীয়ভাবে । 


ট্টডিও সংবাদ 


দর্পচর্ণ 

শ্রীমতী কানন দেবীর প্রযোজন।য় শ্রীমতী পিকগাসের 
পরবর্তী ছবি “দর্পঢুণর চিনত্রগ্রচণ ভারতলগ্ষী ্,ডিওতে 
প্রায় অর্ধেক শেষ ভয়ে এমেছে। খ্যাতনামা আলোক- 
চিত্রশিল্পী দেওজীভ।ই আলোকচিন্ গ্রহণ করছেন । জ্ুর- 
সষ্টি 'ও সম্প।দন। করছেন যথ।ক্রমে কাঁলিপদ সেন ও কমল 
গাঙ্গুলী । শিল্প- নদ্েশনার ভার রয়েছে সতোন রায় 
চৌধুরীর ওপর। ছবিটি পরিচ!লন। করঠেন 'জ্রীমতী 
পিকচ[স ইউনিট' | বিহিন্নাংশে নূপল।ম করছেন কানন 
“দন, রাধায়োহন ভট্টাচার্য, জঙ্র গালা, পণ্মা দেবী, 
ভলমা চক্রবন্তী, কালা সরকার, দিপিন মুখোপাপ্যায় 
প্রহ্ধাত।  নাবায়ণ পিকচসেরি পরিনেশনায় ছলিটি 
আগামী দিনের অন্যতম স্মবণায় অবদান ভয়ে দর্শকদের 


অভিনাধন জানবে । 
মহারাজ কুঝ্চজ্ঞ 

গে।পাল শুশাড়ের পুষ্টপোনক র!জ। কুষঃচন্দ্রের জাবশী 
অবলম্বনে স্ুধীরনন্ধু বন্দো।পাধ্যার একখ্|নি ভবি তোল 
কাজ অপেকি এগিয়ে এনেছেন। কলাকুশলদের মধ্যে 
কুজ করছেন আলে।কচিত্রে সুদীর দ!স, শিল্পনিদেশন।য় 
গুভে] মুখোপাধ্যার এবং সুর-যৌজনায় উম।শম্কর। 
অভিনয়-শিল্পীদের মধ্যে আছেন পাহাড়ী সান্না।ল, ছবি 
বিশ্বাস, বিকাশ রায়, মলিনা, সমীরকুমার, সমীর মজ্ুমপার, 
উৎপল, তুলসী চক্রনর্তী, অন্থুপকুমার, ভা বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রতি । 


মায়াকানন 
প্রমথেশ নড়,য়ার অসস্াপ্ত ছবি “ম।য়াকানন+-এর চিত্র- 
গ্রহণ ত্(রই সহকারী বিস্তৃতি চক্রনন্ত্রী আরম্ভ করেছেন। 
বড়্য়ার প্রতিভূরূপে অভিনয় করছেন 'অননী মন্ভুমদার 


এবং অন্থান্ত শিল্পীর! হলেন প্রভাত সিংহ, শ্িন্প্রস'দ, রহ. 
রাণী, অঞ্জলি রায়, দুনিয়া দত্ত, মণি ঘোন, মুক্নাঞ্জয় বকে)" 
পাধ্যায়, মনোরঞ্জন প্রভৃতি | সুর দিয়েছেন অনিল বাগচী, 
গীত রচনায় আছেন গৌরীপ্রসন্ন মজুমদার এবং নৃত্য 
পরিচালনায় পিটার গে!মেস। 


অনিবার্ধ্য 


ইষ্ট এগড ফিল্পসের পরিবেশনায় ঠ5তালী চিত্র প্রতি- 
ষ্ঠানের প্রথম চিত্র-নিবেদন “অনিবার্য কয়েকটি চিত্রগৃহে 
অবিলদ্ষে মুক্তিলাভ করবে। অরুষ্টের নিষ্টর পরিহাস 
একটি মধ্যবিক্ত সংসারে যে আলোড়নের হষ্টি করল 
তারই অবধারিত পরিণাম ঘিয়ে 'অনিবার্যের কাহিনী 
গে উঠেছে। ছবিটি করেছেন রতন 
চট্টে(পাধ্যায়। সঙ্গীত পরিচালক অনিল বাগচীর 
সুরসংযোজনা চিত্রের অন্থতম সম্পদ । বিশিন ভূমিকায় 
অস্ুভা, পদ্বা। রেণুকা, বিমান, বিপিন গুপ্ত, অজিত 
বন্দ্যে।প।ধ্যায়, বণাব্রত, তুলসা চক্রবস্তী, প্রীতিধ।রা, রেবা, 


পরিচ]লন। 


অপণ| প্রন্থতিকে দেখা যানে। চিত্রগ্রহণ ও শিল্প- 
নিদ্দেশনায় আছেন বথাক্রমে শিশু চক্রসন্তী ও বীরেন 


শাদা । 


মাকড়সার জাল 

যেগেশ চৌধুরীর বচন। অবলম্থনে নীলক£ পিক- 
চ|সের মাকডস।র জ।ল+ ছবিখানির চিত্রগ্রহণ সমাপ্ু 
পরিচ।লনা করেছেন পশুপতি কুণ্ডু এনং অভি- 
শয় করেছেন বিকাশ রায়, ছবি বিশ্বাস, জহর গাুলী, 
সন্তে'ন সিংহ. হরিধন, আশ্ত,নূপতি, বেচু সিংহ, অমৃতা, 
অপণা, রেবা, লীলা বততী, শান্তি সান্নযাল প্রভৃতি । সুর- 
যোজনা করেছেন গিরীণ চক্রবভী। 


কৰি চজ্জাবতী 


আড়াইংশো বছর আগেকার মহিলা-কবি চন্দ্রাবতীর 
জীবন কাহিনী 'অবলম্বনে উদয়ন পিকচাসের প্রথম অর্থ 
“রুবি চঙ্জাবতী” নিল্মীয়মান চিত্রাবলীর অগ্ততম। শাম-. 
ভূমিক!য় অভিন্য় করছেন অন্ুভা গুপ্ত, আর অপরাপহ" 
ভুমিকায় আ্থেন্ব পাহাড়ী, উত্তমকুমার, তুলসী চক্রবর্তী 


হয়েতে। 


৪২ 


প্রভৃতি । ছবিখানি পরিচালন। করছেন হীরেন নাগ 
এবং সুর দিচ্ছেন কালিপদ সেন। 
বিববৃক্ষ 
ডিও এক্সের “বিষৃক্ষ” নবগঠিত ইস্পিরিয়াল ফিল 
ডিস্ট্রিবিউটাসের পরিবেশনায় মুক্তি-প্রতীক্ষায় রয়েছে। 
ছবিখানি পরিচালন! করেছেন শাস্তিপ্রিয় মুখোপাধ্যায় 
এবং অভিনয় করেছেন প্রণতি ঘোষ, পঞ্ম!, শাস্তি সান্ন্যাল, 
লীলাবতী, মিহির ভট্টাচার্য্য, বেটু সিতহ, শ্তাম লাহা 
প্রভৃতি। সঙ্গীত পরিচালন! করেছেন বীরেন 
চট্টোপাধ্যায় । 
কল 
ইন্দিরা পিকচাসের প্রথম ছবি “কলক্ক”-র প্রাথমিক 
কান্জ সম্পন্ন হয়েছে। নির্মলেন্দু ঘোষ নিজেরই গল্প নিয়ে 
ছবিখানি পরিচালন! করবেন এবং তত্ত্বাবধান করবেন 
নির্মল তালুকদার । ছবিখানি তোল! হবে ইষ্টাণ টকীজ 
ডিওতে। 


রর রর ১ 
বিবির 


২2555 
” "হারা, 





চিজ্রবাণী 


আন 

গত ৯১৮ই জুলাই বোক্বাইয়েয় বিখ্যাত প্রযোজক 
মেহবুবের "আন? চিঞ্রধানির বিশ্ব-প্রদর্শনী লগুনেল 
“বিয়াণ্টেতে সম্পন্ন হয়েছে। চিত্রথানি হিন্দীতে গৃহীত 
কিন্ত সাবটাইটেল আছে ইংর।জীতে। ১লা আগষ্ট 
ছবিখানি একযোগে ভারতের বনু চিত্রগৃছে মুক্তিলাভ 
করবে। হিন্দী ও তামিল সংস্করণ সমাপ্ত হয়েছে এবং ইতি- 
মধ্যে এর প্রিপ্ট বোক্বাইয়ের পথে অগ্রসর হয়েছে। 
দীর্ঘদিনের সাধনায় এই “আন? ছবি আজ মুক্ত হতে 
চলেছে। প্রকাশ, তিন বছরেরও বেশী সময় লেগেছে 
ছবিখানি সমাপ্ত করতে | অত্স্ত সংক্ষিপ্ত সময়ের মধো 
ফেয়ারডুন এ ইরাণী 'কল।র ফিল্ু'-এর যে অভিজ্ঞতা সঞ্চয় 
করেছেন "মানং-এর প্রতিটি দত বহন করবে তারই বিস্তৃত 
পরিচয়। প্রখ্য।ত সুরকার নৌসাদ পরিচালনা করেছেন 
“আন,এর সঙ্গীত। প্রকাশ, অগ্তাবধি নৌসাদ যতগুলি 


৬ 


চিত্রের সঙ্গীত পরিচালন! করেছেন তার মধ্যে আন” এব 


আযাঢঃ ১৩৫৯ 


৷ সঙ্গীত পরিচালন! হয়েছে শ্রেষ্ঠতম এবং এর গানগুলি 
*য়েছে বছরের সের! গান। 


শাপনমোচন . 
ইন্্রপুরী ই্ডিওতে এস এস পিকচাসের 'শাপমোচন 
৪দিখানির কাজ হুচ্ছে। রূপশ্রী দেবী নামে এক নবাগতা 
ঠিল্লীকে এই ছবিতে নায়িকার ভূমিকায় দেখ! যাবে। 


হরনাথ পণ্ডিত 

বীরেশ্বর কুুর প্রযোজনাম় এবং পঞ্চানন চক্রবর্তীর 
পরিচালনায় টেকনিসয়ান্স &ঈডিওতে “হরনাথ পণ্ডিত”-এর 
চিত্রগ্রহণ অনেকদূর এগিক্নে গেছে । শিক্ষাত্রতীর আদর্শ ও 
৩ার জীবনের সমস্ত! নিয়ে এই কাহিনীটি রচনা করেছেন 
নিখল চট্টোপাধ্যায় । বিভিন্ন ভূমিকায় অভিনয় করছেন 
ক. বন্দ্যোপাধ্যায়, বিকাশ রায়, পঞ্চানন তট্টাচার্য্য, 
সদানন্দ চক্রবস্তী, সন্ধ্যা, ঝাণী গাঙ্গুলী, নিতাননী, তারা 
এছুড়ী, শিবকালী প্রভৃতি । নুর দিচ্ছেন সত্যদেব 
চৌধুরী । 


পথ নির্দেশ 
শরৎচন্দ্র কাছিনী অবলম্বনে 'পথ নিপ্দেশ+-এর চিত্র- 
রণ এ্যাসোসিয়েটেড প্রোডাকসন্দ ছ্রডিওতে সমাপ্- 
প্রায়। বিভিন্ন চরিত্রে রূপ্দান করছেন মনীষা দেবী, 
স্দুণ! দেবী, বীরেন চট্টোপাধ্যায়, মনোরঞ্জন, ভান 
ন্দ্যোপাধ্যায়, জীবেন, খগেন পাঠক, শিশির বটব্যাল, 
অজিত চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি । 


মন্ত্রশক্কি 
অন্ুরূপা দেবীর 'সন্ত্রশক্কি+-র পুননির্মণ করছেন রলিক 
পকচাস? ধারা সম্প্রতি রাধা ফিল্সস ইডিওতে পৌরাণিক 
হিনী «ঞবর চিত্রগ্রহণ আরম্ভ করেছেন। ছুখাঁনি 
নিই 'চিত্র-পরিবেশক' নামক নবগঠিত প্রতিষ্ঠ।ন কর্তৃক 
পরিবেশিত হবে 
ভান্বমতী 
কল্পনা ছাঁয়, মন্দির তিক্রম[দিত্যের কাহিনী অবলম্বনে 
|'ভামতী, নামক একখানি চিত্র-নির্ণে আত্মনিয়োগ 
রেছেন। পরিচালন। করবেন বিনয় ঘোব। বর্তমানে 


চিজবাশী 


6৩. 


এই চিত্রের পরি- 
চ(লক প্রাথমিক 
কাজ নিয়ে ব্যস্ত 
নমাছেন। 


রাইকমল 


তারাশঙ্করের 
রাইকমল+ অব- 
লঙ্বনে বড়,য়! চিত্র 
প্রতিষ্ঠানের প্রস্তা- 
বিত ছণ্বখানণির 
চিত্রনাট্য রচন। 
সমাপ্ত হয়েছে। 

বিজ্ঞন সেনের 
পরিচালনায় এই 
মাসেই টেকনি- 
সিয়ান্স ্টভিওতে 
চিত্রগ্রহণ আরম্ভ 
হবে। 





“আন? চিত্রের একটি দৃষ্টে শ্রীমতী নীল! 


সাত নম্বর কয়েদী 

অরোরা ফিল্ম কর্পোরেশান ই্ডিওতে তোল] হচ্ছে 
এস এম প্রোডাঁকসঙ্গের “সাত নম্বর কয়েদী”। সঙ্জন 
বলে সন্মানিত কেউ হঠাৎ অনেক দিন আগেকার একজন 
দ্াগী কয়েদি বলে জানাজানি হলে তখনও সমাজ তাকে 
ঠ।ই দেবে কিনা এই রকম এক জসমস্তা ছবিতে ফুটিয়ে 
তোলার জন্য পরিচালক স্ত্ুকুমার দাশগুপ্ত চে করছেন। 
মণি বর্ম।র লেখ! এই কাহিনীটির বিভিন্ন চরিঞ্জে রূপদ্দান 
করছেন জহর গাঙ্গুলী, ছবি বিশ্বাস, কান বন্দ্যোপাধ্যায় 
মলিন] দেবী গ্রুভৃতি। কা'লপদ সেন স্তর-যোজনার ভার 
পেয়েছেন। ছবিখানি পরিবেশনা করবেন ছায়াবাণী 
লিমিটেড। 


রর প্রশ্ন 
প্রথম ছবি 'মীফাংসার পর বি আর প্রোডাকসন্স' 
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অতঃপর. কালী ফিল্সস ঈডিওতে: প্রশ্ন” তোলা আনম্ত 
করেছেন। ছবিখানি তুলছেন তরুণ পরিচালক শাস্তি- 
রঞ্জন। জ্ুরযোদ্ধনা ও নৃতা পরিকল্পনার জন্চে নিধুক্ত 
হয়েছেন ষথা ক্রমে খগেন দাশগুপ্ত ও পিটার গোমেস। 


ভোর হয়ে এলে। 


ক্বর্থনৈতিক বিপধ্ায়বিধ্বস্ত মধাবিভ্ত সমাজের প্রতিটি 
ম।ছুষের জীবনকে বিড়দ্বিত ক'রে জড়িয়ে আছে আশাঙজ, 
ছুঃখ আর লাঞ্চনা. দুঃসহ অভাব অনটন এবং অবমাননা । 
তবু তারই মধ্যে জেগে থাকে ছোট্ট আশ, সামান্য স্বপ্ন 
£খ অনটনকে হাসিমুখে বরণ করার অজেয় সাধন! ১ 
জেগে. থাকে সামান্ততে সন্ত হওয়ার অসামান্য মোহ, 
দুর্বার জীবন-সংগ্রামে ক্ষণিকের স্বস্তি ও নিশ্চিন্তত' লাতের 
ক্ষীণ আশ, ভবিষ্যতের স্খকল্পন। । আজকের প্রতিপদে 
বিডস্বিত মধ্যবিত্ত সমাজের অতি অন্তরঙ্ঞ এবং বাস্তবাতি- 
মুখী কাহিনী নিয়ে বচিত জোর হয়ে. এলো” ছবির 
চিবগ্রহণ দ্রুতগতিতে অগ্রসর হচ্ছে টেকৃনিসিয়াম্স 
ডিও এবং ক্যালকাটা মুভিটোন ই,ডিওতে। 
কাছিনী রচনা করেছেন 'প্রত্যাবর্তন+-খ্যাত সলিল 
সেনগ্তপ্ত। পরিচালনা করছেন “পরিবর্তন” ও 
বরযাত্রী'-খা!ত সতোন বসু, সঙ্গীত পরিচালনায় 
আছেন সলিল চৌধুরী। .বিভিন্ন ভূমিক। রূপায়নে 
্সাছেন অভি তট্টাচাধ্য, শোভা সেন, প্রণতি ঘে|ব, 
গঙ্গপদ বন্থু প্রভৃতি । চিত্রটির পরিবেশক প্রাইমা 
ফিল্সস্‌ (১৯৩৮ ) লিঃ। 


নবগঠিত ওয়েষ্টর্ণ ফিল্মস লিঃ শীঘ্রই এদের 
প্রথম চিত্র-নিবেদন 'খুনী”র চিত্রগ্রহণ ইক্রপুরী ই্,ডিওতে 
আরস্ভ করবেন। এর রচয়িত| শিশির চক্রবস্তাঁ, চিত্রনাট্য 
ও সংলাপের ভার নিয়েছেন পাচুগোপাল মুখোপাধ্যায়, 
পরিচালনার দায়িত্ব নিয়েছেন ধীরেশ ঘোষ, সহযোগিতা 
করবেন প্রহলাদ গঙে।পাধ্যায়, হ্থুর-সংযোজন। করবেন 
কুতী সঙ্গীত পরিচালক কালিপদ সেন। এই ছবির 
রে ভূমিকায় আছেন-_-শিপ্র1! দেবী, সন্ধ্যা, সাবিত্রী, 


চিজ্বাণী ৃঁ 


নীলিমা, কাু, বিনয়কুমার, অজিত ঘোহাল প্রভৃতি শিল্পী- 


বৃন্দ । 
চিত। বন্ধিমান 
_ চিত্রশ্রী লিঃ-এর বছ প্রতীক্ষিত কথাচিত্র “চিতা-বহ্ি- 
ম!ন+ মুক্তর পথে। কাহিনী রচনা! করেছেন ফাল্তনী 
মুখোপাধ্যায় । ভূমিকালিপিতে আছেন £ অভি ভট্ট চার্ধ, 
অন্ুরাধ! দেবী, ভাস্ক ব্যানাজী, স্প্রভা মুখোপাধ্যায়, ফণী 
বিদ্যাবিনোদ, সুদীপ্ত। রায়, বলীন সোম. স্বাগতা চক্রবর্া, 
ও নিভাননী প্রভৃতি! সংগীত পরিচালনায় উম!পতি 
শীল আর ছবির প্রযোকজ্ধক ধীরেন শীল নিজেই ছবিটি 
পরিচালন। করেছেন । শ্রী ও অন্তান্ত জনপ্রিয় চিত্রগুছের 
এটি পরবর্তী আকর্ষণ। | 
পরিচালকের বক্তব্য 

মহারাজ রুষ্ণচন্ত্রের চিত্ররূপ সম্বন্ধে রুষ্ণনগর হইতে 
শ্রীনির্শল দত্ত লিখিত একটি অচ্থরোধপত্র পত্রস্থ হইয়াছে 
আনন্দবাজার পত্রিকায় । পত্রলেখককে প্রথমেই ধন্যবাদ 
জানাইয়৷ নিবেদন করি যে, চিন্রগ্রহণের পুর্ববেই আমি 
অলছিত হুইয়! কাধ্য আরম্ভ করিয়াছি । মহারাজ! রুষঃ- 
চন্দ্রের স্বতিন্বজড়িত কৃষ্ণনগরের রাজবাড়ী আমি আমার 
আর্ট-ডাইরেক্টর এবং ষ্টিল-ক্যমেরাম্যানকে সঙ্গে করিয়া 
চিত্রগ্রহণের পুর্ববেই পরিদর্শন করিয়া আসিয়াছি। এই 
চিত্রের বহিদৃশ্ঠ তুলিবার প্রয়োজনে অভিনেত! ও অতি- 
নেত্রী এবং আমার ইউনিটসহ পুনরায় আমর কৃষ্জনগরে 
যাইবার পরিকল্পনা করিয়াছি | এছ্ন্। নর 
বর্তমান মহারাজ! শ্রীসৌরীশচন্্র রায়ের সাহায্য প্রার্থনা 
করিয়। এক পত্র দিয়াছিলাম। সেই পত্রের উত্তরে অবারিত 
সহযোগিতার প্রতিশ্রুতি ও যে উৎসাহ-পত্র তিনি দিয়াছেন 
তাহার প্রয়োজনীয় অংশ নিয়ে উদ্ধত করিয়া দিলাম। 
অপর ইতিহাসকে দুরে সরাইয়! রাখিয়া এঁতিহাসিক ছবি 
তোল] সম্বন্ধে পত্রলেখক যাহ" লিখিয়ছেন- ৫স সম্বন্ধে 
আমার নিবেদন এই বেনিজে একজন লেখক হইয়াও যে 
বিষয়ে আমি অনধিকারী তাহাতে আমি হস্তক্ষেপকরি 
নাই; বরং যিনি ইতিপূর্বে 'মাইকেল+, 'র।ণী ভবানী”, 
মহারাজ নন্দকুমার প্রভৃতি এঁতিহা!সিক চরিত্র অঙ্কনে 


আবাঢ, ১৩৫৯ 


প্রতাক্ষ ও পরোক্ষভাবে সাহায্য করিয়াছেন সেই খ্যাতি- 
নান ম্বনাধধন্য কবি বিমল চক্র ঘোষের সহযোগিতা ও 
অক্রাস্ত চেষ্টায় অষ্টাদশ শতাববীর সেই জটিল এউতিছাসিক 
পটভূমিকার উপর বাংলার বিক্রমাদিতা রষ্ণচন্দ্ের জীলন 
চির যতট! সম্ভব সতর্কতার সঙ্গে রচিত হইয়াছে। 
আমার নিজের রচন। নয় ; সুতরাং আমি মোভমুক্ত হইয়! 
এট আক্মবিশ্ব'স লইয়া বলিতে পারি-_কবি বিমল চক্র 
ভীবন-চরিজ্র করিয়াছেন-_যদি 
সেলুলয়েডের উপর আমি তাহার পঞ্চাশ ভাগও যথ।যথ- 
শু'€বে রূপদ্ান করিতে পারি এবং যদি ঠাকুরের রূপা 
আমার উপর থাকে তাচ্ছ৷ হইলে্ডধ নদীয়াবাসী কেন 
সমগ্র বঙ্গবাসীকে নিশ্িত আনন্দ দান 
প।রিব। ইতি-_- 


ঘন যে রচনা 


করিতে 


স্থধীরবন্ধু বন্দ্যোপাধ্ায় 
৫11৫২ 
_মহারাজ]র পন্র-_- 
রাজবটি, রষ্ণচনগর 


২৯1৪।৫৯ 
সপিনয় নিবেদন, 


চিতবাণী 
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অন্থষ্ঠিত হয়। চিত্রধানির কাছিনীকার গোপাল ভট্টাচার্য্য, 
পরিচালন] করবেন বিধায়ক ভট্টাচার্য্য । অনুষ্ঠানে পৌরো- 
ছিত্য করেন শ্রীকালিপদ বিদ্ভারত্ব জ্যোতিবার্ণব এবং 
প্রধান অতিথি ছিলেন কমল মিত্র । 


জাতিম্মর 

গত ২রা জুলাই ইক্জরপুরী &ডওতে ছিমালয়ান পিক- 
চাস” 'জাতিম্মর”-এর মহুরৎ সম্পন্ন করেন দেবকীকুমার 
বস্তুর পৌরোহিত্যে। মাননীয় বিচারপতি পরেশচন্তর 
মুখোপাধ্যায়, হরেজ্নাথ রায়চৌধুরী, জে কে ঠন্কর প্রধান 
অতিধিরূপে-উপস্থিত ছিলেন। তাইস চান্দেলর শত্ভুন'থ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও এ্যাডভোকেট অতুল গুপ্ত আশীর্ব্বাণী 
পাঠান। “সারথী নামে কয়েকজন মিলে ছবিখানি পরি- 
চালনা করবেন এবং সম্ভবতঃ সঙগীত-সআজ্জী ইন্দুবালা 
সঙ্গীত পরিচালন করবেন। 


একমাত্র হলেখ৷ স্পেশালা 


ফাউণ্টেনপেন কালিতেই 


আপন।র চিগ্ঠি পেয়ে খুশী হলুম । আণম আগামী- 
ক'ল জরুরী কাজে কলকাতা যাচ্ছি। আমার সঙ্গে 
“হম্পতিবার সকালে দেখা করবেন । যদি ত্বন্থৃবিধা থাকে 
তবে এখনেই অবশ্ঠ দয়া করে আগামী রবিবার দিন 
অ।সবেন। আমি আনুষজক ব্যবস্থা করে রাখবো । 
'সাপনার চেষ্টা সফল হোক--আমার সহযোগিতা অবারিত 
পাকলো জানবেন । 

আশা! করি ভাল আছেন। 


এক্স-সল (১১০? সলভেষ্ট আছে 


আন্তরিক প্রীতি ও 





স্কার গ্রহশ করুন । ইতি-_ 
ভবদীয় 
শ্রীসৌর।শ চক্র রায়। 
ভভ-মহরৎ মুল্য ২আঃ দোয়াত ৪৬ ডাকমাশুলসহ এক ঢাক চারি 
জিসটার নিবেদিতা আনা পাঠাইলে রেজিঃ পার্থখেলে পাঠান যাইবে । 


গত ১১ই জুলাই ইষ্টার্ণটকীজ ইংডিওতে চিত্রনাট্যম- 
এর আগামী আকর্ষণ পঁসস্টার নিবেদিতা,র শুভ-মহরৎ 


স্ুলেখা ওয়ার্কস লিঃ, যাদবপুর, কলিকাতা-৩২ 


ফোন পিকে ৪২৬৭ 


টেলিভিশন ও জিনেম। 


হলিউডের চিন্রশিল্পল এখন টেলিভিশনকে সবচেয়ে 
বেশী ভয় পাঁয়, যদিও শিল্পপতিদের কাছ থেকে মাঝে 
মাঝেই শোন! যায় যে টেলিভিশন সিনেমার কোনও ক্ষতি 
করতেই পারবে না। 
ডিও মহলে টেলি- 
ভিশনকে. নিয়ে ঠাসা 
ইয়াঞিও বেশ চলে। 
যেমন সম্প্রতি এক 
প্রযোজক বললেন, 'দশ 
বছর আগে বাহরে গিয়ে 
ছবি দেখতে একজনের 
তিরিশ সেপ্ট লাগতো।, 
আজ বাড়ীতে 'কসে 
টেলিভিশনে ছবি দেখতে 
তিনশ” ডলার লাগে ।, 

যাই হোক, এই 
টেপিভিশনের হাত থেকে 
দর্শককে ছবিঘরে নিয়ে 
যাওয়ার অন্ত হলিউডের 
কম চিস্তা নেই। কি 
ধরণের ছবি করলে 
দর্শকের ভাল লাগবে, 
তাই নিয়ে রীতিমতে। 
গবেষণা চলছে । আপাততঃ মনে হুয় ভাল গল্প, বিভিন্ন 
দেশের প্রার্কৃতিক সৌনার্ধা আর রডীন ছবি দিয়ে দর্শকদের 
ধ'রে রাখার চেষ্টা চলছে। 
' কারণ, আজ হুলিউডের প্রতিটি ই্ডিওর বিভিন্ন দল 
পৃথিবীর বিভিন্ন অংশে ছড়িয়ে পড়েছেন এবং সেইসব 


খারা 





মাফিন্‌ চিত্রজগতের জনপ্রিয়! অভিনেত্রী ইগন্-ডি-কার্লে 


দেশের প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের পরিবেশে ছবি তুলতে সুরু 
করেছেন। 
রডীন ছবি ভোলার হার বৃদ্ধি 
' আর 'রস্তীন ছবির কথ! ন। বলাই ভাল। এখানকার 
অভিমত আর এক বছরের মধ্যে শতকর1 নব্ব,ইটি ছবিই 
রডীন হবে। মেট্রোর ৮৩টি ছবির মধ্যে ৩৯টি, প্যারা- 
মাউন্টের ৪৫টির মধে) ৩৩টি, ইউনাইটেড আটি ্টের ৪২টির 
মধ্যে ১৬টি এবং ওয়ার্ণারের ৩৩টির মধ্যে ২৭টি রভীন ছবি 
তোলার ঝোক দেখে বোঝ] যায় হলিউড কি পরিমাণ 
রঙীন ছবি তোলার জন্য 
উঠে-পড়ে লেগেছে। 
হলিউডের এভাবে 
র্ীন ছৰি তৈরি করা, 
দ্ুরদেশে গিয়ে ছবি 
তোলার আর এক অর্থ 
হলো ব্যবসার দিক দিয়ে 
অন্তান্ত দেশের ছবিকে 


সরিয়ে সমস্ত দেশের 
হবির বাজার কুক্ষিগত 
করা । অবশ্ত ছবি 


দর্শকদের আনন্দ দিতে 
পারলেই এটা সম্ভব। 
গত বছরের হিসাব 
থেকে দেখা যায় যে 
ইংলও ও অগষ্ট্রেলিয়ায় 
আমেরিকার ছবি অত্যন্ত 
জলপ্রিয় হয়ে উঠেছে। 
ইংলগ্ডে ছবির বাজারে 
.. প্রতিযোগিতা থাক 
সম্বেও গত বছরে আমেরিকান ছবি এককোটি তেষটি লক্ষ 
চল্লিশ হাজার পাউও্ড উপার্জন করেছে। এর আগের 
বছরের তুলনায় এই উপার্জন অনেক বেনী এবং ই, ডি, 
পরিকল্পনার সাহায্যে সকলেই আশা করেন যে এ বছরে 
আমেরিকান ছবি আরও বেশী অর্থ উপার্জন ফরতে 


আবাঢ, ১৯৩৫৯ 


সক্ষম হবে। ওয়ার্ডার স্রটের অফিসের আশ] যে এ 
বছর হয়তো এককোটি পঁচাত্তর লক্ষ পাউগ্ডেরও বেশী 
"আমেরিকান ছবি উপার্জন করতে পারবে। 

অষ্ট্রেলিয়ায় গত বছর ৭৬০টি আমেরিকান ছবি 
দেখানো হয়, যার মধ্যে. ৩৪৭টি পূর্ণদৈর্ঘ্য ছবি। অষ্ট্রে 
লিয়ায় যত ছবি দেখানে। হয়েছে তার মধ্যে আমেরিকান 
ছবির অংশ হলো শতকর! ৮১৩টি । ব্রিটিশ ছবির সংখ্যা 
এবছর সামান্থ কমে গিয়ে ৫৯-এ দাড়ায় এবং ভন্টান্ত সমস্ত 
দেশের ছবির সংখ্যা ছিল মাত্র ২১টি। 


ড্রাইভ-ইন” সিনেমার জনপ্রিয়তা! 
টেলিভিশন ব1 অন্তান্ত আকর্ষণ থাকা সত্ত্বেও 'ড্রাইভ- 
ইন+ সিনেমার জনপ্রিয়তা দিন দিন বুদ্ধি পাচ্ছে। এমন 
কি বড় বড় সহরে যেখানে টেলিভিশনের জাল ছড়ানো 
আছে, সেখানেও এই 'ড্রাইভ-ইন* জনপ্রিয় হয়ে উঠেছে। 
তার বোধ হয় এই কারণ যে, প্রান্কৃতিক আবহাওয়' ভাল 
খাকলে লোকে আর ঘরে বসে থাকতে চায় ন]। 


পাক! চিত্রগৃহে আমেরিকায় প্রায় এককোটি কুড়ি 
লক্ষ লেকের দিনে ছবি দেখ!র ব্যবস্থা আছে, আর 'ড্রাইভ- 
ইন? থিয়েটারে মোট আশি লক্ষ দশক ধরে। 
হিসাব করে দেখা গেছে যে, গত বছরের তুলনায় এ 
নছরে শতকরা আঠারো হগ 'ডাইভ-ইন, থিয়েটারের 
উপার্জন ক্ষমতা বুদ্ধি পেয়েছে । অনেকের মতে 'ড্রাইভ- 
ইন” থিয়েটারের জনপ্রিয়তার জন্য পাক' চিত্রগৃছের 
জনপ্রিয়তা কমে যাচ্ছে। 


সেসিল বি ডি” মিলি-র পরবর্তী ছৰি 


দিন দিন ছবির পেছনে অর্থব্যয় এত বৃদ্ধি পচ্ছে যে 
আর ছবি ক'রে লাভ নেই; এইস্থির ক'রে ষেসিল বি 
ডিমিল প্রোডাকসন্দ এঁদের ডিরেক্টারবর্গের কাজ বন্ধ 
ক'রে দিয়েছেন। ডিমিলের 'শ্যামসন' এ্যাও্ ডেলাইলা, 
“দি- গ্রেটেই .শে।-অন-দি আঁর্থঃ-এর.মন্ত' পর পর এত বড় 
ছুটি ছলির প্রচুর অর্থ উপার্জনের পরও এই কথা শুনে 
অনেকে আশ্চর্য হয়েছেন) অনেকে ছুঃখিতও হয়েছেন 


ভিজবাণী 
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এই ভেবে যে, ডি্মলের অবসর গ্রহণের সময় এখনও 
আপে নি। 

ভিমিল অবশ চিত্রশিল্প থেকে অবসর গ্রহণ করার 
সন্কল্প করেন লি। তিনি এখন তার ভবিম্যৎ পরিকল্পন। 
তৈরী করছেন এবং একাধিক সভায় জানিয়েছেন যে তার 
পরবর্তী ছবি হবে 'টেন কমাগুমেপ্টস্।১ এই ছবিটি 
নির্বাক বুগে ১৯২৩ সালে তিনি আর একবার 
ভূলেছিলেন। 


মাকিল ছায়াছবির বাণিজ্য-চুক্তি 
সাম্প্রতিক ইটালীর সঙ্গে আমেরিকার এক চুক্ষির 
ফলে স্থির হয়েছে যে, যেসব মাঞ্ধিন চিত্র-প্রতিষ্ঠান 
ইটালীতে ছবি তুলছেন তার! এখন বারো লক্ষ ডলার 
আমেরিকায় পাঠাতে পারবেন। তাছাড়া প্রতিটি 
প্রতিষ্ঠান উপার্জনের শতকর! পচ ডলারও আমেরিকায় 
পাঠাতে পারবেন। 


আমেরিকা! '3 বেলজিয়ামের সঙ্গে এক চুক্তির ফলে 
প্রতি বছর ২৫১টি পুণদের্্য মাফিন ছবিও ৯টি 
18-15506 বেলজিয়ামে রপ্তানী তে পারবে । মোট 
উপাজ্জনের অদ্ধেক টক! আমেরিকায় পাঠনে! চলবে। 
বাকী অর্ধেক টাক দিয়ে ছবি “প্রিণ্ট* করার খরচ 
প্রস্থৃতি হবে এবং অবশিষ্টাংশ এই আমেরিকান কোম্পানীর 
বেলজিয়ামের প্রতিষ্ঠানে যাবে। 


রিটার জনপ্রিয়তার পুনরুদ্ধার 


রিট। হেওয়ার্থের ছবিকে আবার জনপ্রিয় করে 
তোলার কন্যা কলখিয়৷ অর্থব্যয়ের জন্ত সামান্তও চিন্তা 
করছে না। রিটার 'এফেয়াস” ইন ত্রিনিদাদ, শেষ হয়ে 
গেছে এবং এখন 'ম্তালোম' ছবিটি তোলা হবে। শোনা 
যাচ্ছে যে কলম্দিয়া শায়কের ভূমিকায় মেট্রে! গোল্ডউইন 
মেয়ার থেকে ইয়ার্ট গ্র্যাঞ্জারকে ধার ক'রে আনবেন। 
বিটার নিজদ্ব ধারণ! নায়কের (রোমান সেনাধ্ক্ষ ) জর্ত' 
মেড্রো ঈঁয়ার্ট গ্র্যাঞজারকে ধার দিতে কোনও আপত্তি 
করবে না।, চু্পস 'লটন সাজবেন রাজা হেরন্ড৯ 
ও মরিস হবেন তার মন্ত্রী। 





ব্রাটন থোক 


তহ 
হফিখছেন মলি ক্ষট 


এমাসে আপনাদের আব এখানকর চিত্রশিলের 
বেশী খবর দিতে পারছি নাঃ করণ খবর সলতে সেই 
একই কথ! : এখানকার চিব্রশিল্লের ছুর্বে)াগ আর ছুরবস্থ। 
ছড়া আর কিছুই বল' যানে না। সংখ্যাতত্ববিদ- 
দের মতে গত 
বছরে এখানকার 
লোকেরা কম ছবি 
দেখেছে এবং 
গড়ে পনের দিনে 
মাত্র একব!র ছবি 
দেখেছে । তার 
আগের বছরে গড়ে 
দ্রশদিনে একবার 
ছবি দেখেছে | 
বর্তমান বছর 
থেকে ছবি দেখার 
সংখ্য! আরও কমে 
যাবে। 
“মহাত্মা! গান্ধী”র 
জীবনী চিত্র 
মহাত্স। গান্ধীর | 
জীনন- কাহিনীকে কেন্দ্র ক'রে যে ছবি তোল।র বাবস্থা 
প্রযোজক গ্যাবিয়েল .প্যস্কেল করছিলেন, তার সমস্ত 
বাবস্থ। শেষ হয়েছে। মহাস্্র। গান্ধীর ভূমিকায় প্যাঙ্গেল 
এখানকার অন্তম শ্রেষ্ঠ অদ্তিনেত! .এলেক গাইনেসকে 
মনোনীত করেছিলেন ) কিন্ধ গাইনেম-ই শেষ পর্য্যন্ত এই 
ছবিতে- অভিনয় করতে সম্মত- ভলেন-না। গাইনেসের 
মত হোলো যে মহ্থাত্ব/ গান্ধীর ভূমিকায় অভিনয় করার 
জন্য একজন ভারতীয় অভিনেতাকেই মনোনীত করা 





ব্রিটিশ চিত্রর্জগতের উদ্দীয়মানা অভিনেত্রী পাটি সিয় রক 


উচিত। তা ছাড়৷ এই ভূমিকায় অভিনয় করার ন্ট 
মছাত্ম! গান্ধীর বিরাট ব্যক্তিত্বের দিকে এমন দৃষ্টি দিতে 
হবে যার ফলে অভিনয় করার সুযোগ অনেকাংশে কমে 
যাবে। 
_ প্যাস্কেল গাইনেসের মতামত ভেবে এখন স্থির 
করেছেন যে একজন ভারতীয় অভিনেতাকেই মহান 
গান্ধীর ভূমিকায় নির্বাচিত করবেন। তবে কেষে 
অভিনয় করবেন তিনি এখনও পর্য্যন্ত এ সঙ্গন্ধে কিছুই 
স্কির করতে পারেন নি। হয়ত খুব শীঘ্রই একজন উপধুক্ত 
অভিনেতার (নবা- 
গত) সন্ধানে 
তিনি ভারতবর্ষে 
যাবেন। 
অ।প।তশঃ যা 
শোনা "যাচ্ছে 
তাতে মনে হয় 
চালস বয়ার ও 
রবার্ট নিউটন এই 
ছবিতে অশহিনয় 
করবেন। 


ইউরোপীয় 
অভিনেত্রী সঙ্ঘ 


ইউরোপের 
অভিনেত্সজ্ঘ ২য় 
বামিক সম্মেলনে 
এখ!নে মিলিত হয়ে ইউরোপীয় চিত্রশিল্পকে মৃত্যুর হাত 
থেকে বাচানোর জন্ত প্রত্যেক দেশের সরকারকে অস্করোধ 
করার প্রলাব গ্রহণ করে। আজ প্রতিযোগিতায় 
হলিউডের সঙ্গে দাড়ানো কঠিন, সমস্ত ইউরোপ আমে- 
রিকার ছবিতে ছেয়ে ফেলেছে । তার ফলে ইউরোপের 
কোনও দেশেই সেখ।নকার চিত্রশিলল মাথ'- তুলে 
দাড়াতে পারছে না) কোনও রকমে প্রাণ ধারণ 
ক'রে আছে মাত্র। ইউরে!পর অভিনেতার অর্ধ।ংশমান্র 


আযাঢ; ১৩৫৯ 
'আঞ্জ ছবিতে অভিনয় করছেন, অপর 
অর্দধাংশ সম্পূর্ণ বেকার । 

ফরাসী অভিনেতার্দের মুখপাত্র 
এম. জা] দেকাস্তে পরবর্তী বছরের 
জন্ঠ সভাপতি নির্বাচিত হছন। তিনি 
বলেন যে. হুলিউডের ছবির ক্রম- 
বদ্ধমান আ'দানীর জন্য ফরাসী ছবির 
নির্মাণ প্রতি বৎসর কমে যাচ্ছে। 
গুধু তাই নয়, শীঘ্রই আমেরিকার 
চিত্রশিল্ের প্রতিনিধিরা ফ্রান্সে 
আসছেন সরকারকে অন্থুরোধ 
করতে যেন আমেরিকার ছবির 
ওপব থেকে সমস্ত বিধি-নিষেধ তুলে 
শেওয়া হয়। বর্তমানের চুক্তিমত 


বছরে ১২০টি আমেরিকার ছবি 
ফরাসী ভাষায় ডাব করা যাবেঃ 
কিন্ত আমেরিকা চাঁয়, যত ছবি 


খুশি তারা ফরাসী ভাষায় “ডাব 
করবেন । দেকাস্তে বলেন যে, সকলে 
তাদের কম্যুনিষ্ট আখা! দেেন। তার। কমুানিষ্ট ন”ন, তার! 
অভিনেতা, নিজেঙগের প্রাণ ও দেশের সংস্কৃতি রক্ষার 
জন্যই তারা সংগ্রাম করছেন। 
ব্রিটিশ ছবির প্রাধান্য 
প্রযোজক জে, আর্থার রস্ক সম্গ্রতি এক বক্তৃতায় 
বলেন যে, পৃথিবীর ছবিঘরে আমেরিকার প্রভুত্ব আর 
নেই। ব্যাঙ্ক গ্রুপের এখানে যত ছবিঘর অ|ছে, অন্ঠদেশে 
তার. সংখা! আরও অনেক বেশী এবং আমেরিক! ছাড়! 
অন্য সব দেশে ব্রিটিশ ছবির চাহিদা! আছে। কিন্ত তবুও 
রেড সুজ+ ছবিটা এর মধ্যেই আমেরিক| থেকে ত্রিশ লক্ষ 
ডলার পেয়েছে এবং শেষ পধ্যস্ত পঞ্চাশ লক্ষ ভলা'র পাবে 
বলে তিনি আশা করেন। 
ভ্রিটেনে হলিউড রক, 
হলিউডে থাকাকালীন এরল ফ্লিন আর ক্লার্ক গেবলের 
মধ্যে বিশেষ আলাপ-পরিচয় ছিল না। কিন্তু এখন এই 





গাত্রিয়েল পাক্ষীল ও জিন সিমন্স 


ছুই হলিউডের অভিনেত। এখানে ছবি করতে এসে অস্তরজ্জ 
বন্ধু হঃয়ে পড়েছেন। এরল ফ্রিন শ্রসেছেন 'মাষ্টার অব 
ব্যালেপ্টেঃ ছবিতে অতিনয় করতে, ক্লার্ক গেবল ফ্রিনের 
অতিথি হয়ে আছেন এবং সময় পেলেই ছুজনে গল্ফ 
খেলেন। ্‌ 

কক গেবল এখানে এসেছেন 'নেভার লেট মি গে? 
ছবিতে অভিনয় করার জন্য । জিন টিয়াণি এই ছবিতে 
নায়িকার ভূমিকায় অভিনয় করবেন। এখানকার 
জপ্র সিদ্ধ! ব্যালে-নর্তকী তাঙ্কোলেটা এলভিনকে 
(ভায়োলেট। .ভেসিলেতুন! প্রোথেরোভা ) এই ছবিতে 
অভিনয় করানোর জন্য মেউ্রে। গোম্ডউইন মেকার অনেক 
চেষ্টা করেছিলেন, কিন্ত ভায়োলেটার সময় নেই বসলে এ 
প্রপ্ডাৰ প্রত্যাখ্যান করেছেন । 

এরল ক্লিনকে. একবার .সাংবাধিকেরা চেপে রি 
ভার প্রকৃত বয়স ফ্ানবার্‌ জন্ত। এরল ক্লুন গম্ধীরভাহে 


€0 








শৈশব থেকেই শিশুদের ফধাতের 
যত্বের জন্য নিম টুথপেষ্ট ব্যবহার 
করতে শেখান। কারণ ঃ 

(১) নিম টুথপেষ্টে নিম দীতনের সব 
গুণ তো আছেই, তার সঙ্গে দাত ও মাড়ীর 
পক্ষে উপকারী প্রাচীন ও আধুনিক বিজ্ঞান- 
সম্মত নান। উপাদানও আছে। তার ফলে 
নিম টুথপেষ্ট ব্যবহার করলে দীত শক্ত ও 
সুন্দর হয় ; পাইওরিয়া হয় না; মাড়ী শক্ত 
হয়; মুখের ছুর্গন্ধও দূর করে। 

(২) এই টুথপেষ্ট দীতের এনামেল 
বা মাড়ীর পক্ষে সামান্ত ক্তিকরও কোন 
জিনিষ নেই। 

(৩) সীসক ধিষ যাঁতে সংক্রামিত হতে 
না পারে, এজন মূল্যবান টিনের টিউবে 
পাওয়। যায় । 
নিজস্ব বৈশিষ্ট্যে সমুজল নিম টুথপেষ্ট- 
এর দজে বাজারের দাধারণ পেষ্ট-এর 
তুলন। কর! চলে না। 


ক্যালকাটা কেমিক্যাল 


চিতবাণী 


উত্তর দেন, "আমি ফিল্সা কোম্পানীর নায়ক বলে আমার 
বয়স বরাবর ২৯1 তারপরে একজনের কাঁনে কানে 
বললেন, "খবরের কাগজে লিখবেন না, ও বয়স আমি 
বিশ বছর আগে পার ক'রে দিয়েছি ।* 

বেটি ডেভিসও এখানে আসছেন র্ন্যাক ক্রিফন' 
ছবিতে অভিনয় করতে । 

পল গ্রেগরী ইনগ্রিভ বার্গমানকে নায়িকা ক'রে একটা 
ছবি তোলার চেষ্টা করছেন এখানে । এই ছবিতে চার্লস 
লটনকেও অভিনয় করতে দেখ। যবে । 

হলিউডে ব্রিটিশ-তারক। 

সম্প্রতি কয়েক বছরের মধ্যে আমর যা গ্রাযাঞ্জার, 
ফালি গ্রযাঞ্জর, মাইকেল ওয়াইন্ডিং, জেম্স ম্যাসন, রিচার্ড 
টড, রবার্ট নিউটন, জন ডেরেক, মাইকেল রেনি, জিন 
সিমন্স, ময়র। শিয়ারার প্রভৃতি অনেক অভিনেতা- 
অভিনেত্রী হারিয়েছি আমেরিকার চিঃ্ল্ের শৌলতে। 
আবার একটি ছুটি করে অভিনেতা-অভিনেত্রী আমেরিকাম 
পাড়ি দিচ্ছেন। জোন কলিন্স 'ডেকামেরন লাইটস্‌ঃ 
ছবিতে অভিনয় করতে হলিউড চললেন। আর যাচ্ছেন 
জন গিলগাড, যিনি বর্তমানে এখানক'র সর্বশেষ্ঠ 
সেক্সপীয়ার-অন্টিনেত1 এবং 'হামলেটেঃ তার তুল্য 
অভিনেতা আর নেই। তিনি “জুলিয়াস সিজার” ছবিতে 
ক্যাসিয়াসের ভূমিকায় অভিনয় করবেন । 


জপালী (ছৃছড়) 


প্রত্যহ-_-২টা, ৪-৪৫ মিঃ, ৭-৩০ মিঃ 
১ল। আগষ্ট থেকে বাজী 
১৫ই আগষ্ট থেকে- কার পাপে? 
বিশেষ প্রদর্শনী 
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শনিবার-_রান্র ৯৪৫ মি: 
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আদিতেছে__ 

বার ঞ এ ছাবাবিঞ 
লটাব০7840৮ 0 ব05 10418 
11409 








এস কে ভাটিয়া জানাচ্ছেন 


০ 
১০০ পপ পা জঞত আজ (0... 
ক 


বোন্বাই-বার্তা 


এমাসে বোগ্াই সিনেমার বাজার নানারকম খবরে 
সরগরম হঃয়ে উঠেছে। এদের মধ্যে প্রধান হলে 
নিখিল তারত চলচ্চিত্র সম্মেলনের ৭ই জুলাইয়ের অধি- 
বেশন, ভারতের বিভিন্ন চিত্রশিল্প প্রতিষ্ঠানের প্রতি- 
নিধি এই সম্মেলনে যোগদান করেন এবং ভারত সর- 
করের তথ্য ও বেতার মন্ত্রী ডাঃ বি, ভি, কেশকার এই 
সন্মেলনের উদ্বোধন করেন। 

ফিল্স ফেডারেশন অব ইগ্ডিয়ার সভাপতি শ্রীচণ্ুলাল 
শাহ সভাপতির ভামণে বলেন যে, শত বাধ! বিপত্তির মধ্য 
দিয়েও ভারতের চিত্রশিল্লের অগ্রগতি ঈর্ধার ব্যাপার। 
ক্রমবধ্ধমান ছুরবস্থার মধ্যেও আজ ভারতীয় ছৰি রডীন 
ক”রে রী করার স্পর্ধা রাখে । রঙীন ছবির ব্যয় বৃদ্ধির 
সঙ্গে ভারতীয় ছবির বাজার বৃদ্ধির প্রয়োজন এবং সেই- 
জন্ত আরও চিত্রগুছ নির্মাণ প্রয়োজন। অথচ ভারত 
সরকার ভারতীয় চিত্রশিল্লের প্রতি বিশেষ সহানুভূতিশীল 
নন। চিত্রশিল্পল আশা করেছিল যে সরকার চিত্রশিল্প 
অনুসন্ধান সমিতির অন্ুমোদনগুলি কার্যকরী করবেন, 
কিন্ধ তার পরিবর্তে কর-বৃদ্ধিই হতে দেখা যাচ্ছে। 

তিনি আরও বলেন যে, শিল্পকে মৃত্যু বা সরকারী 
নিয়ন্ত্রণের হাত থেকে রক্ষ/ করতে হ*লে শিল্পের মধ্যে 
এঁক্য প্রয়োজন এবং সেইজন্ত চাই শিল্পের নিয়মান্ববন্তিত। 
ও আত্ম-নিয়ন্ত্রণ। আজ চিত্রশিল্লের প্রতি বিভাগের মধ্যে 
যে স্বার্থের দলাদলি আছে, তাকে আত্ম-নিয়ন্ত্রণই জয় 
ক'রে শিল্পের ভিত্তিকে দৃঢতর করতে পারে । এইজন্ই 
আত্ম-নিয়নত্রণ আজ আবত্ম-সাহায্যের আর এক বূপ। 

ডাঃ কেশকার তাঁর উদ্বোধনী বক্তৃতায় চিত্রশিল্পকে এই 
ব'লে সতর্ক ক'রে দেন যে ভারতীয় চলচ্চিত্রের যে নীতি- 
বোধের অতাৰ দেখ যাচ্ছে তা যদি অচিরে দূরীভূত না 
হয় তবে সরকার কঠোরতর সেন্সর ব্যবস্থা প্রয়োগ করতে 
বাধ্য হবেন। তিনি আরও বলেন.যে বর্তমান সেন্সর 
বোর্ড গঠনের সময় থেকেই সরকার চলচ্চি্রশিল্পকে যথেষ্ট 


স্বাধীনত! দেবার নির্দেশ দিয়েছেন, কিন্ত তাতে অনিষ্টকর 
ফল ফলেছে। অশ্লীল ও যৌন-আবেনপুর্ণ ছবি ও সঙ্গীত 
আজ দেনন্দিন ব্যাপার হয়ে ঈাড়িয়েছে। অনেক প্রযো- 
জক কোনও নৈতিক মান রক্ষা করেন না বল। চলে। 
সবচেয়ে মজার ব্যাপার এই হয়ে ঈলীড়িয়েছে যে এই 
চিত্রশিল্প সম্মেলনের কার্ধ্যকারিতা ব! শ্রীযুক্ত শাছের 
অভিতাষণ সম্বন্ধে কোনও টনিক পত্রিক! বিশেষ কোনও 
মন্তব্য প্রকাশ করেন নি; কিন্তু ভাঃ কেশকারের বক্তৃতায় 
কয়েকটি দৈনিক পত্রিকা বিশেষ চঞ্চল হয়ে উঠেছেন। 
বোম্বাই-এর “বোম্বে ক্রনিকৃল” লিখেছেন যে তাঁর ভাষণ 
প/1]] ৪0285102179 25 012176065959.7115 11915] 
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98101) (1790 1710191) 61105 15 18061711761 
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কোলাপসিবল গেট, 

লোহার গেট, গ্রিল, 
রেলিং লোহার 

আলমারী, চেয়ার, 
টেবিল ইত্যাদি 
প্রস্ততকারক 





৭৭, বেতাজী সুভাষ রোভ 
(পুরাতন ৮২, ক্লাইভ গ্রীট ) 
কলিকাতা-_১ 
টেলিফোন £ ব্যান্ক ৫২৫৭ টেঙ্গিখ্ৰাম £ সিসিগেটকো 


১০০০0206025 01905106 0: 1000999105 & 
10015] 50906 011 2611015 2120. 7909265 6০ 106 
2110. 51116 01115 210011 0106 0011 210 চ1]0010115- 
ঠিক একই ধরণের মন্তব্য করেছেন এখানকার ফ্রি প্রেম 
জানল, দি ভারত, মান্রাজের দি মেইল, ইগ্ডিয়ান একু- 
প্রেস ও দিল্লীর দিল্লী এক প্রেস প্রভৃতি টনিক পত্রিকা । 
ডাঃ কেশকার হয়ত একটু কড়া কথা ব'লে ফেলেছেন, 
কিন্ত তাকি একেবারেই মিথ্যা ? " একটি পত্রিকা বলছেন, 
তাল ছবিও তো আছে, তবে সমস্ত চিত্রশিল্পকে খারাপ 
বলছেন কেন? কিন্তু দেশে বৎসরে গড়ে তিনশো? 
ছবি তোল! হয়, তার মধ্যে ছবি পদ্দবাচ্য ছবি হয় গোটা- 
পাচেক এবং ত। আপনাদের বাঙলা দেশেই । বোস্ছে 
ক্রনিকৃল্‌ যে লিখেছেন যেন সব ছবিই “2 10101 ০ 
10৬7 1011)21106 2.110 61091101510) 50010101175 110- 
17191) 192.5510115 2110 %2]-1169565-_কিস্তু সত্যিই 
কি তাই নয়? বোথাই-এর বা মাদ্রাজের তোল! ছবিগুলি 
একবার মনে মনে চিন্তা করে দেখুন। আমার মনে হয় 
ডাঃ কেশকার একেবারে খাঁটি কথ। বলেছেন, জানি না, 
সম্পাদকমশ্ব।ই, আমার মতের সঙ্গে আপনার মতের মিল 
হবে কি না। সত্যি সত্যিই আরও কড়াভাবে সেন্সর কর! 
প্রয়োজন। আমাদের দেশে এমন ছবি হওয়! প্রয়োজন 
যার মধ্যে সামান্ত অভারতীয় সংস্কৃতির ছাপ থাকলে তা 
কেটে ফেলে দেওয়া উচিত। ভারতীয় ছবির মধ্য দিয়ে 
আমরা বিদেশীদের বদ জিনিষ গ্রহণ করতে শিখেছি। 


বক -. বচ্ছবাজ্খন্ 
ির্িনিনিটি রি এ কলি ব্রণ তা উহ 


স্এ টি 





চিত্রবাণী 


দেশ এবং দেশের লোকের শ্বাধীন সত্ত্বা রক্ষা! করতে হু'লে 
সরকারের সত্যি সত্যিই কঠিন হওয়। প্রয়োজন । 


ভারত সরকারের আর একটি ভাল ব্যবস্থা এবার 
উল্লেখ করি। সরকার সিদ্ধান্ত করেছেন যে অল ইও্ডিয় 
রেডিওতে ধীরে ধীরে সিনেমার গান কমিয়ে দেওয়! হবে 
এবং তার পরিবর্তে ভারতের মা্গ সঙ্গীতের প্রবর্তন কর! 
হবে। এ ব্যবস্থা চিত্রশিল্পের কাছে অত্যন্ত থারাপ 
লাগবে, কারণ তাঁদের গানের জনপ্রিয়তা ও অথপ্রাপ্ডি 
যোগ কমে যাবে। এজন্য হয়ত সরকারকে চিত্রশিল্প 
দোৌব দেবে, কিন্তু এই ব্যবস্থার মুলে কে? ভারতের 
ছবিতে যে ধরণের গান লেখা হয়, ত৷ অনেক সময় মনে 
করতেই লজ্জায় মুখ রাঙা হঃয়ে ওঠে, তো সরকারী রেডিও 
মারফ্ৎ সার! ভারতে ছড়িয়ে দেওয়1! 'জোয়ানী ভাগ 
যায়ে” 'কম্থুর আপকা, হুঙ্জুব আপকা, মেরা নাম লিজিয়ে 
না মের! বাপকা” 'যবসে বালম ঘর আয়ে জিয়ারা মচল 
মচল যায়ে*_-এ ধরণের গানের দৌরাত্ম্য সত্যি সতিই 
বন্ধ হওয়৷ উচিত। চিত্রশিল্লের গান লেখকেরা যেদ্দিন তাল 
গান লিখতে পারবেন, যেদিন স্থুরকারের৷ বিশুদ্ধ ভারতীয়, 
নুরে তা! উদ্ধদ্ধ করতে পারবেন সেদিন সরকার নিজে 
থেকে আবার ফিল্মের গানকে রেডিওতে সন্মান দেবেন। 

ডু 

বোম্বাই-এর তিনটি চিত্রগৃহ, নিউ এম্পায়ার, প্যালেস 
সিনেম] ও কমল টকীজ, অনেক ভেবে-চিন্তে স্বির করেছেন 
যে উচ্চ মুলে/র আসনের দাম কমিয়ে 
দিলে দর্শক-সংখয। বুদ্ধি হবে এবং 
সেইজন্য এই তিনটি চিত্রগৃহের 
কর্তৃপক্ষ দ্রাম কমিয়ে দিয়েছেন। 
নিউ এন্পায়ার তিন টাকা বারে! 
আনার টিকিট ছু* টাকা দশ আনা ও 
দুঃ টাকা ছু” আনার টিকিট এক ট1কা 
পঁচ আনা করেছেন। অন্ত ছুটি, 
চিত্রগৃহও এই ধরণের টিকিটের দাম, 
কমিয়েছেন। 


রি 


আধাঢ, ১৩৫৯ 


এর ফলে ইতিমধ্যেই টিকিট বিক্রীর পরিমাণ বৃদ্ধি 
পেয়েছে ।: কিন্ত সকলে এই ব্যবস্থাকে ভাল ব'লে যেনে 
নিতে পারছেন না। অনেকে বলছেন যে তার ফলে 
চিন্রশিল্লের উপার্জন অনেক কমে যাবে, কারণ ধার! 


ছনি দেখবেন তার] টিকিটের দাম ভেবে দেখেন না। 
১ 
বীণ! রায় ( কুঞ্জ সারিন ) ও প্রেমনাথের বিয়ে স্থির 


হয়ে গেছে। এর! ছুজন একত্র "ম্তামসন এযাও ডেলাই- 
লার অস্থপ্রাণিত হিন্দী ছবি 'ওরৎ+এ অভিনয় 
করার সময় ঘনিষ্ঠ হন এবং হঠাৎ একদিন প্রেমনাথ এই 
সংবাদটি জানিয়ে সকলকে চমকে দেন। গত ১৩ই 
ভুলাই এদের বিয়ের পাকা-দেখা হয়ে গেছে। এই 
দিন বীণা বিশ বছরে পড়লেন। বিয়ে হবে আগামী 
২১শে শতেম্বর, প্রেমনাথের জন্মদিনে 

এই সঙ্গে প্রচারিত হচ্ছে দিলীপকুমার-বিজয়লঙ্মী ও 


পে আনন্দ-কল্পন। কাত্িকের বিবাহের কথা । খবর ছু+ট 
কতদুর মত্য এখন পধ্যস্ত বোঝা যাচ্ছে না, তবে সত্য 
১ওয়।ও আশ্চর্যের নয় 


এখানকার চিক্রশিল্লের লোকদের বিদ্শে-যাত্রা নিত্য- 
শেমিত্তিক ব্যাপার হয়ে ফাড়িয়েছে। রাজ কাপুর 
বিলেত থেকে ফিরে এসেছেন । সোরাব মোদী, মেছতাব, 
নিন্মি ও মুকরী ইংলণ্ডে গেছেন। দেব আনন ও 
চেতন আনন্৷ “অঁ।ধিয়া” ছবি নিয়ে ভেনিস যাচ্ছেন। 

সবচেয়ে মজার ব্যাপার এই যে, ধারাই বিলেত যান 
ঠাদের প্রায়ই ওদেশে ছবিতে অভিনয় করার নাকি কথা 
হয়। অশোককুমার, দ্িলীপকুমার ও 
পিশ্সি নাকি ইংরাজী ছবিতে অভি- 
শয়ের জন্য আমন্ত্রণ পেয়েছিলেন, 
৮ কেউ যে কেন ইংরাজী ছবিতে 


[ভিময় করলেন না, সেইটাই একটা 
পেগ । 


ব্রিটিশ প্রযোজক ও পরিচালক 
দা) . মার্শাল আলনুওয়ালা 'ও 


চিক্রবাণী 


90৩ 


অশৌককুমারের যে ইংরাজী ছবি পরিচালন! করবেন, 
তার নাম হয়েছে “ওয়াদিন আলি শাহ, অযোধ্যার রাজার 
বীর গাথা! এই ছবিতে থাকবে। 

প্রযোজক ফরেষ্ট জাডের ভারতে তোলা পরবর্তী 
ইংরাজী ছবি “দি ওয়াল স্‌ ডিলাইট” ছবিটি পরিচালন! 
করবেন মরিন ও» হারার স্বামী উইল প্রাইস। উক্ল! 
থেইসকে নায়িকার ভূমিকায় দেখ! যাবে 

ফিল্ম টেকনিসিয়ান্ অব ইগ্ডিয়ার প্রথম ছবি 'আরমান+ 
-এর কাহিনী লিখেছেন নিউ থিয়েটাসের চিজ্রনাট)কার 
বিনয় চট্টোপাধ্যায় 

নলিশী জয়স্তের স্বামী কর্তৃক প্রযোজিত “উচি হাভেলী/র 


কাহিনী পরিবর্তন করা হচ্ছে বলে ছবিটির চিত্রগ্রহণ 
বন্ধ আছে। 


বালা-সিষ্টারেরা 'রাগ-রঙের পর এবার 'আভীব খর; 


তুলছেন। তাই দিগ্বিজয় বালী পরিচালন! করবেন, 
বোন গীতা বালী হবেন নায়িকা । 


নীতিন বঙ্গ নিজের ছবি 'দদ-এ-দিল” শেষ 
ক'রে ইউনাইটেড টেকনিসিয়ানের তৃতীয় ছবিটি পরি- 
চালন! করবেন। 

'ম1” ছবিটির অসাধারণ সাফল্যের পর বিষল রায়ের 
প্রচুর সুনাম হয়েছে। তিনি 'বাপ-বেটি' ছবিটি শেষ, 
ক'রে ফেলেছেন। “জাগির ছবিটি শেষ পধ্যস্ত পরি- 
চালনা করতে পারলেন না। এখন অশোককুমার 


প্রোডাকসন্সের হয়ে শরৎচন্দ্রের পরিণীতা”র হিন্দী চিত্র- 
রূপ দিচ্ছেন। মৈত্র ফিল্মসের হ”য়ে "বাদল ছবিটির 





গু টি 
৯. জববুনিক৯ওর, ছেপে উ 


১৩৮ -শবগুবাভমন্র উ্রীটে _ কালিকাতা -১২ 


চলচ্চিত্রশিল্প সম্বন্ধে মাঞ্রাজ সরকারের আগ্রহ থাঁক 
ব! না থাক, চিন্রশিল্প সম্পফিত নিত্য নতুন আইন-কানুন 
রচন। করে চলেছেন। সম্প্রতি সরকার এক নির্দেশ 
জারী করেছেন যে, যেসমস্ত অঞ্চলে পঞ্চাশ হাজারের 
কম লোক বাস করে সেই সমস্ত স্থানে একটি স্থায়ী 
চিত্রগৃহ থাকলে তাঁর -কাছাকাছি এক মাইলের মধ্যে 
কোনো! ভ্রাম/মান চিত্রগৃহ রাখা চলবে নাঃ এবং যে সমস্ত 
অঞ্চলে পঞ্চাশ হাজারের বেশী লোঁক বাঁস করে তার 
আধ মাইলের মধ্যে কোন ভ্রাম্যমান চিত্রগৃহ রাখতে 
দেওয়া হবে না। এতে অবশ্য স্থায়ী চিত্রগৃছের মালিকদের 
সুবিধা হছবে। দর্শকদের কিছুই নুবিধা হবে না। 

ষ্ঠ 


সরকার আরও একটি আইন প্রনয়ণ ক'রে 
তাঁমিলনাদের তাঞ্জোর, জ্রিচিনোপল্লী প্রভৃতি জেল!র 
দৈনিক বিদ্যুৎ সরবরাহ শতকরা ৫০ভাগ কমিয়ে 
দিয়েছিলেন । যার ফলে এই সমস্ত জেলার প্রতিটি 
চিত্রগৃছের মালিকের! দিনে একবারের বেশী ছবি দেখাতে 
পারছিলেন না। এখানকার প্রতিটি চলচ্চিত্র প্রতিষ্ঠান 
এই বিছ্বাৎ সংরক্ষণ আইনের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ করায় 
সরকার বিদ্যুৎ সংরক্ষণ শতকরা ৫০ ভাগের স্থলে ২৫ 
ভাগ করেছেন এবং এতে প্রতিটি চিত্রগৃছে দিনে ছু*বার 


করে ছবি দেখানে। চলবে। 


চিত্রশিল্প সপ্থন্ধো সরকারের মনোঞ্াব কি এখন তা, 
বেশ স্পষ্টই বোঝ] যাচ্ছে। সম্প্রতি মুখ্যমন্ত্রী শ্রীরাজাগে।পাল 
আচারী চিন্রশিল্প সম্বন্ধে সরকারী: কর্শাচারীমের সতর্ক 


একথা অন্ত কেউ বললে ন৷ হন একথার কোন গুরুত্ব 
ছিল না| কিন্তু হ্বয়ং মুখ্যমন্ত্রীর এই মনোভাবে এখান- 


কার চিত্বান্ছরগী প্রতিটি ব্যক্তিই ক্ষুব্ধ হয়েছেন। 
টি 
সম্প্রতি সাউথ ইগ্ডিয়!ন ফিল্স চেম্বার অব কমাসের 


এক সাধারণ সভায় পরবস্ভী বছরের জগ্ত কাধ্যকরী 
পরিষদ গঠন করা হয়। নিম়োক্ত ব্যক্তিদের নিয়ে 
পরিষদ গঠন করা হয়েছে। সভাপতি-_-এ, রামিয়া; 
সহ-সভাপতি-_নাঁগি রেডী, এ, ভি, মৈয়াঞ্পান, এন, 
আয়েঙ্গার, সি, পি সারথী) সাধারণ সম্পাদদক-_টি, তি 
দুন্দরম, এম, . আর, বিঠল; কোধাধ্যক্ষ--আঁর, এম, 
প্যাটেল । 


এ 
এখানকার অভিনেতা-অভিনেত্রীদের মধ্যে অনেকেই 


বোঙ্বাই গেছেন । এবারে বোঙ্াই চললেন “বাহাঁর- 
খ্যাত পরিচালক এম, ভি, রমন। তিনি এ, ভি, এম, 
এ-র পরবর্তী হিন্দী ছবি 'লেড়কী* পরিচালনা করছেন। 
এ ছবিটি শেষ হলেই তিনি বোদ্বাই যাবেন | সেখানে 
তিনি জি, পি, প্রোডাকসন্পের হয়ে 'শাহেনসা” ছবিটি 


পরিচালনা করবেন। 
ট 

জেমিনীর ছবি হলেই একট সোরগোল পড়ে যায়। 
জেমিনীর সর্বশেষ তামিল ছবি “থি, সন্প' ( তিন পুত্র) 
সম্প্রতি এখানকার একাধিক চিত্রগৃহে মুক্তিলাভ করেছে। 
তবে ছবিটি অনেকট! পর্বতের মুষিক প্রসবের মত 
হয়েছে । এখানকার সাংবাদিকদের মতে এট! নিতান্ত 
সাধারণ ছবি। এত নুখ-্সুবিধার মধ্যেও এই ছবি 
তোলার পর একে সাধারণ ছবিই বলা চলে। অবশ্ 
ভিড় নেছাৎ কম হচ্ছে না। তবে সেটা ছবির গুণের 
চেয়ে প্রচারের জোরেই চলছে। ছবিটি এখন হিন্দীতে 
তোলার ব্যবস্থা হচ্ছে। 


করে দ্িয়েছেন। তিনি বলেছেন তারা যেন ছণ্বি দেখে -.* ৬ 


অর্থ বায় না করেন। শিক্ষ/ এবং প্রয়োজনীয় ব্যাপারেই 
যেন অর্থ ব্যয় কর! হয়। চিত্রশিক্প সন্ধে মতামত ব্যক্ত 
করতে গিয্নে, তিনি বলেছেন যে, “ছায়াছধি আর কিছুই 
লয়, :কেবল পর্দার ওপর কতকগুলি পুডুলের নাচ, 


'চক্রলেখা-খ্যাত অভিনেত্রী শ্রীমতী রাজকুমারী 
একটি চিন্রপ্রতিষ্ঠান খুলছেন। এই প্রতিষ্ঠানের প্রথম 
ছবি 'হবে ইংরাজী উপস্তাস 'দি উয়োমেন বর্ণ টু লিভ'-এর 
কাহিনী অবলম্বনে । তার ভাই ছবিটি পরিচালন! 
করবেন। শ্রেষ্ঠাংশে ইনি নিজেই অভিনয় করবেন। 


জয়ন্ত্রী সেন জানাচ্ছেন 


কভাকাতার খবর 


এ মাসের সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য খবর হলো পরবর্তী 
এক বৎসরের জন্য বেঙ্গল মোশান পিকচার এ্যাসোসিয়ে- 
ণনের সভাপতি, সহ-সভাপতি, কোবাধ্যক্ষ ও কার্য্য- 
নির্বাহক সমিতির সভ্য নির্বাচন। ভারতের সর্বশেষ্ঠ 
প্রযে।জক প্রতিষ্টান নিউ থিয়েটাসের কর্ণধার শ্রীবুক্ত 
সারেন্দত্রন।থ সরকার সভাপতি নির্বাচিত হয়েছেন। গত 
৷ ছবগর ধরে সভাপতির পদে আসীন ছিলেন শ্রীধুক্ত মুরলী- 
দর চট্রোপাধ্যায়। এই নির্বাচনের ব্যাপারে অবশ্য 
এনেক বাদ-বিতগ্র স্থ্টি হয়েছিল । নীচে কার্যনির্বাহক 
সনিতির সভ্াদের সম্পূর্ণ ত।লিক। দেওয়া হছলো। 

সভাপতি-__বীরেন্্রনথ সরকার, সহ-সভাপত্ি__ 
ঈশ্বরীভাই দেশাই, কোবাধ্যক্ষ__প্রকাশ চন্দ্র নান, অন্যান 
সশ্য-_মুরলীধর চট্টোপাধ্য।য়, খগেন্দ্রলাল চট্টে।পাধ্যায়, 
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হ্বদেশলক্ষীর অর্না ও গৃহলক্ষীকে সন্ত কলিতে 


বঙ্গলম্মীর 


পুতি, শান্তি, টুইল, লং্ক্রথই ভাই 
ব্যবহারে আনেক বেশী টেকসই 
আল মিজঅ হইতে সঙ্ভা 


নি 
€$ মোটা ও মিহি সব কম পাওয়া যায় 
উ পাড়ের ৪রভের ।বচিপ্রে সম 


_বাঙলার সর্কশ্রেন্ঠ জাতীয় প্রভিান-_ 
বঙ্গলক্ষবী কটন মিল্স্‌ লিঃ 
-  জ্রীরামপ্টুর, ছগলী 


রতিলাল মেহতা, নীরোদচন্দ্র নাগ, ফণীন্ত্র বন, সতীনাথ 
ঘোষ, অজিত বনু, ভি, এ, পি, আয়ার, পরিমল চট্টো- 
পাধ্যায়, রবি গুপ্ত, নরেশচল্জ্র ঘোষ, শিশির মুখোপাধ্যয় 
ও বীরেন্দ্র বন্থ। 

প্রযোজক বিভাগ £ নিউ থিয়েটাস; অরোর! ফিল্ম 
কর্পোরেশন, গ্যাসোসিয়েটেড ভিষ্রিবিউটাস; বপায়ণ 
থিয়েটাস+। 

প্রদর্শক বিভাগ £ বনুশ্রী, আলোছায়া ও ঝর্ণা। 

পরিবেশক বিভাগ £ কাপুরষাদ, শ্রীভারতলক্্মী 
পিকচাস” ও কিনেম! একাচেঞ্জী। 

অভিনেন্ঠ সঙ্ঘ থেকে এক বিবুতিতে 'মামাদের 
জানানে! হয়েছে যে দুঃস্থ শিল্পীদের সাহায্যের জন্ট মিনা্ভ। 
রঙ্গমঞ্চে সঙ্ঘবের সভ্যসভ্যাগণ কর্তৃক 'মিশর কুমারী” 
শাটকের অভিনয়লন্ধ অর্থের পরিমাণ হচ্ছে ৬৮৪৮1/০ 
আনা। প্রমোদকর, বিজ্ঞাপন, টিকিট, পোষ্টার মুদ্রণ 


্‌ 
| 


৫৬ 


ইত্যাদিতে খরচ হয়েছে ২১২৮।/৫। বর্তমানে 
কোধাধ্যক্ষের কাছে ৪৭১৯।৩/১৫ মন্ভুত আছে। 
ও 

একই দিনে তিনটির বেশী 'শো* করা চঙ্গবে না বলে 
কলিকাতা পুলিশ যে আদেশ জারী করেছিলেন তা, 
পুনধিবেচনার জন্ঠ বি, এম, পি, এ, প্রদর্শক ও পরিবেশক 
সমিতির সহযোগিতায় পশ্চিমবঙ্গ সরকারের কাছে যে 
আবেদন পেশ করেছিলেন তা চূড়ান্তভাবে নাকচ করে 
দেওয়া হয়েছে । পুলিশের বিন! অনুমতিতে এবং রবিবার 
আব ছুটির দিন ছাঁড়। এই আদেশ কার্ধকরী হবে। 
সরকার বলছেন তারা এটা করেছেন স্কুল ও কলেজের 
ছাত্রদের নৈতিক চরিত্র গঠনে সহায়তা করবার জন্তই। 
সরকারের এই আদেশ যাদের জন্ট তার! এটাকে গ্রহণ 


করলে হয়! 
ক 


গুধু এতেই পশ্চিমবঙ্গ সরকার কান্ত হন নি। নতুন 
ছবিঘরে যাতে নিজেদের গাড়ীতে আগন্থক দর্শকরা চিত্র- 
' শৃছের সীমার মধ্যে মোটর গাড়ী রাখার পর্যাপ্ত জায়গ'! 
পাঁন তার জন্ত ছবিঘরের মালিকদের বাধ্য করতে 
কলিকাত৷ পুলিশ মনস্থ করেছেন। এই আদেশ অমান্য- 


্ টি ৯১ এ 1৯ ঞ রি 
তি ই ্ 


আাঠ, ১৪ 


চিত্বাণী 


কারীদের লাইসেন্স বাতিল করবার ক্ষমতাও পুলিশের 
থাকবে। সরকারের অন্যদিকে দৃষ্টি দেবার সময় থাক আর. 
ন।ই থাক পথচারীদের দ্ুবিধা-অন্ুবিধার দিকে যে দষ্টি 
পড়েছে তাও একট। স্ুলক্ষণ সন্দেহ নেই! 
মু গীঃ 
ভারতবর্ষ থেকে একটি চলচ্চিত্র প্রতিনিধি দল আমে- 
রিক।ন মোঁশান পিকচার এ্যাসে।সিয়েশন ও মাফিন 
সরকারের আমন্্ণে শীঘ্রই মাফিন দেশে ছু,-সপ্তাহব্যাপী 
সফরে যাচ্ছেন। এই প্রতিনিধিদলে মোট ১৪জন সদস্ 
থ|কবেন এবং এই দলের নেতৃত্ব করনেশ ভারতের তথা ও 
বেতার দপ্তরের ভারপ্রাপ্ত মন্সরী ড1ঃ বি. ভি. কেখকার। 
সাঙলা দেশ থেকে ৩জন প্রতিনি্ধ এই দলে স্থান 
পেয়েছেন। এরা হলেন শ্রীধু্ত নীরেন্দ্রনাথ সরক।র, শ্রীনৃত 
দেবকীকুমার বন্থ ও শ্রীবুত নীতিন বস্গু। তবে দেবকী- 
বাবু যেতে পারবেন না বলে প্রকাশ। তার শারীরিক 
অনূস্থতাই এর একমাত্র কারণ। অন্যান্য সদশ্তদের মধ্যে 
আছেন-_চগ্ুলাল শাহ ভি. শাস্তারাম ও রাজ কাপুর 
আগষ্ট মাসের শেষের দিকে এর৷ যাত্রা করবেন। 
৬৬ 


বেল মোশান পিকচার এ্য/সোসিয়েশনের পরিবেশক 





*1খ] “বিজ্ঞপন-নিয়ন্ত্রণ-আইন' সংশোধনের প্রস্তাব কার্য্য 
নর্বাহক সমিতিতে পেশ করেন এবং এটি বিচ!র-বিবেচন! 
করে দেখতে অন্থরোধ করেন। কিন্তখবর পেলাম পর্বের 
নিয়ন্ত্রণ আইনই বলবৎ আছে। প্রস্তাবগুলি ন।কি 
নাতিল হয়ে গেছে। এই বিজ্ঞাপন-নিয়ন্ত্রণ আইন নিয়েই 
বি. এম, পি, এ-র কর্মকর্তাদের একটু প্রাণের স্পন্দন 


গ1ওয়। যাঁয়। স'রা বছরে এদের বিশেষ কোন কাজ- 
বন্দ থাকে না। ত'ই সময় কটাবার একট। কারণ 
থাকলেই হলে।। এই ব্যাপারে বি, এম, পি, এ-র 


























সভাদের মধ্যে মত।নৈকাও লক্ষ) কর। গেছে । এই 
“বিজ্ঞাপন-নিয়ন্কণ আইনঃ নিয়েই বি, এম, পি, এ-র মধ্যে 
“লাদলি দুরু হয়েছে । অধিকাংশ সত্য ইচ্ছায় হে।ক বা 
অশিচ্ছায়ভোক এই নিয়মকে মেনে নিলেও একদল সভা 
সনয় সময় এই আইন তজ করে বি, এম, পি, এ-র বিরুদ্ধে 
পিড্রেছ ঘেনণ। করেন। এই “বিজ্ঞাপন-নিয়ন্ত্রণ '্মাইন+ 
শিয়ে নি, এম, পি, এ-র সুনাম নিপর হতে চলেছে। 
এই ব্যাপারে বি, এম, পি, এ-র মধো দলাদলি বাংলা 
চিরশিল্পের পক্ষে ক্ষতিকর বলেই মনে করি। 


পরিচালক অমর মল্লিক তীর 'স্বামিজী+ ছপিটি চিন্দী 
ও তামিল ভাষায় তোল! মনস্ক করেছেন। তিন বছর 
আ!গে বাংল! ভাষায় এ ছবিটি তোল! হয়। নভেম্বর 
মাসের মাঝামাঝি এখানকার এক নামকরা ষ্টডিওতে 
এটির কাজ আরম্ভ হনে। অবশ্ত বাংলা সংস্করণের 
কঢ় কিছু অংশ হিন্দী ও তামিল তাষ।য় ডাব? কর। হুবে। 
লাংল। সংস্করণে বার অভিনয় করেছিলেন তাদের 'অধি- 


“রিচালনা করবেন প্রখ্যাত ছুরশিল্পী রাইটাদ বড়াল। 


পা 
পরিচালক দেবকীকুমার বন্থু তাঁর পরবর্তী ছবির 
*'হিনী নির্ব্কাভনের ব্যাপারে বিশেষ বাত ছিলেন । 
'গঁতঃ বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের অমর উপন্থাস “পথের 
 চালীঃকে তিনি মনোনীত করেছেন। ছবিটি হিন্দী ও 


“বশ হতে দেরী আছে। 
টি 


ক!ংশই ছিন্দী ও তামিল সংস্করণে অভিনয় করবেন । সঙ্গীত 


খ“লা উভয় ভাষাতেই তিনি তুলবেন। ছবিটির কাজ 


*₹ টুকরো খবর % 


ভারত সরকারের প্রেস ইনফরমেশন ব্যুরোর এক 
বাদে প্রকাশ যে, শারতীয় নৃতা, নাটক এবং সঙ্গীতের 
উন্নয়ন সাধন করে তাদের সহায়তায় দেশের সাংস্কৃতিক 
এক্য বুদ্ধির উদ্দেশ্যে তারত সরকার 'সঙ্গীত নাটক 
এা।ক|ডেমী” ন।মক একটি ভারতীয় নৃতা, মাটক ও সঙ্গীত 
কেন্দ্র স্থাপনের সিদ্ধান্ত করেছেন। দেশের সাহিতা, 
শিল্প, সঙ্গীত, নাটক ও নৃত্য সংক্রান্ত কার্ধযানলীর সংহতি 
স।ধনকলে একটি সংস্কতি কেন্দ্র স্থাপন সংক্রান্ত বিবয়|দি 
নিবেচন।র জন্য ১৯৪৫ সালে ভারত সরকার যে কমিটি 
নিধুক্ত করেন সেই কমিটি সাহিত্যের জন্ত একটি, শিল্পকলার 
জন্ত একটি এবং সঙ্গীত, নৃত্য ও ন|টকের জন্য একটি-- 
মোট তিনটি কেন্দ্র স্থাপনের স্থপারিশ করেন। ভারত 
সরকার গত ১৯৫১ সালের গে।ড়ার দিকে নয়াদিল্লীতে নৃত্য, 
নাট্য ও সঙ্গীত-শিল্পীদের এক সম্মেলন আহ্বান করেন। 
এই সম্মেলনে একটি জাতীয় এ্যাকাডেমী স্থাপনের কথা 
বিবেচন' করা হয়। এই গ্্যাকাডেমীর গঠনতন্ত্র রচনার 


কীতি 


২২, কেশব চজ্ম জেন সীট 








ফোন : গ্যাভিনিউ ৩৫৫৬ 
প্রতাহ ৩৬ ও ৯্টায় 


অন্য একটি বিশেষ কমিটি গঠন কর! হয়। ভারত সরকার 
এই 'কমিটি রচিত গঠনতন্ত্র অন্মোগন করেছেন। রাজা 
ও আঞ্চলিক নৃতা, নাটা ও সঙ্গীত এযাকাডেমীগুলির 
ক্ার্যাবলীর সংহতি সাধনই এই এ্যাকাডেমীর প্রধান কাজ 
হবে। ভারতীয় সংস্কৃতির উন্নয়নের উদ্দেশে অন্ুব্ূপ 
অন্ান্টি যাবতীয় 'সংস্থার সঙ্গে এই একাডেমী সহযোগিতা 
করবে। এই এ্যাকাডেমীর মহাকেন্দ্র হবে নয়াদিল্লীতে | 
গ্্যাকাডেমীর তিন-চতৃথ্াংশ সদম্তের সম্মতিক্রমে পরে তা 
অস্ত যে কোন স্থানে স্বানাস্তরিত কর। যেতে পারবে । 


একটি লাইব্রেরী ও একটি যাদুঘর এই এ্যাকাডেমীর সঙে 
যুক্ত থাকবে। 


মহ্ীশূর বিধান সভার এক অধিবেশনে চিত্রগৃহসমূছে 
ধূমপান নিরোধের আইন প্রণয়নের কথা হয়েছে। 
চিত্রগৃহে কেউ ধূমপান করলে তাকে বের করে দেওয়া 
হবে এবং পঞ্চাশ টাকা পধ্যস্ত জরিমানাও করা হবে। 
চিত্রগৃছে ধূমপান নিষেধ একথা যদ্দি কর্তৃপক্ষ ঠিকভাবে 





রোলকাটা £ ফোন £ সেন্টাল ১১৯০ 


ভিত্রবাথী 


দর্শকদের জানিয়ে না দেন তাহলে কত্ৃপক্ষকেও জরিমানা 
দিতে হবে। 


ইতালীতে সমস্ত বিদ্বেশী ছবিকেই ইতালীয় ভাষায় 
ডাব করিয়ে তবে দেখানো হয়। ইতালীতে ভাব 
করার পদ্ধতি চলে আসছে অনেকদিন আগে থেকেই। 
এখন ওখানে বছরে ৬০০থানি পধ্যন্ত পূর্ণদৈর্ঘা বিদেশী 
ছবি ডাব করা হুয়। ফলে ডাব. করার পদ্ধতিতে 
পৃথিবীর মধ্যে যন্ত্র ও কৃতিত্ব উভয় দিক থেকেই ইতালীয়রা 
সবচেয়ে কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন! 


বিখ্যাত ইতালীয় শিললী লিওনাদে? গ্য ভিঞ্চির কী্তি- 
সমূহ নিয়ে ইত্তালীতে গত এক বছর ধরে একখানি পূর্ণ্য- 
দেখ্য ছবি তোলা শেন হয়েছে। মিলান, তেনিস 
ও প্যারিসের লুভেয়ারে গিয়ে ছবিখানি তোলা হয়। বেশী 
আলোর চড়া তেজে দ্য ভিঞ্চির অমূল্য ছবিগুলি রঙ-চটা 
হয়ে যাবার আশঙ্কায় এক দফায় মাত্র কয়েক মিনিট ধের 
দৃশ্তগ্রহণ করা হয়। ছবিখানি দ্য ভিঞ্চির কীতিসমূছ নিয়ে 
তোলা হয়েছে এবং এতে কোন অভিনেতা নেই, আছে 
কেবল আবহ বিবৃতি ! 
এ 
সবাক ও নির্বাক বুগ মিলিয়ে আজ পর্য্যন্ত যত ছবি 
তোল] হয়েছে তার মধ্যে দীর্ঘতম পূর্ণ দৈর্ঘ্য ছবি হলে! 
গন উইথ দি উই ।+ ছবিখানির দৈর্ঘ্য বিশ হাজার ফিট। 
ছবিটি দেখতে প্রায় সাড়ে তিন ঘণ্ট। সময় লাগে। 
এ 
চলচিত্রের কলাকৌশলাদি বিষয়ে পাকিস্থানীদের 
শিক্ষিত করে তোলার উদ্দেশ্বে করাচীতে ইনষ্টিটিউট অব 
সিনে টেকনিক” নামে একটি শিক্ষালয় স্থাপিত হুয়েছে। 


| ও 
১৩ই দ্ুলাই থেকে টোকিওর বয়াল ইম্পি- 
বিক্লাল -খিয়েটারে বিখ্যাত মনিপুরী নৃত্যশিল্পী রাজকুমার 


প্রিরগোপাল মনিপুরী দ্রানার নাচের আসর. বসিয়েছেন । 
আ'বরটি ' যতদিন চলে ততদিন রাখা হবে! এর আগে 


'টোফিওতে তায়তীয় নাচ দেখাসে! হয়েছিল ১৯৩৭. লালে 


»যীমগোপাল আমেরিকার ঘাবার : পদে করেছো 


আসরের খান করেছিলেন 1. 


বিবিধ অনুষ্ঠান 
চলোগ্ি'র সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান 


গত ৬ই জুলাই সন্ধ্যায় তবানীপুরস্থ আগুতোষ 
কলেজে চলোন্সে সংস্কতি কেঞ্জের উদ্যোগে অন্ত এক 
সতায় সাংস্কৃতিক অগ্রগতিতে আধুনিক চলচ্চিত্র বিষয়ে 
গুরুত্বপূর্ণ আলোচন! হয়। প্রবীন খ্যাতনাম|, শিল্প- 
সমালোচক শ্রীঅ্ধেন্টু কুমার গঙ্গোপাধ্যায় এই সভায় 
পৌরোছিত্য করেন এবং নিউ থিয়েটাস” লিঃ-এর কর্ণধার 
শ্রীবীরেন্ত্রনাথ সরকার প্রধান অতিথির আসন গ্রহণ 
করেন। বাংলা চলচ্চিত্রশিল্পের কয়েকজন কর্ণধার, 
সাছিত্যিক, শিক্ষ/ঃবিদ, সংস্কৃতিবিদ এবং চিত্র-সাংবাদিক 
প্রভৃতির এই আলোচনায় অংশ গ্রহণ করেন। সাংস্কৃতিক 
স্তরে চলচ্চিত্রশিল্পের এরূপ আলোচনা সতা এর পূর্বে 
অনুষ্ঠিত হয়েছে বলে মনে হয় ন1। 

প্রারভ্ভে 'চলোন্মির অগ্ততম। সম্পাদিক! শ্রীমতী বাণী 
রায় “মহাপ্রস্থানের পথে” এবং ইদানীং সংফল্যমগ্ডিত 
কথানি বাঙল। ছবি সম্পর্কে বলে আলোচনার উদ্বোধন 
করেন। বক্তৃতা প্রসঙ্গে শ্রীমতী রায় প্রযোজক শ্রীবীরেন্ 
নাথ সরকারকে অভিনন্দন জানান। অভিননানের উত্তরে 
শ্রীবীরেত্রনাথ সরকার বলেন সর্বদাই তার লক্ষ্য ছবির 
শ্রবৃদ্ধি সাধনের দিকেই। তিনি বলেন ছবি তোলা 
আরম্ভ হয় খেয়াল চরিতার্থ থেকে-_-তাই থেকেই ক্রমে 
আজ এতো| বড়ে৷ একটা শিল্প গড়ে উঠেছে । এর পিছনে 
কোন বেজ্ঞানিক পরিকল্পন! ছিল ন1। 
প্রমজক্রমে শ্রীধুত সরকার বলেন, 
দর্শক ছবির মধ্যে প্রাণ-চাঞ্চল্য ও 
রক্ত মাংসের জীবস্ত উত্তেজনার সাড়! 
উপলব্ধি করে বলেই তাদের অতো 
আকর্ষণ। চলচ্চিত্র চৌধটি কলার 
কোন একটির মধ্যে পড়ে না, চলচ্চিত্র 
বু চেষ্টার প্রতিফলিত ফল। ছবি 
তৈরীর মধ্যে দিয়ে মাঘ সমবায় 
পদ্ধতিকে. ব্দমর্শ কর্ধপন্থারপে 


তানিন সাজ 


আকড়ে ধরতে পেরেছে। চলচ্চিত্রকে নানাবিধ 
সামাদ্িক ভৎপন! সহ করতে হচ্ছে, অনেকে বআশঙ্কা 
করেন যে, যোগ্য লোকের হাতে না থাকলে ছবির 
দ্বার ভয়াবহ ক্ষতি হতে পারে। চলচ্চিত্রের লক্ষ্য: ও 
আমর্শের কথ! উল্লেখ করে শ্রীধুত সরকার বলেন, ছবির 
লক্ষ্য একট! স্থাস্থ্যকর ও আন্নময় পরিবেশ স্থষ্টি করা, 
যেন জাতীয় চরিত্র গঠনে সহায়ত' করে। 

চঙ্গচ্চিত্রের বিষয়বস্ত সম্পর্কে আলোচনা করেন সাহি- 
ত্যিক প্রবোধকূমার সান্যাল। পরিচালক মেবকী- 
কুমার বসু মানুষ গড়ায় চলচ্চিত্রের দায়িত্ব সম্পর্কে ভাষণ 
ঘেন। তিনি বলেন, চলচ্চিত্র মাচ্গুবকে জীবন থেকে সরিয়ে 
নিয়ে যাচ্ছে। শ্ত্রীধৃত বন্থু আশা প্রকাশ করেন এই বলে 
যে, এখন সাংস্কৃতিক কেন্র চলচ্চিত্রকে যে স্বীকার করে 
নিয়েছে সেইটেই চলচ্চিত্রের শুধরোবার বড়ে৷ আভাস। 

প্রযোজক ও পরিচালকের অন্থবিধার কথা ব্যক্ত 
করতে গিয়ে সাহিত্যিক-পরিচালক-প্রযোজক প্ররেষেক্জ মিত্র 


“মহাপ্রস্থানের পথের প্রযোজকের কথা উল্লেখ করে 
বলেন, শ্রীযুত সরকার হাতে মশাল নিয়ে দেশের চলচ্চিজের 


প্রগতির পথ দেখিয়ে চলেছেন। শ্রীধুত মিত্র আক্ষেপ করে 
বলেন, দায়িত্ব কেবল প্রযোজকদ্েরই নয়, দর্শকদেরও 
দায়িত্ব আছে ভালে! জিনিষকে স্বীকার করার। কিন্তু 
দর্শকরা বধির বলে অনেক ভালো! জিনিষ অবহ্লিত হয়। 
তিনি আশা করেন যে, সংস্কতি প্রসার কেন্ত্রগুলি যদি 
ছবির বিষয়ে অবনত হন তাহলে ছবি ভালো হুবে। 


উত্চ ৩০9৩ £. তোভি, 
ও এাক্যেখেলন বেিজ্পা- 





পি ৩৬,৩৩৩ ওভ্টাত 8), এখনে শসত। 


59 
'পরিচালক সিপ্প বিদ্বেশী অন্ুকরণের নিন্দা করেন। “মহা- 

স্বানের পথে”র কথা উল্লেখ করে বলেন বে, গ্রস্থখানি 
কল্লোল যুগের গভীর অতৃপ্তিকে যেমন তৃপ্ত করেছিল, 
তার ছবিখানিও তেমনি এখন দর্শকদের তৃপ্ত করছে। 
স্তর মতে 'মহাপ্রস্থনের পথের মতো বিবয়বস্ত নিয়ে 
হবি তোলার চেষ্টা পৃথিবীর কোথাও হয়নি । 
_ অধ্যাপিকা প্রীমত। সুজাত! রায় আলোচনায় যোগলান 
কবে বলেন, চলচ্চিত্রকে যাঁদ কাজে লাগালো যায় তাহলে 
দেশের মোড় ঘুরিতে দেওয়া যায়। বিদেশীর অন্থকরণের 
মিলা করে তিনি বলেন ভারতের চিত্রশিল্পে বাউল! দেশই 
ভরসা-স্থল। চলচ্চিত্রকে শক্তিশালী করতে হলে, তিনি 
বলেন, সরকারের সহায়তার প্রত্যাশ! না করে নিজেদের 
"প্রত্যেককে চে! করতে হবে। 

কতকগুলি প্রস্তাব উ।পন প্রসঙ্গে কবি নরেজ দেব 
ছবিকে বিশ্বের কল্যাণে নিয়োগের কথা বলেন । চল- 
চ্চিত্র জাতকে বড়ো করতে পারে. মহান করতে পারে; 
কিন্ত তা হচ্ছে না বলে তিনি আক্ষেপ প্রকাশ করেন। 
এককালে যাত্রা, কথকতা প্রভৃতি লোকশিক্ষার মাধ্যম 
ছিল, সিনেমা! আজ তাঁদের সরিয়ে লোকের মন অধিকা'র 
করে বসেছে, কিন্তু উপবুক্ত ছবি তৈরী হচ্ছেনা । দেশের 


ধারা জাতি গঠনের ভার নিয়েছেন, আজ প্রয়োজন তারা 





ভিত্তবাণী 


এগিয়ে এসে চলচ্চিত্রের ভার শ্রহণ করেন। 

পাচটি প্রস্ত!বে কে) কেন্দ্রীয় সেম্সর বোর্ডকে ছবির 
বিচারে আরও কড়া হতে অগ্চুরোধ করা হয়েছে, কারণ 
এমন কতকগুলি ছবির ছাড়পত্র ত।র! দিচ্ছেন যা নিশ্চিত- 
ভাবে নাগরিকদের ঠৈতিক ও সাংস্কতিক বোধকে আহত 
করে ; (খ) ছোটদের জন্ত বিশেষ করে ছবি তোলার জন্চ 
সরকার ও প্রযোজকদের অনুরোধ করা হয়েছে) গে) 
শিক্ষ।প্রদ ও জীবশী চিত্রাবলীর ওপর থেকে প্রমোদ-কর 
রেহাই দেবার জন্য পশ্চিমবঙ্গ সরকারকে অন্থুরোধ করা 
হয়েছে; !ঘ) কদর্য প্রচার উপাদানগুলি অবিলম্বে বন্ধ 
করার জন্ত অন্করোধ কর! হয়েছে এবং (উ) কেন্দ্রীয় সেন্সর 
বোর্ডকে অস্করোধ কর] হয়েছে তারা যেন ক্লাসিক 
রচন! এবং প্রখ্যাত লেখকদের সাহিত্য রচল1গুলি যাতে 
বিকৃত ন৷ হয় তার জঙ্ঠ বর্তমান সেন্সর বিধি কড়াঁভ1বে 
প্রয়োগ করেন। 

শেষের প্রস্তাবটি সম্পর্কে শ্রীপ্রবোধকুমার সান্তাল 
অভিমত প্রকাশ করেন যে, ছাপার বই আর ফিলোর 
ছবি উভয়ের প্রকাশভঙগী একেবারই আলাদ!। 
লেখক কলম দিয়ে যা লেখেন পরিচ।লক ও ক্যামেরা- 
ম্যানের ক্যামেরাতে তার মধ্যে পরিবর্তন আস। অবশ্থ- 
স্ভাবী, কারণ ছবিতে স্থান ও কালের পরিধি অনেক 
ব্যাপক। রচনার আঙ্গিক স্বরূপ 
রক্ষাটাই আসল কথ! । 
লেখকের রচনাকে' দরকার 
মতে। পরিবর্তন কয়ে শোতন 
ও সুর করার অধিকার 
পরিচালফের আছে। তিনি 
প্রস্তাব করেন যে, ক্লাসিকের 
মর্ধযাদা রক্ষিত হচ্ছে কিন। 
দেখবার জন্তে সেক্সর কর্তৃক 
এক লিচারকমণ্ডলীগঠন কর! 


উচিত। 
সভায় প্রথ্যত নুরী 
সাহিত্যিক, সাংবাদিক ও শিল্পী 
. উপস্থিভএ্রছিলেন |. 


আযাঢ, ১৩৫৯ 


কেনের ঘুক্ত সাঁধরণ সম্পাদক 
প্রীহরি গঙ্গোপাধ্যায় উপস্থিত সকলকে 
ধন্যবাদজ্ঞাপন প্রসঙ্গে চলোন্মি সংস্কৃতি 
কেন্দ্রের এই আলোচন! সভা আহ্ব*- 
নের উদ্দেস্ত্ে বর্ণনা করেন । কেন্দ্রের 
সমাজ বিভাগের সম্পাদক সনৎ মতি- 
মতিলাল এবং প্রচারসম্পাদক অবনী 
মৃতিলাল উপস্থিত সকলকে অ।প্যায়নে 
যত্ববান ছিলেন। 

আলোচনাসভায় উপস্থিত ব্যক্তি- 
বর্গের মধ্যে ছিলেন কেন্ত্রীয় সেম্সর 
দপ্ুরের পশ্চিমবঙ্গ শাখার অধিকর্তা 
ডাঃ আর এম রে, কলিকাতা স্মল কজ, 
কোর্টের অবসরপ্রাপ্ত প্রধান বিচার- 
পতি চারুচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়, “মহা- 
প্রন্থানের পথে”র পরিচালক কান্তিক 
চট্টোপাধ্যায়, পকঙ্কজকুমার মল্লিক, 
চিত্রসাংবাদিক নির্মলকুমার ঘোষ, মহেন্তর সরকার 
মন্ুজেন্্র ভঞ্জ, পক্ষজ মত্ত, সাগরময় ঘোষ, গৌর চ্টো- 
পাধ্যায়, বাগীশ্বর ঝা, স্রনীল গঙে।পাধ্যায়,। সরোজ সেন- 
গুপ্ত, বিজ্বন দত্ত, শ্রীমতী আশা পুর্ণ! দেবী, শ্রীমতী শীলা 
চ্যাটাজ্জি, বিধানসভার সদন্ত দেবী চট্টোপাধ্যায় এবং 
সুধীরেন্ত্র সান্াল 


সুলেখ। ওয়ার্কসের সপ্তম বাধিকী উৎসব 


গত ১ল। জুলাই জুলেখা! ওয়ার্ক লিমিটেডের কা'র- 
খানার ভবনে সপ্তম বাধিকী উৎসব উদযাপিত হয়। এ 
সভায় পশ্চিমবজ বিধান সভার ডেপুটি চেয়ায়ম্যান ডঃ 
প্রতাপচন্জর গুহরায় সভাপতিত্ব করেন। পশ্চিমবজ 
সরকারের ডিরেক্টার-অব-হপ্ডাস্্রীজ ডাঃ এস এন গাঙ্গুলী 
প্রধান অতিথি হিসাবে উপস্থিত ছিলেন। উদ্বোধন 
সঙ্গীতের পর এই প্রতিষ্ঠানের ম্যানেজিং ডিরেক্টার শ্রী এস 
মৈত্র অভ্যাগতদের স্বাগতম জানান। : ডিরেক্টার-ইন- 
চার্জ শ্রী এন মৈআ্ ভারতে ফাউন্টেনের কালি প্রস্তত 


কুলেখা ওয়ার্কস লিমিটেডের 
ডিরেক্টার-ইন-চার্জ শ্রীয়ুত এন মেত্র। তার বামপাশে উপবিধদের মধ্যে দেখা 
যাচ্ছে এই প্রতিষ্ঠানের ম্যানেত্িং ডিরেক্টার শ্রীফুত এস মৈত্র ও বঙ্গীয় ব্যবস্থা- 
পরিষদের ডেপুটি চেয়ারম্যান ডাঃ প্রতাপচন্ত্র গুহরাযর়কে। 





সপ্তম বাখিক উৎসবে ভাষণরত এই প্রতিষ্ঠানের 


সম্বন্ধে সাংবাদিকদের এই শিল্পটিকে উৎসাহ দেওয়ার 
জন্য তাদের বর্তব্যের শ্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। সভা 
পতি তার ভাষণে এই শিল্পটির প্রতি সরকারের কাধ্যকরী 
উৎসাহদ্দানের কথা স্বীকার করেন। প্রধান অতিথি এস 
এন গাঙ্গুলী বলেন যে, এই প্রতিষ্ঠানে প্রস্তত “জুলেখা 
কালি' বিদেশী কালির চেয়ে কোন অংশে হীন নয়। 
এই প্রতিষ্ঠানের অন্ততম ডিরেক্টার আর পি লাহিড়ী 
কর্তৃক সভাপতিকে ধস্তবাদ জানানোর পর সভার কাজ 
শেষ হয়। এই সপ্তম বাধিক উৎসব উপলক্ষ্যে একটি 
প্রস্তাব গ্রহণ করা হয়। প্রস্তাবে বলা হয় ভারত সর- 
কার ষেন তাদের ট্যারিফ প্রোটেকসান আইনের মেয়াদ 
যতদিন পর্য্স্ত না এই দেশীয় ব্যবস! বাণিজ্য স্বাবলম্বী 
হচ্ছে ততদিন পর্য্যন্ত বারিয়ে দেন। এই সঙ্গে "নুলেখা” 
কালি এবং এই প্রতিষ্ঠানের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া হয় 

কারাপ্রাদীরের অন্তরালে দমদম স্পেশাল জেলে আবগ্ক 
রাজনৈতিক বন্দী শ্রীশক্করাচার্যা, মৈজ ও তার কৃমিষ্ঠ ভাই 
প্রীননীগোপাল, মৈন্মের মনে দেশীয় শিল্পের উন্নতি ও 


, 
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] 
চিজ লিঃ-এর “চিতা বহ্ছিমান? চিত্রে নবাগতা অনুরাধা 
দেবী ও অভি ভট্টাচার্য 


প্রসার সম্পর্কে নান! প্রশ্ন জেগেছিল। তীরা ভেবেছিলেন 
যে দেশীয় শিল্লের প্রচার ও প্রসার ভিন্ন বিদেশী 
বর্জন আন্দোলন কখনও সফল হুতে পারে না। তাই 
জেল থেকে মুক্তি লাভের পরই তাদের পরিকল্পনাকে রূপ 
দ্নেবার জন্ত অভিজ্ঞ বৈজ্ঞানিক শ্রীতীশচন্ত্র দাঁশগুপ্তের 
সঙ্গে আলোচন| করে তার কথ| মতো উৎকৃষ্ট ধরণের কালি 
প্রস্তুত করবেন স্থির করেন। এই 'লুলেখা” কালির প্রথম 
কারখান। স্থাপিত হয় রাজসাহী সহরে। পরে ক্রমশঃ 
ক্রমোন্নতি হতে থাকে এবং জনসাধারণ এবং সরকারের 
পৃষ্ঠপোষকতায় আজ গ্ুলেখা কালি বিদেশী শ্রেষ্ঠ কালির 
সঙ্গে সমকক্ষতার দাবী করতে পারে। রাজসাহী থেকে 
কারখান। বর্তমানে যাদবপুরে স্থানান্তরিত কর! হয়েছে। 
সর্বসাধারণের আস্থা ও দ্রব্যের উৎকর্ষের মান উচ্চতর 
রাখাই “কুলেখা”র একমাত্র উদ্দোশ্ত। : 
৯ «পথের ডাক" নাট্যাভিনয় : 
| রর গত ৮ই ভুলাই মজলবার রঙমহুল নাট্যমঞ্চে দামোদর 


ভ্যালী. কর্পোরেশনের কর্ধচারীবৃনদ বর্তৃক তারাশক্কর 
বন্যোপাধ্যায় রচিত 'পথের ভাক+ নাটকটি অভিনীত 
হয়। নাটকটি আগাগোড়! উপভোগ) হয়েছিল! 
অভিনেতাদের মধ্যে কুড়োরামের ভূমিকায় মনি গলো।- 
পাধ্যায় ও রায়বাহাছরের ভূমিকায় অরুণ চট্টোপাধ্যায়ের 
অভিনয় সর্বাঙ্গছুন্দর হয়েছিল। ডাঃ চ্যাটাজ্জির 
অভিনয় হয়েছিল চলরসই। 'অতুলে/র স্থানে স্থানে সাহেবী 
ঢং বাদ দিলে অভিনয় মন হয় নি। “বিছে'র ক্ষুদ্র ভূমি- 
কায় তিনকড়ি ঘোষ হ্ুন্দর অভিনয় করেছেন। তক্তারাম, 
কানাই ও যতীনের অভিনয় মন্দ নয়, স্ত্রী ভূমিকার 
মধ্যে প্রথমেই উল্লেখ করতে হয় রমার ভূমিকায় 
কমল দতের। দ্মননগার অভিনয় মনন নয়। জ্যোতির্শরীর 
অভিনয়ও চলন্সই) এক কথায় বলতে গেলে অভিনয় 
সাফল্যমণ্ডিত হয়েছিল। এদের টিম-ওয়ার্ক সুন্দর হয়ে 
ছিল। সচরাচর সৌখীন নাট্যাভিনয়ে এরূপ দেখ! 
যায় না। এর জন্ত পরিচালক কানাই কু কৃতিত্বের দাবী, 
করতে পারেন। 
'সান্ধ্য-বাসরে'র নাট্যানুষ্ঠান 

গত ২৫শে জুলাই শুক্রবার সন্ধ্যা সাড়ে ছ+ টায় 
সান্ধ্য-বাসরের সভ্যসত্যাবুন্দ কর্তৃক ওপন্তাসিক তারাশঙ্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত “পথের ডাক* নাটকটি রঙমহুল 
থিয়েটারে অভিনীত হয়। অভিনয়াংশে সকলেই বিশেষ 
কৃতিত্বের পরিচয় দেন। নাটকটি পরিচালনায় পরিচালকের 
মুন্দিয়ানার পরিচয় পাওয়া যায়। আবহুসঙ্গীত পরিচালন! 
স্তন্দর হয়েছিল। অনুষ্ঠানটি বিশেষ উপভোগ্য হয় । 

আজকাল 

বর্তমান জীবনের দৈননিন সমস্তাকে কেন্দ্র করে রচিত মঞ্চ 
ও চিত্রের শ্রেষ্ঠ শিল্পী সমন্বয়ে "আজ কাল নাটক আগামী 
৮ই, আগষ্ট শুক্রবার রঙমহল রঙমঞ্চে হুভুগে সংঘের 
প্রযোজনায় ও পরিচালনায় অভিনীত হবে । অভিনয়াংশে 
থাকবেন_ জহর গাহুলী, ছবি বিশ্বাস, উত্তম কুমার, 
সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায়, বীরেন চট্টোপাধ্যায় ভাচ্ছ 
বন্দ্যোপাধ্যায় । | 
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শ্রীসতোজ্দনাথ মজুমদার 


বিবেকানন্দ চন্রিত 
ণম সং-্পাচ টাকা 
ছেলেদের বিবেকানন্দ 
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গু 
শ্রীজেলোক্যনাথ চতক্রবন্তাঁ মেহারাজ) 
জেলে ত্রিশ বছর 
_ ভিন টাকা 
গাঁভায় স্বরাজ 
প্ 
প্রফুল্লকুমার সরকার 


জাতীয় আন্দোলনে ল্রবীন্্রনাথ 
২য় সং--দুই টাক্কা 
অনাগত (উপন্যাস ) 
২য় সং- দুই টাকা 


“ভারতে _ মাউটবযাটের * আযাজাব- ক্যান্তেত জবঙগন (হত) 


বন প্রধাল প্রধান, াগীরাঙ্গ রর ৃ্‌ ডাকমাগুল ও. 
পা & টিমে দাল লেন... রি 





মন্দির 
শ্রদ্ধেয় সম্পাদক মহাশয় সমীপেযু-_ 
বহুদিন থেকেই শরৎচন্দ্রের 'মন্দিয়' ছবিটির মুক্তি 


প্রতীক্ষায় দিন গুনছিলাম এবং মুক্তিলাভের দু'দিন পরেই 
অধীর আগ্রহসহকারে ছবিটি দেখে এলাম। কিন্তু যা 


দেখে এলাম সে কি শরৎচন্জ্রের 'মন্দির', ন1 গ্েবকী 
বোসের। মন্দির? কাহিনীকার হিসাবে শরৎচন্দ্রের 
নাম আছে, শরৎচঞ্রের দেওয়' কাহিনীর নামটি আছে 
কিন্তু কাছিনীটি নেই। শরৎচন্ত্রের লেখার ওপর স্বনামধন্য 
পরিচালক দেবকী বোষের এইরকম যথেচ্ছু!চারভাবে 
কলম চালাবার কি প্রয়েজন ছিল ? মৃত লেখকের লেখার 


ওপর দিয়ে এই কম নির্দীমভাবে লেখনী চালনায় কি মুত 
বোেখকেরই অবমাননা কর হয় না? 


শরৎচন্ত্র লিখিত কাহিনীর সঙ্গে নায়ক নায়িকার 
নাম ভিত্র আর কোনকিছুরই মিল দেখতে পেলাম না। 
“মন্দির কাহছিনীটিতে দেখা যায় যে অমরনাথের মুত্র 
পর শক্তিনাথের আবির্ভাব হয়, কিন্ত চিত্রে অপণ!র 
শিশ্তকাল থেকেই তার সূন্গে শক্তিনাথের ঘনিষ্ঠতা দেখতে 
পাইি। কাহিনীতে আছে, অমরনাথের মৃত্যুর পর বিধবা 
'সথয়ে অপর্ণ। তার বাবার কাছে ফিরে যা, কিন্তু চি 
দেখতে পাই শাণুড়ীর কাছে প্রতা হয়ে অপর্ণা পিত্রালয়ে 


'ফিয়ে আসে এবং সবচেয়ে বড় কথা চিত্রে শেষ পর্যন্ত 
'অনরনাখকে জীবিত অবস্থায় দেখতে পাই । 


রা চিনের প্রথমেই লিখে দেওয়! হয়েছে “শরৎচঙ্গের 
শিক অবলবনে” | কিন্তু অবলঙ্থন ৫৯ (নিলেই কি 


দেখাচ্ছে না? শরৎচক্ের 'মন্দিরের” বিন্দুমাত্রও আভাসও 
আমর! চিত্রে রূপায়িত "মন্দিরের মধ্যে দেখতে পাই না। 
শরৎচজ্জের মন্দির” ন! জিখে দেবকী বসুর “মন্দির অথবা! 
চিত্ররপার “মন্দির লিখলেই কি বেশী তাল হোত না? 
'কুম্তলীন+ পুরস্কারপ্রাপ্ত মন্দির” কাহিনীটিকে যদি চিত্রে 
রূপায়িত করা খুবই কঠিন বোধ হয়েছিল অথব| শরং- 
চন্দ্রের কাহিনীটি দর্শকসাধারণের হৃদয় স্পর্শ করতে 
পারবে না বলেই সন্দেহ হয়েছিল তবে শরৎচন্ড্রের লেখ- 
নীর ওপর দিয়ে যথেচ্ছাচার কলম চালিয়ে “মন্দ 
কাহিনীটিকে চিনে রূপায়িত করার চেষ্টা না করলেই কি 
বেশী ভাল হোত ন1? ূ 

শরৎচক্জ্রের 'গন্দির' না তেবে যদি আমরা দেবকীবগুর 
মন্দির ভেবে চিত্রটিকে বিচার করি তাহলে ছবিটি মন্দ 
লাগবে ন।। বহু ঘাত-প্রতিঘাতপূর্ণ ঘটনার হিতর দিয়ে 
নাট্যক।র দর্শকদের মনে প্রভাব নিস্তার করতে যথেষ্ট 
সক্ষম হয়েছেন। 

বিকাশ রায়ের অভিনয় খুবই ভাল লেগেছে 
তবে তাঁর চলনভঙজীটির এখন একটু পরিবর্তন ভওয়া 
দরকার। এক সময়ে তাঁর অনন্যসাধারণ চলনভঙ্গী ও 
বাচনগজী দিয়েই তিনি দর্শকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন 
কিন্ছ এখন তাঁর চলনতঙ্গীটি একটু একঘেয়ে মনে হয়। 
তবুও ত(র অভিনয় আমদের খুবই ভাল লেগেছে। 
অপর্ণার ভূমিকায় যমুনা সিংহ মন? নয়, শক্তিনাথের মৃত্যু 
সংবাদ পাওয়ার পর তর মুখের অভিব্যক্তি ভ্ুন্দর | 
তবে শীগ্রই তাঁর মেদবহুপ দেহ যে তাঁর অভিনেত্রী- 
জীবনের পথে একটি ধিশেষ অন্তরায় হয়ে দাড়াবে সে 
বিষয়ে সনেহছ নেই । সময়ে শরীরের যত্ব নেওয়ার ভন্ত 
আমর! তাঁকে অঙ্গরোধ জানাচ্ছি। ছোট্র ছুটি চরিত্রে 
মঞ্জু দে ও অমিত! বনু বেশ নুন্দর অভিনয় করেছেন। সমর 
রায়কে তার অভিনীত অন্তান্ত ছবির চেয়ে এই ছবিতে 
বেশী ভাল লেগেছে । অমঝনাখের পিতার ভূমিকায় 


'নীতিশ মুধাজ্জাঁর অতিনয় আমাদের আনদা দান করেছে। 


সঙ্গীতে কালিপদ সেন প্রর্থম গানটির সুগার হর 


আত কৃতিত্ব দাবী করতে পারেন 1: 101 টি, 


আযাঢ, ১৪৫৯ 
পরিচালক দেবকী বোষের কাছে আমাদের কাুরোধ 
তিনি যেন আর বিখ্যাত লেখকদের লেখার ওপর কলম 


চালিয়ে জনলাধারপোরনমাটো নি্দা পারি হয়ে না! 


দাড়ান। 


সশ্রন্ধ নমস্কারান্তে। ইতি 'পরস্্। চৌধুরী, - 


জ্বুগোপা দত, 
মহ্হানির্ববাণ- রেড, বালিগঞ্জ । 


প্রিয় চিত্রবাণী সম্পাদক মহাশয় সমীপেষু- 

সম্প্রতি বিখ্যাত মণীবীদের হত] করা একট। পেশ! 
হয়ে ধীড়িয়েছে। পল্‌ জিল্স রবীক্তরলাথকে হত্যা 
করলেন 'জলভ্রলধর+ মাধ্যমে । কিন্তু জনতা একেবারে 
নীরব, এমন কি বিশ্বভারতী পর্য্যন্ত, অথচ যখন দেবকী 
বন্দু বস্কমচন্ত্রকে হত্যা করেছিলেন “চজ্রশেখর+ চিত্রে 
তখন সমালোচক, সাছিতাক, সাংৰাদিক ও বিভিন্ন পত্র- 
পরিক1 প্রতিবাদ জানিয়েছিলেন দেবকীবাব সংবাদ- 
পর মারফৎ ত্রুটি স্বীকার করেছিলেন মাত্র। কিন্ত এ 
কয়ে তাদের ক রুদ্ধ ছল কেন? দেবকী বস্ত হতার 
পুনরাবৃত্তি করলেন “মন্দিরে” শরৎচন্দ্রকে হত্যা করে, 
এ ক্ষেত্রেও সকলে প্রায় নীরব, সেম্সর কর্তারা এরকম 
বি অনুমোদন করেন কি করে? 

পরিচালকের স্বাধীনতা আছে বলেই কি এমন করে 
ঠঙ্গের খেয়াল মত হত্যাকাণ্ড চালিয়ে যাবেন? জন 
সাধারণের উচিত এ বিষয়ে প্রতিবাদ জানালে! । 


সন্সর কর্তাদের কি কর্তব্য নয় যে এই হত্যাকাণ্ড 
বদ্ধকরা? নমস্কার নেবেন__ইতি 
প্রীমর্তী সাবিত্রী দে, 
বাজার পাড়া, ইছাপুর-নবাবগঞ্জ, 
২৪ পরগণ্) 


চিত্রশিল্পে অঙ্াধুতীর কাহি্রী 
স্পাদক মহাশয় অ্মীপেষু 
সত্যিই আপনাদের. “ন'গরদোলা” দোল! দিয়েছে। 
বিশ্মাওয়ালা”র আসল কথা ও. সংবাদের ব্যাপারে 
অনেকেরই কৌতুকুল ও .ছিস্কাস্যভ আছে। সংবাঁদটি 
মাঁপনার! প্রকারে প্রকাশ করেছেনএখালে তার 
দার সজ করা ছলো। এই কথা বা সংবাদটি ঘুদি 


লহ নত 
হস হু 
৮ চর 
মা 
রহ রী 
5 


আর একটু মেহনৎ, করে চিন্র-সমাক্জে পরিবেশন: করেন 
তাহলে চিতর-সমাজে ঘিতৈদী ছবেন। 

প্রন্কত 'রিস্বাওয়ালার/: গরষ্টি-ঘা'তে বাংলার তর্ক 
অতি দীন পীড়িত কৃষককে কেমন করে “রিষ্মাওয়ালা? 


ও তার ছেলেকে ৭5109-517875 9০০্-বৃক্তি গ্রহণ . 
করতে হয় তার প্রাণস্পর্শা ঘটনা! ছিল, যাতে প্রগতিশীল 


উদ্দীপনার ছর্বার বন্তা ছিল, যা'তে বাস্তবের '90ছ 8815. 
০ 533566170 বাক্ত হবার প্রবাস ছিল--সেই. 
কাহিনীর উৎস হলেন শিল্পী উৎপল দত্ত ও বিখ্যাত 
পরিচালকেপ়্ সহকারী রর্ীন বন্গু। তারা ছুই বন্ধু 
135০5015 (0:5৪? দেখবার পর নতুনভাবে অল্গপ্রাণিত 
হন এবং পরে নিজ্ঞন্ব মৌলিকত। অক্ষগ্ণ রেখে এই 
রিক্লাওয়ালা” গল্পটি রচনা করেন এবং পরে চিত্রে রূপান 
করবার জন্যে চেষ্টা করেন। রথীন বস্থু কোন একটি 
প্রোডাঁকসন্সের মধ্যে থেকে গলটি চিত্রে রূপায়িত করবার 


সুযোগ পান। চিত্রনাট্য ও পরিচালনা করবার কথ! ছিল 
রথীন বন্র, নায়কের ভূমিকায় অভিনয় করবেন উৎপল 
দর, নায়িকা শোভা দেন ও আলোকচিত্রে থাকবেন 
বিভৃতি চক্রবর্তী । কিন্ত ছূর্ভ।গ্যবশতঃ পরে রখীন বন্ধুর 
সঙ্গে সুরকার সলিল চৌধুরীর সাক্ষাৎ হয়। তিনি রধীন 
বন্থ ও উৎপল দত্ত--উভয়ের চোঁখে ধুলে! দিয়ে গল্পটির 
ওপর একটু রঙ. ফলিয়ে নিদ্ধের বলে ঢাক পেটাচ্ছেন। 
কিন্ত আসল গল্পের ভিত্তিকে পাণ্টে বেশী তুর সলিল বাবু 
এগোতে পারেন নি। এই ছুটী গল্প ( অর্থাৎ রখথীন বঙ্গ 
ও উৎপল দত্ত লিখিত আসল গল্পটি ও রঙ ফলানো 


গল্পটি) অনেফেরই জানা আছে__কিস্তু ছুঃখের বিষয় 


কেহই পৃথক ছুটি গল্পের কোথাও পার্থক্য খু'জে পান না। 
লোকমুখে শোনা যাচ্ছে-_রথীন বস্থ ও উৎপল দত্তের 
নাকি পূর্ব সঙ্কল্লিত কর্মে প্রবল স্পৃহা! ও পরদশিতা 
আছে; তাই তীর! স্বস্ববিষয়ে কর্ম-পটূতার ্রতিৎনথী 
হবার জন্ত আগ্রহান্গিত। 

“চিত্রবাণীর পাঠক ছিসেবে আশ' করি আপনারা 
এই প্রেরিত সংবাদটি প্রকাশ করে প্রন্কত প্রগতিশীল: 
চিত্র-সমাজ্রকে হুসিয়ার করে ধেবেন--তারা যেন' 
“মহাঁবিদ্য-ওলার , কবলে না পড়েদ। আপনাদের 
এই আগ্রহের জন্যে ধন্তবাদ। নবস্কান্না ঈতি-- 

দিলীপ কুমার ম্জিক 
 জেোতিধ-র'য় রোড, কলিকাত।- শু. 


অধীর-প্রতীক্ষিত চিত্রের শুভমুক্তি | 


স্ক্রবার 5৫ই আগষ্ট 


নৃত্যগ্গীতের অকারণ অবারণ সমারোহ নেই! 
জনপ্রিয় তারকা সমাবেশের আড়ম্বর নেই! 


আছে শুধু 
হৃদয়াবেদনে মধুর সহজ সরল সাধারণ মানুষের 
প্রতিদিনের সংসারের তুচ্ছতার কাহিনী- 

ছাট আশা আর হুর্বিসহ জীঘন-সংগ্রামের অশ্রসজল চিত্রল্পপ ! 










/ 


তৈ / 


গত জরিপ বছরের আন্তর্জাতিক চতচ্চিত্রগিল্পের তেভৃতিম ছাতি! : 


প্যারাডাইস * বন্রশ্রী * বীণ। 


আলোছায়া (বেলিয়াঘাটা ) বক্গবাগী (হাওড়া) 








গীঁত। পিক্চাদ রিজিজ 


বাগল। চলচ্চিত্রশিল্পের অভিনেত্রীকুলের মধ্যে 
একমাজ কানন দবেবীরই সমগ্র ভারতব্যাপী শ্রনাম: 
ও জনপ্রিয়তা ছড়িয়ে পড়েছিল গুধু নম, আজও 
| সেই জনপ্রিয়তা পূর্ণমাত্রায় বিদ্যমান । বাঙলা দেশে 
থেকে, বাঙলার তোল! হিন্দী ছবিতে অভিনয় 
করে এক সময়ে ভারতের তিনি সবচেয়ে জনপ্রিয় 
অভিনেত্রী হিসাবে অভিননিত1 হয়েছিলেন, 
বোগাইয়ের অভিনেত্রীকুল সবিস্ময়ে এই অভি- 
নেত্রীর অভিনয়-কলা দেখে বিন্ময়ে হতবাক্‌ হয়ে গিয়ে- 
ছিলেন, বোত্বাইয়ের প্রযোজকের! সে সময়ে এসেছিলেন 
প্রচুর অর্থের বিনিময়ে তাঁকে ওখানে নিয়ে যেতে ) কারণ 
তার নাম তখন বক্স অফিস? ভরে দিতে পারতো । গল্পের 
কোনও প্রয়োজন ছিল না, দাও তাঁকে মনের মত তূমিক। 
আর গান--তারপর যা করবার তিনি আপনিই ক'রে 
যাবেন। এই ছিলেন কানন। এই যশ-গৌরবের খিনি 
অধিকারিণী ছিলেন, তিনি যে কত ঝড় অভিনেত্রী হ'তে 
পারেন, কত বড় প্রতিগ্। তার মধ্যে নিহিত থাকতে 
পারে--তা যে কেউ চোথ বুজে কল্পন!] ক'রে নিতে 
পারেন। 

আজকের -কানন দ্নেবীকে এই সঙ্গে কল্পনা করুন। 
চিত্র-সাংবারদদিকতার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত থেকে আজও 
জানি, বাঙল। দেশের বাইরে এখনও তাঁর অগুণতি 
গুণমুদ্ধ ভক্ত আছেন, অথচ বাউল দশে আজ কানন 
দেবী অতীত। আজও তার অভিনয়-প্রতিত' নিঃশেধিত 
হয় নি, প্রতিত! ফুরিয়ে যায়না বলেই, আজও যে 
তিনি গুদক্ষা! অভিনেত্রী তার পরিচয়ের স্বাক্ষর তার 
অভিনীত চরিত্রে মাঝে মাঁঝে শ্কুরিত হয়; অথচ সেই 
ক।ননের নামে আর দর্শকে মৃর্ছ। যান না, প!গল হন না 
(এককালে হয়েছেন) বা দর্শকের ভিড়ে চিত্রগৃহ ভেঙে 
পড়েনা । আজ্জকের দর্শক সে কাননকে চেনেন না, যে 
কানন ছিলেন একদ! সমস্ত ঘর্শকের মানস-প্রিয়া, 
ছিলেন- একমাত্র রোম্যার্টিক নায়িকা। চন্ত্রাবতীর মতে! 
কানন তার দর্শককে ধ'রে রাখতে পারেন নি, পারেন নি 
 উম্াশশীর'ম মত একটি “লেজেও্ড? (1625110 ) স্যতি ক'রে 


সু 8০8৪3282283252. 
কিভীউিতি 
5 55522525552 


৬০৬৪ কো 
৬, ওটি, 
৪৪৪৪ টি 
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অময় হ'য়ে যেতে । অভিনেত্রীর অহ্মিকায় তার বেধেছে, 
তাই আজও তার আত্মপ্রকাশের প্রচেষ্টায় আলম্ত নেই, 
কিন্ত দীপ্ত মধ্যান্চের রবিচ্ছটার নতো! তিনি আর বিকশিত 
হতে পারছেন না। কানন দেবীর অভিনেত্রী-জীবনে এ-ই 
সবচেয়ে বড় ট্রাজেডি । 

কিন্তু সমগ্র ভারতের চিত্রশিল্পের ইতিহাসের পাত! 
উলটে গেলেও সমন্ত দিক দিয়ে সার্থক অভিনেত্রী তো 
কানন দেবী ছাড়া আর একজনের কথাও মনে হয় না। 
ছায়াছবির অভিনেত্রী হিসাবেই যেন তার স্থষ্টি! এত 
সন্দর মুখশ্রী, যে কোনে! দিক দিয়ে যে কোনে! ভাঁবে ছবি 
তুললেই তার অপূর্ব সৌনাধ্যের ছটা ঝলজে ওঠে, এত 
সুঠাম দেহ-বল্পরী, অপুর্ব স্িগ্ধ চোখ ও তার পাগল-করা 
চোখের ভাবা, ছুঘর্য অভিনয়-প্রতিভা আর তেমনি 
স্থক&_-তারতের চিত্রশিল্পে এত গুণ তে। আর কোনও 
অভিনেত্রীর একসজে দ্নেখা যায় নি। অথচ আশ্চর্ষ্যের 
বিবয় এই যে, কানন দ্নেবীর সমস্ত গুণের স্বরূপ প্রকাশিত 
হয়, তার অভিনেত্রী-জীবনের মধ্যভাগে । কিন্তু একবার 
যখন তিনি দর্শককে তার অপূর্ব প্রেতিভায় মোহাচ্ছন্ন ক'রে 
ফেললেন, তারপর থেকে আর তিনি পিছু সরেন নি। 
কানন ঘেবীর প্র্ীপ্ত যুগে অন্ত সমস্ত অভিনেত্রী ন্লান হঃয়ে 
শিয়েছিলেন, এমন কি চক্্রাবতীও। কানন দেবীর সেই 
স্বর্ণ যুগের কথা আজ অনেক দর্শকেরও ধিস্বৃতির অতলে 
হারিয়ে যাওয়ার কথা। কানন দেবীর “সাথী' ছবিতে 


গাওয়া প্রাণ-মাতানে! গানের একটি কলি: “যদি হারিকে 


যাওয়ার লগন এলো, হারিয়ে যাবো? তাই, আজ বারবার 
মরণ হয়। | 


7 | 
৪8৮৮ 
ডি 
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॥ 


কানন দেরীর আভিনয়-জীবনকে ভিন ভ$গে. ভাগ করা 


বটি, সাদি : বুগ বা 'মালময়ী গাম স্কুলের পূর্ববর্তী. যুগ, 


অব্য খ! মিউ. খিয়েটাসের যুগ এবং উ্তয়-মিউ খিয়েটাফ 
মুগ । 


মধ্য-যুগেই কানন দেবীকে অভিনয়-কলা ও অন- 


'প্রিয়তার উত্তুজগ শিখরে পাওয়া গিয়েছিল এবং “কানন 


"পড়েছিলেন যোগ্য পরিচালকের অভাবে। 


দেবী” ব'লে তিনি পরিচিত হলেন সেদিন থেকেই । 

প্রথম যুগে কানন দেবী সমস্ত গুণ থাক] সত্বেও চাপা 
তার অভিনয় 
ধারার সঙ্গে পরিচিত হ'তে পারেন নি পরিচালকের! । 
তাঁকে অভিনয়ের বিশেষ সুযোগ দেওয়। হয় নি, 295515€ 
অভিনয় করতে হত তার। এত রূপ-লাবণা নিয়ে তিনি 
পুলের মত এসে ক্যামেরার জামনে দীড়াতেন 
('ভ্রীগৌরাঙ্গ' ছবিতে বিুপ্রিয়া ), ছু'এক ফৌট। জল 
চোখ দিয়ে পড়তো কি না পড়তো ক্যামেরা! চলে গেছে 


বিশ্বকবির প্রেরণ ও পুণ্য আশীর্ববাদপুষ্ট, দেশবন্ধু সহধর্মিণী 


ীুক্তা বাসন্তী দেবীর পুণ্যনামে উৎসগগীকৃত 
বাংলার প্রাচীণতম সংগীত প্রতিষ্ঠান 


বাসভী বিদ্যাবীথি 


আমাদের বিস্তায়তনে একই বেতনে যোগ্যতান্ছসারে 
শ্রেণীবিভাগে স্্বপ্রকার ক£সজীত (ফপদ, খেয়াল, টুংরী, 
কীর্তন, পল্লীগীতি ও লোকসংগীত, ভজন, গজল, ধর্মাসংগীত, 
রাগপ্রধান বাংল] গান, আধুনিক কাব্যসংগীত, রবীন্- 
সংগীত, নজরুল-অস্ছুলপ্রসাদ-ছ্বিজেঞ্জলাল-রজনীকাস্তের 
গন ইত্যাদি), হগ্রামংগীত (গীটার, বেহাল', পিয়ানো, 
য্যাগ্ডোলিন, ক্ল্যারিওনেট, এযাফোডিয়ান ও স্যান্সোফোন, 
ফেতার, শ্বরোদ, এস্রাজ, বাশের ঝাশী, ইত্যাদি ) ও 
যাবতীয় ভারতীয় নৃত্যকল! প্রত্যেক শিক্ষার্থীকে স্বত্ব 
ভাবে শিক্ষাদান করা হয়। 


 কেজলমুহ : ; ্ৃতিবিল কলোনী, দঅদম। 


২৭৬, হর মোহন ঘোব লেন, বেলেঘাটা। 


ভীর্ঘপ্ভি ইনট্রিটিউশন, 
৯৪২1৯ রাঁসিবিহারী রযান্ডেনিউ। 


' আন্ত দিকে। 


 চিবাবী 


তিনি যে. অভিনেত্রী, তাঁর মধ্যে যে বিরাট 
সস্ভাব্যতা থাকতে পারে--এ কথ৷ চাপা পড়েছিল। কেউ 
তুলে ধরলেন ছবির পর্দায় তর অনধী-অনাধুত. দেহ 
( খাসবদতা+ ছবি ভ্রষটব্য)-_-অভিনয় তাকে করতে হয় নি। 
এমনকি যে “মানময়ী গার্লস ক্কুল” ছবি থেকে তার 
অভিনয়-জীবনের গতি সম্পূর্ণ পরিবন্তিত হয়, এই ছবিতেও 
তাকে বহুক্ষণ অর্ছ-বেশে, (রাজ বেশ-ভূষ! পরিবর্তন করার 
অছিলায়), সমানে ক্যামেরায় রাখা হয়েছিল। কানন 
দেবীর অভিনয়-ক্ষমতার ওপর যেন পরিচালকের তখনও 
আশঙ্কামিশ্রিত সন্দেই ছিল । 

সেই যুগে কানন দেবী পরিচালকদের কৃপায় সাধাবণ 
শ্রেণীর অভিনেত্রীর আসন থেকে অধাধারণ হয়ে উঠতে 
পারেন নি। “কঞহার” “বিষবৃক্ষ”, মা”, কিষ্ঞ-মধাযা? ছবি- 
গুলিতে চলনসই অভিনয় ক'রে (চলনসই সুযোগ 
তিনি পেয়েছিলেন ) তিনি কোনও রকমে টিকে রইলেন। 
কিন্ত আগুন ছাই চাপা থাকে কতক্ষণ? তার চাপ। 
প্রতিত! “মানময়ী গার্লস্‌ স্কুল” ছবিতে বিম্ময়ের প্রচ 
আলোড়নে তেড়ে পড়লো । আলগউ্র'মভার্ঁ চ্মা্ট 
নীহারিকার ভূমিকায় অভিনয়ে ও গনে তিনি সমস্ত 
দর্শককে জয় ক'রে নিলেন। নিউ থিয়েটাসের বাইরে 
আর এক তীব্র জে]াতির্শায়ী অভিনেত্রীর আবির্ভ।বে সকণে 
বিদ্য়-বিমুঢ হ'লো। তর মধুক্ষর] লুক্ষঠের গানে ও 
প্রতিতা-দীপ্তড অনবস্থ অভিনয়ে দর্শক তেঙে পড়লো চিত্র 
গৃছে। দর্শকে যেন নৃতন করে চিনলে! কানন দেবীকে । 
ভুলে গেল আগেকার সেই মোমের পুতুলের মতে। সুন্দর 
অথচ নিআীব অভিনেত্রীকে । এই ছবি, এবং কানন দেবী 
সর্ধশ্রেণীর দর্শকের মানস-প্রিয়। হয়ে ঈাড়ালেন। “কানন? 
নাম যে সেইদিন থেকে দর্শকদের মুখে মুখে ফিরতে 
লাগলো, ত| খামলো ন৷ আজও । এই ছবিতে তো! শুধু 
সুরু, দিগ্বিজয়ের প্রথম ধাপ মাত্র । 
তারপর নিউ থিয়েটাসের যুগ । 

'ফানমরী গার্লস্‌ স্কুলে” অসাধারণ সাফল) ও জনপ্রিয়তা 
অঞ্জন করেও হয়ত কানন দেবীকে হারিয়ে যেতে হ'ত, 


যেমন নিউ খিয়েটাম“ব্যতীত অন্ঠীন্ প্রন্িঠানের 'কসনেক 
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20. চনত 
প্রতিতাময়ী অভিনেত্রী সর্ববগুণ থাক! সত্ত্বেও বারবায় ব্যর্থ 
ছবিতে আত্মপ্রকাশ ক'রে ক্মনপ্রিয়তা রক্ষা করতে পায়েন 
নি। সেদিক দিয়ে কানন দেবীর ' অঙ্ছিনয্ব-্জীবলের 
সবচেয়ে বড় মোড় ফিরলো! সেদিন, যেঙ্গিন তাঁন নিউ 
থিয়েটামে যোগদান করলেন। এই প্রতিষ্ঠানের কোনও 
ছবিই তখন খারাপ হ'ত না এবং তার ভাগ্যও বলতে 
হবে যে তিনি প্রমথেশচজ বড়,য়ার পরিচালনার স্বর্ণ যুগে 
তর ছবিতে কাঁজ করার সৌভাগ্য অঞ্জন করেছিলেন। 
এই ছবিটির নাম 'মুক্তি' | গায়ক ও গ্ুরকার হিসাবে 
পন্কজ মল্লিকের জনপ্রিয়তা তখন তুলে, তারই প্রথম 
স্বাধীন সঙ্গীত পরিচালনায় তিনি যে তিনটি গান গাইলেন, 
তা অমস্ত বাঙল! দেশকে আচ্ছন্ন ক'রে রাখলে! ; 
চিত্রশিল্নে অভিনেত্রীদের মধ্যে এত হ্থক$ও যে থাকতে 
পারে, তা ছিল দর্শকের কল্পনাতীত । সেইসঙ্গে প্রথমেশ- 
চঙ্জর বড়ুয়ার মতো জনপ্রিয় নায়কের পাশে দীড়িরে তার 
নায়িকার ভূমিকায় অভিনয়ও সকলকে বিস্মিত করলো 
দর্শককে আরও সচেতন করলে। তার অপূর্ব্ব জুঠাম দেহ, 
সিগ্চছায়! চোখ ও নুনদর মুখগ্রী। “মুক্তি” ছবিতেই তিনি 
“তারকা* হলেন। এতদিনের ব্যর্থ ছবির তালিকা দর্শক- 
মন থেকে স'রে গেল। কানন দেবী হলেন তখন সে- 
যুগের সর্বজনপ্রিয় 'নায়িকা। অন্তান্ত অভিনেত্রীরা 
সাইডিং-এ সঃরে ঈাড়ালেন, মেন লাইন তার। এই ধুগই 


কানন-যুগ । 

নিউ থিয়েটাস” কানন দের্থীর সঠিক বূল্য নিক্ূপণ 
করতে পেরেছিল । বুঝেছিল যে সায়গলের মত এরও 
কণে ঘর্শককে বিমুগ্ধ ক'দরর ম্নেওয়' যাবে। তাই সায়গল ও 
কাননকে একত্রে নামানো £ল “সাথী (বাল! ) ও ্্রীট, 
সঙ্গীত পরিবেশনা করাই 


সিজার” (ছিল্সী ) ছবিতে। 





পর 


চিজবাণী 


ছিল ছবিটির উদ্দেস্ত ) সে়িক দিয়ে প্রতিটি গান কানন ও 
সায়গল তাদের কণ্-মাধুধে ও গায়কী ভঙ্গিমায় অবি- 
স্মরণীয় ক'রে তুললেন। তার ওপরেও কানন দেবী 
অভিনয়ের বিচিত্র-ভজিমায় নিজেকে স্তুপ্রতিষ্ঠিত৷ করলেন 
অভিনেত্রী ছিসাবে। কানন দেবী যে ধরণের অভিনয়ে 
আব্দও অপ্রতিতন্দিনী, সেই অভিনয়-ধারার হুত্রপাত এই 
ছবিতে । সেই চঞ্চলতা, চো1খ-মুখ-তরা ছুষ্টমির উচ্ছলতা, 
হাসির ঝলকে গড়িয়ে পড়া, 10120905250 201105 বলতে য। 
বোঝায়-_তিনি তার অভিনয়ে তাকে এমনভাবে ব্যাপ্তি 
ও প্রতিষ্ঠ। দিলেন যা, আজ এত বৎসরের শিল্পের 
প্রগতিতেও অন্ত কোনও অভিনেত্রী তাঁর অভিনয়ের 
অর্জেকও পৌছতে আজ পর্যন্ত সক্ষম হন নি। যে 26 
£73591005 অভিনয়ের অন্ত আজ বোত্বাইএর অভিনেত্রীর! 
প্রসিদ্ধ, সেই নাগিস, গীতাবলী, সুরাইয়া, নলিনী জয়ন্ত 
প্রমুখ! অভিনেত্রীরাও কানন দেবীর অভিনয় ধারাকে 
অন্গুদরণ করে চলেছেনু, নৃতনত্ব আনতে পারেন নি, 
স্বকীয়তা! প্রতিষ্ঠিত করতে পারেন নি, অভিনয়-মানে তো 
উঠতেই পারেন নি। এই ছবিটিই তাঁকে সমগ্র ভারতে 
জনপ্রিয় অতিনেত্রী হিসাবে প্রতিষ্ঠিত করলো৷। 

'মুক্তি' ছবির “চিত্রাঠর মতো! একটি 5০07017196109:60. মেয়ে 
ব৷ সাথী, ছবির “মঞ্জুর মতো 27190119019 মেয়ের 
ছুটি ভূমিকাতেই তখন তিনি সমান অভিনয় করতেন। 
এক কথায়, তখনকার দিনে ছবির নায়িকা যে ধরণের 
হ'ত, ভিনিই তার ছিলেন আদর্শ অভিনেত্রী। এই 
8010171500550. নায়িকার ভূমিকায় তাকে দেখা গেছে 
পরাজয়”, “অভিনেত্রী” ও “পরিচয়” ছবিতে-_চেহারার 
জৌলুসে যেখানে তিনি রাজকুমারী, কণ্ঠ-মাধুধ্যে সেখানে 
তিনি একক সম্াঞ্জী। এই ছবিগুশিতে অভিনয়ের জন্ত 
প্রশংস] তিনি অর্জন করেছেন; কিন্ত 
প্বায়িক। ছিসাবে মন হরণ ক”র়েছেন। 
সবার ছবিতে. তিনটি কাননের 
| প্রতিযোগিতার সঙ্গে তার বুঝতে 


৮ হতো £ রূপসী কানন, অভিনেক্ী 


4 
এাকিতত ্ 


আযা, ১৩৫৯ 


50117351105664 ভূমিকায় কোনও ছুধিতে তিনটি কাঁনন 
প্রথম হয় নি, ছুটি কাননই এগিয়ে এসেছে): 
কিন্তু 011950101285009650 ভূমিকায় তিনটি কানন 
সমানভাবে মাথা! তুলে হ্রাড়িয়েছে। 'বিদ্যাপতি? এই 
দিক দিয়ে তার সর্ধ-নুন্দর শুধু নয়, অবিস্মরণীয় ছবি।, 
একটি ছবিকে একা কি কঃরে একজন অভিনেত্রী নিজের 
কাধের ওপরে তুলে নিয়ে হেসে, গেয়ে, নেচে, কেছে, 
অভিনয়ে অভিভূত ক'রে দর্শককে বারবার ছবিঘরে নিয়ে 
আসতে পারে, €বিগ্তাপতিণতে কাননের অভিনয় তারই 
জলস্ত স্বাক্ষর বহন করেছে। বিদ্কাপতি* ছবিটির সার্থক 
নামকরণ তাই হওয়া উচিত ছিল 'অন্গুরাধা”। হুর্গাদঃস, 
পাশাড়ী, ছায়া, কৃষ্ণচন্্র দে, অমর মল্লিক, দেববাল। 


প্রভৃতিকে দূরে ফেলে অপ্রতিহত ভঙ্গীতে তিনিই একমাত্র , 


সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করলেন, হৃদয় জয় করলেন; 
ভারতের সর্বশ্রেষ্ঠ জনপ্রিয়া অভিনেজীতে পরিগণিত 
হালেন। নির্দোষ চোখের পরিপৃর্ণ পরিপ্রেক্ষণ, চোখের 
পাত ছটে! সলাজ বিস্বয়ে ঘনঘন ফেলে সুমধুর হেসে 
ক্ষণকের জন্য তাকানো, অদ্ধেক কথা ব'লে হাসি বা 
বিশেষ তঙগীমায় নির্বাক সংলাপকেও সবাক কঃরে তোলা, 
যৌবনোচ্ছলা দেহলি-ঠমকে দর্শককে নিউডে নিউডে 
!পন ক'রে নেওয়া, কণ্ঠে পৃথিবীর হ্থুধা উজাড কঃরে 
দেওয়া আজ পর্য্যন্ত কোনও অভিনেীর পক্ষে সম্ভব হয় 
নি। সবাক চিল্র-জগতের একমাজ মানসী ছিলেন 
কানন, আর এই ভ্রিশ বছরের মধ্যে আর একজনকে 
তে সেই সিংহাসনে অ।রোহণ করতে দেখা গেল না। 
অবস্ত এর মূলে পরিচালক দেবকীকুমার বন্গুর প্রচেষ্টা 
সবচেয়ে কাঁধ্যকরী ছিল। তাই তারই 'সাপুড়ে' ছবিতে 


"আবার প্রায় একই ধরণের ভূমিকায় তিনি আবার নিজের 
সুচাক অভিনয়-কল্সায় দর্শক-চিত্ত জয় করলেন। ঞারপর 
এলে! উত্তর-নিউথিয়েটাস-এর যুগ--দীর্ঘ কিন্ত সংক্ষিপ্ত । 
একাধিক বার্থ ছবির পর দেববীবাবু ভীরই জন্ত বক্ষিম- 
চঙ্জের চঙ্জশেধর” কাহিনীর লায়িকা শৈবলিনীর ভূমিকা 


পরিবর্তিত করলেন। কানন আবার: এই ছবিতে প্রমীণ. 


করলেন মলের বক্ষে! ভূমিকায় তিনি এখনও অস্থিতীর!: এবং 
চিরকালৈয় জন্তই ।. 


ন্‌ দি চর 
শত 
চিজছাধী 
ছ 


বৃ 
নিউ: খিয়েটাসের ' যুগের পর “শেষ ' উত্িয়” ও 
“যোগাযোগ” ছবি ছুটিত্বেইও তিনি নিজের জুনাম অক্ষুর্ 
রাখলেন। “শেষ উত্তর, ছবিটিতে প্রেমথেশ বড়,য়া বা 
যমুনাকে স্থাত্ডিক্যাপ 'দিয়ে তিনি এগিয়ে গেলেন এতদুরে 
যে, পিছু ছুটেও তাঁর নাগাল পাওয়! যায় না। আর 
যোগাযোগ” ছবিতে তার সজে দাড়িয়ে অভিনয় করার 
মতে! কেউ ছিল না- সেই প্রতিভাই কারে! ছিল না) 
ন| জহয় গা্গুলীর, ন! সন্ধ্যারাণীর ন) আর কারে! । 
কিন্ত তারপর বাজে কাহিনী ও বাজছে পরিচালনার 
ভিড়ে কানন দেবীর সিংহাসন টলতে দুরু করলে।। 
বিদেশিনী, পথ বেঁধে দিল, বনফুল, কৃষ্ণলীল, ভুমি আর 
আমি, অনির্বাণ-_কোনও ছবিতে তাকে অভিপয় করতে 
দেওয়া! হয় নি, ত!কে সাজিয়ে রাখা হয়েছিল। মনের 


ভদুয়ন (শেওড়াকুলি) 


ভারতীয় চলচ্চিত্রশিল্লের ইতিহাসে প্রথম ভারতে 
তোল! এবং বিদেশে প্রোসেস-করা 


টেকনিকলার হাবি 


আন 


শ্রেষ্ঠাংশে £ দিলীপকুমার, নিন্ম, প্রেমনাথ প্রস্ৃতি 
ক'লকাতভার সঙ্গে একযোগে মুক্তিলাভ করেছে 
আর দেখালে হচ্ছে : 
২॥০, ৫॥০ ও ৮1০ টায় 
(শেওড়।ফুলি ষ্টেশনের পশ্চিমে মাত্র ছুই মিমিটের 
পথ গ্রযাণ্ড টাঙ্ক রোডের ওপর) 


জয়ন্তী €িসডা) 


হুগলী জেলার সর্ব্বজনপ্িয়, আরামগ্রদ 
ও নয়নাতিরাম- চিজগৃছ- 
চলিতেছে 


বাগরঙ 


প্রত্যহ 2--২-৪৫, ৫-৪৫.ও. ৮:৪৫ মিঃ 





৮৮ 


মতন চরিত্র দেই, ছ্ঘভিনয়ের ছুযোগ নেই--কানন দেবী 
লে যুগেক ধর্শফের ধনে বেদন। দিলেন, আমন লাত করতে 
গারলেন লা। 
'অস্করাধা' ছবিতে তিনি একটু ভাল অভিনয় করলেও-_ 
তখন ঘর্শক-মন তার এত বিরুদ্ধে যে আর পর্বের গৌরবে 
'ফির়ে যেতে পারলেন না। 

" উত্তর-নিউ থিয়েটাস “যুগের একটি অক্ষেব যবদ্পকাপাত 
ই'ল এখানে । এই কয়েক বছরের মধ্যে উদ্কার মত বিম্ময় 
সৃষ্টি ক'রে তিনি মিলিয়ে গেলেন। ধাবা তাকে তার 
মধ্যাহ্ন ুধ্যের দিনে পবিপূর্ণ রৌন্তচ্ছটায় দেখেছেন তারা 
জাঁনেন আজকেব কানন সেই কাননের ছায়ার ছায়।ও 
নয়। কত বড় প্রতিতাময়ী অভিনেত্রী তিনি ছিলেন 
আজকে তঁণকে দেখে কল্পনাও কবাযায় না। কয়েকটি 
বৎসর বাঙল! দেশে থেকে ভাবতের সমগ্র দর্শকশ্রেণীব 
হৃদয়ে তিনি অপ্রতিহত রাজত্ব ক'রে গেছেন-_মুক্তি, 
স্রাট সিঙ্গার, হারজিৎ, সপেবা, বিদ্যা পতি, জোয়ানি কী বীত, 
জবাব, হুসপিট্যাল প্রভৃতি ছবি ভাবতের সর্বত্র সমানভাবে 
আদৃত হয়েছে এবং প্রতিবাবই পুতন ক*বে তিনি দর্শকদের 
মন হরণ কম্েছেন। স্বপ্নের মতন তা শোনায়। 

তারকাব €£০ তব আছে, অভিনেত্রী হিসাবে তিনি 
হারিয়ে যাবেন--এ তিনি সন করতে পারেন না। তাই 
প্রেযোজিক] হয়ে ত'1কে অভিনয় করতে হচ্ছে । অনন্যা” 
ছবিতে তাকে নূতন ধরণের ভূমিকায় দেখা গেল) কিন্ছ 
যতখানি ভাল লাগা উচিত ছিল, তত লাগে নি। তাব কারণ 
তিনি প্রযোজিকা, তিনিই নায়িকা । কে প্রাধান্য দেওয়া 
হয়েছে সর্ধ-বিবয়ে- এমনকি মেক-আপেও। প্রৌচ। 
তিনি সেজেছেন, কিন্ত তাদতুধু চুলে সাদা রঙ মেখে, চোখে 
দুর চশমা ”রে। তাঁর সৌনাধ্যকে তিনি চাপতে 
প্রস্তুত হন লি, বয়ং আরও উজ্জল ক'রে দিয়েছেন | আব 


ধত্য বা! বলতে গেলে গে ভূমিকা] তার ভঙ্গ নয়। 
'বায়ুনের মেষ? ছবিতে এই লোভ ফাটিয়ে উঠলেও 


'মেমিছি' ছবিতে সে লো সনেরণ করতে পাত্রেন নি। 
যে চ্ুমিকা তাঁর নয়; মই ভূগিকাই তিমি বেছে নিলেন। 






একেবারে শেখের দিকে 'বাক! লেখা+ আর 


ন্িদিত পাবদা! * 
॥-- কিছবুনী ৌল--., ানিগ! লেন; কলিকান। ২ ৭৯ €খেধর 


ঠ 


জিজবাশী 


দেখেছেন, তার বুঝবেন ছুটি অত্িনয়ে কত পার্থক্য! 
মলিন] দেবীর অভিনয়ের গভীরতার কাছে তাকে একটি 
অসহায় শিশুব মত মনে হরেছিল। তাই যে 15250 
তিনি একদ। নিজ হাতে শ্হি করেছিলেন, ত| আজ 
ভাঙবার দায়িত্ব তিনিই নিয়েছেন । 

কিন্ত আমি পবিপূর্ণভাবে আজও বিশ্বাস করি যে কানন 
দেবীর এই হাবিয়ে যাওয়! বাহ্গ্রস্ত ঠাদের মতই ক্ষণস্থায়ী ঃ 
কারণ কানন দেবীব গৌববোজ্জল অভিনয-যুগেব কথা 
আজও বিদ্মরণেব খাতায় লেখা নেই। তার স্বপ্রতিষ্ঠাব 
জন্য চাই এক পরিচালক, যিনি তাকে তাঁরই মত একটি 
ভূমিকা দেবেন। আক্ধ কানন দেবী বয়সেব দিক জয়ে 
ন্য়িকাব কোঠ' পেবিয়ে "গলেও অভিনয়-মানসেব দিক 
দিয়ে এখনও তকণী, বয়সেব গভীরতা তাকে এখনও মস্থব 
করে তুলতে পারে নি। “মেজদিদ্দি' ছবিতে তাব স্বাক্ষর 
এখনও প।ওষা যায়। ক্ষণিকেব তকণীর ভূমিকায় ভাব 
অভিনয আবাব পূর্ব-স্মৃতির স্্রবাতি কয়ে আনে । সেই 
তিমি যদি আবাব 'বিদ্যাপতি', “সাপুড়ে”, “দাখী* বা 
চল্জশেখব” ছধিব মত ভূমিক] পান, তবে আবাব চিনি 
দর্শকের সামনে এগিযষে আসতে পারবেন ) বয়সে ছাপ 
(আজ বাঙলার কষটি অভিনেত্রীকেই বা তরুণা বলে মনে 
হয়?) তার ছুদ্বর্ধ অভিনয়-প্রতিভায় ছাবিয়ে যাবে। 
অভিনেত্রী কানন দেবী চিবস্তন তরুণী ঃ লীলা-চপলা, 
প্রাণ-চঞ্চলা, যৌবনচ্ছল! | 

তা ছাড়াও তব ভুমধুব কঠন্ববের দাম আজও কয়জন 
দিতে পাবে? অভিনয় ছেডে দিয়ে প্লে-ব্যাক-গাষিকা 
হিসাবেও তিনি যদি থাকেন, তবে তার সঙ্গে পাল্লা দেয় 
কে ? কিদ্ত অভিনেত্রী কানন দেবীকে তাতে হারাতে হয়। 
তাই কাঁনন দেবীর আব প্রয়োজন সঙগীত-সুখর প্রাণোচ্ছল 
ভূমিকা । এমনকি 'নীরাবাঈ”-এর ভূমিকাতেও আজ 
তিনি দর্শককে ফিরিয়ে আনতে পাধেন। 

তর উত্তরন্গুরী ছিযাষে পাওয়! গেছে একমাজ্স স্বতি- 
বেখা বিশাসবে-_সৌন্দধ্যে। গানে, অভিনয়-প্রতিজ্ধায 
ধেড়-নে। যোক্গন পিছিয়ে ) কিন সমগ্র বাঙলা ছাঁয়াছধিতে 


£ সাউথ ১৯১১) হতে উ্রোপাহযাহ কুক 





' স্কুজিত অরং চি্া্ী কামটালয় হইতে তখবর্তক শ্রক্ষাশিত 
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সম্পাদনা ও পরিচালনায় £ গৌর চট্টোপাধ্যায় এম এ 


সম্পাদনায় সহযোগী ল[লাদ দত্ত 
কংনাহইলাল চট্টোপাধ্যাম্ব 
শিল-সজ্জায় * ব্ামকুষ্ দত্ত ও সনৎ ভট্টাচার্য 


কর্ম্মাধ্যক্ষ ও বিজ্ঞাপন-সচিব £ নিতাই চট্টোপাধ্যায় 
আলোকচিত্রগ্রহণে £ কে এ রেজ।, নির্মল মল্লিক ও প্রীশক্তু 











|িজবাশী ক সূচীপত্র % আঘ, ১৩৬০ | 


সীল ও শিস পশম 


সম্পাদকীয়__ & নতুন ছবি-_- ২৫ 
আপনাদের মতামত-_ ৮ সাজঘর ; রাইকমল; দত্তক; অস্থপম1; 
দিল্লীতে “ফিল্স-সেমিনার'-এর উদ্বো- ডাকিনীর চর 

ধন উপজক্ষ্যে ভ্রীনেহরুর ভাষণ ৯ আপনাদের চিঠি-- ৩২. 
দর্শকের দায়িত্ব-_ নতুন নাটক-_ 

১ শাস্তারাম ১২. “বহুরূপী'র “বতক্তকরবী"”" ৪০ 
বদেশী বাজারে ভারতীয় চলচ্চিত্রের &ভিও সংবাদ-_ রঃ 

সম্ভাবনা--- ১ 

এস. এস, ভাসন ১৫ ঘটন।র অন্তরালে-- ৪৬ 

ভারতীয় বাজারে ভারতীয় চলচ্চিত্রের শিলী-দম্পতি--পদ্মিনী সেনগুপ্তা ৫১ 

প্রাতিবন্ধক-_ খবরাখবর-_ ৫৩ 

খাজ। আহম্মদ আব্বাস ১৮ রাষ্ট্র ও ছায়াছবি-_ 

€ 

রা সেমিনার”-এর আয়োজন রাজ কাপুর সঃ 
দেবিকারাণী রোয়েরিখ, ২২ বিবিধ অস্ষ্ঠান_ 

ভারতীয় চলচ্চিত্রশিপ্পের আক্কিক পুস্তক পরিক্রমা দি 

হিসাব-_ ২৪ চীন! নাটক ও সঙ্গীত-__ ৬৯ 


সিউল (৩০০০০০৯১১১১ ০১১১ ০৯০ রী 


| হ বি ত্র পা তা ম্ন গু |% 


প্রচ্ছদ্দপটে £ জনপ্রিয় অভিনেত্রী সুচিত্রা সেন 


আর্ট প্লোটে 2 ইয়াসমিন' চিত্রে বৈজয়ন্তীমাল! ; “বিধিলিপি' চিত্রে সন্ধ্যারাণী ; 
সোতিয়েট প্রতিনিধিদের সঙ্গে আলাপরত বাঙলার চিত্র- 
ষ্ঠ তারকারা ; “কালিন্দী' চিত্রের পরিচালকসহ ছুই নায়িক! 
দীপ্তি রায় ও মলিন! দেবী ; হোলি উৎসবে উল্লসিত নীলিম। 

দাস; অরুন্ধতী মুখে।পাধ্যায় ও নমিত! সিংহ 


সাধারণ পুষ্ঠায় £ “ফিল্ম সেমিনার”-এর উদ্বোধক গ্রীনেহরু এবং যুগ্ম-পরি- 
চালিক1 দেবিকারাণী ; “দেবত্র' ছবিতে কানন দেবী; অভিনেতার 
রূপসজ্জ।য় সাণহত্যিক-পরিচালক শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায় ; “কালিল্দী 
চিত্রের কাহিনীকার তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় ও পরিচালক নরেশ মিত্র ঃ 
বিচিত্র দ্ধপসজ্জায় শক্তিমখন নট বিকাশ রায়, “আজাদ চিত্রে দিলীপ- 

, কুমার ও মীণ! কুমারী 
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বরীন ভছা্বির যুগ 


ভারতে রডীন ছবি তোলার উৎসাহ যেন দিনের পর দিন বেড়েই চলেছে । গেভাকালারে ছবি 
তোলার ব্যাপার বোম্বাইতে ইতিমধ্যেই বেশ কার্ধ্যকরী হয়েছে। তাশ্ছাড়া, 'টেকনিকালার'-এ ছবি তোলার 
জন্তে বোম্বাইতে একটি রসায়নাগারের প্রতিষ্ঠা হবে বলেও আশ! করা হচ্ছে। ইতিপুর্রে এদেশে যে 
কয়খানি রডীন ছবি প্রযষে।জিত হয়েছে তারই গৌরবদীপ্ত সাফল্যের ফলেই এই সব রসায়নাগারের গুতিষ্ঠা 
সহভসাধ্য হচ্ছে । আজ পর্য্যস্ত ভারতে যে ক'খানি রড়ীন ছবি প্রযোজিত হয়েছে তাতে এদেশের চিত্রশিল্পেরই 
মর্য্যাদ। বুদ্ধি পেয়েছে । | 
সাম্প্রতিককালে যে-ক'টি রঙীন ছবি মুক্তিলাভ করেছে তাদের মধ্যে সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য ছবি 
হলে! মেহবুব প্রতিষ্ঠানের 'আন'। এই প্রসঙ্গে আধা-ডকুমেশ্টারী ছবি “দি রিভার'-এরও উল্লেখ কর! যায়__ 
তবে এটি প্রযেজিত হয় হলিউডে । ইদানীং কয়েক বছরের মধ্যে যে ক'টি রঙীন ছবি তোলা হয়েছে, 
সেগুলি হলে|_-“ঝাঁসী-কী-রাণী', এময়ুরপঙ্খ'» “পাম্পোশ”। “রাধার” এবং 'শাহান্শ। । বোদ্বাইতে 
শাস্থারাম পরিচালিত টেকনিকালারে একখানি ছবি তোল! হচ্ছে, সেটির নাম “নক ঝনক পায়েল বাজে” । 
বাংল! দেশেও কয়েকটি প্রতিষ্ঠান রডীন ছবি তুলবেন বলে স্থবির করেছেন। দেবকী বস্ত্র পরিচালিত পুর্ণ দৈর্ঘ্য 
ছণ্ব “মীরার প্রতু' বাংলায় এবং এরই হিন্দী সংস্করণ “মীরা-কে প্রভূ” তোল। হবে গেভাকালারে । স্মাজ 
প্রোডাক শান্দ-এর নিন্মীয়মান 'দন্থা মোহন" ছবির কয়েকটি সুতোর দৃষশ্ঠু গেভাকাল।রে তে।ল! হবে । ভারতে 
তৈরী যে ক'টি রডীন ছবি মুক্তিলাত করেছে, সংখ্যার দিক থেকে সেগুলি খুব বেশী না হলেও রীন ছবির 
গুণাগুণের বিচারে তা সার্থক হয়েছে। 
নতুন যে রসায়নাগার প্রতিষ্ঠিত হচ্ছে তার ফলে রীন ছবি তোলার সুযোগ ন্ুবিধ ষে আরও 
বুদ্ধি পাবে ত।তে সন্দেহ নেই। এশিয়ার অন্তান্ত দেশের সঙ্গে যুগ্ম-প্রযোজনায় তারতে ছৰি তোলার 
যেসব কথাবার্ত। চলছে তাতে বিভিন্ন দেশের চিত্রশিল্পই উপকৃত হবে। বিভিন্ন দেশের বিভিন্ন প্রকার 'ভাব- 
ধারার বিনিময়ে ছবির মারফতে সেইসব দেশের সংস্কতিক যোগাযোগও দুঁঢতর হবে । কিছুকাল পূর্বে 
পাকিস্তানে আগফা প্রতিষ্ঠানের রসায়নাগার স্থাপিত হয়েছে । রঙীন ছবি তোলাকে কেন্দ্র করেও যদি ভারত 
এবং পাকিস্তানের মধ্যে যোগাযোগ স্কাপিত হয় তাতে উভয়দোশের মধো চলচ্চিত্র-ব্যবসায়ে যে-অচলাবস্থার 
, উদ্ভব হয়েছে তারও কিছুটা সমাধান হওয়ার আশা আছে বলে মনে হয়। সাধারণ ছবির তুলনায় রহীন 
ছবি প্রযোজনার ব্যয় খুবই বেশী। সেইজন্য এই জাতীয় ছবির প্রদর্শনের ক্ষেত্রও অধিকতর বিস্তৃত হওয়া অত্যস্ত 
প্রয়োজন । পাকিস্তান যদ্দি বেশী পরিমাণে রঙীন ছবি তুলে সাফল্য লাভ করতে চায় তাহ'লে তার পক্ষে, 
তারতীয় চিত্রগৃহসমুহেই সেইসব ছবির প্রদর্শনের ব্যবস্থা করতেই হবে। ভারতে প্রযোজিত ছবি এ দেশীয় 
দর্শকদের কাছে প্রদর্শনের ক্ষেত্র দিও যথেষ্ট বিস্তৃত তবুও পাকিস্তানে সেইসব ছবির প্রদর্শন ভারতী 
প্রযোজকদের কাছে সমান উৎসাহ ক্োগাবে। সাধারণ ছবি প্রদর্শনের বিধি-নিযেধে উভয় দশই যে 
ক্ষতিগ্রস্ত হচ্ছে লেবিষয়ে সন্দেহ নেই, কিন্ত রডীন ছবি প্রেযোজন! ও তার প্রদর্শন সেইসব বিধি-নিষেধের 
অপসারণের পথে .কিছুটা আশার আলোকের ইঙ্জিতু জানাচ্ছে ব'লেই আমর! মনে করি । 
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৬ ভিজবাণী 


অধুনা রডীন ছবির ষে-জনপ্রিয়ত। সার৷ পৃথিবীর 
ধর্শকদের কাছে হয়েছে তার পরিপ্রেক্ষিতে এদেশে 
প্রযোজিত রডীন ছবি বিশ্বের বিভিন্ন দেশে প্রদর্শনের 
ফলে এদেশের চিত্রশিল্পের এবং ভারতের সঙ্গে অন্যান্ত 
দেশের পরিচয়ও ঘটতে পারে। ভারতে যেমন বিতিন্ন 
জাতির মাহ, বিভিন্ন প্রকার আচার-ব্যবহার এবং নানান্‌ 
বিচিত্র প্রান্কতিক দৃশ্যাদির সমস্বয় রয়েছে ত! খুব কম 
দেশেই আছে । অথচ, প্রচারকার্ধ্য কিংবা ভ্রমণ-বৃত্তাস্ত- 
মুলক ছবি হিসেবে এসব তোলার তেমন কোন প্রচেষ্ট। 
দেখা যায় নি। ভারতীয় চিত্র-প্রযেজকরা রঙীন ছবি 
ভুলতে গিয়ে এসবের অতি সামান্য অংশই তাদের চিত্র- 
তালিকার ম্যান দিয়েছেন । ফিল্মস ডিভিসন অবশ্য কোন 
কোন বিষয় নিয়ে কিছু কিছু ছবি তুলেছেন। বৈদেশিক 
প্রযোজকদের মধ্যে অনেকেই ভারতের কোন কোন 
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জায়গায় বিচ্ছিন্নভাবে চিত্রগ্রহণ করেছেন। সেইসব “শর্ট 
ছবির কিছু কিছু হয়তে। তারতের পক্ষ থেকে কেন! হতে 
পারে যদি সেগুলি উপ্যুক্ত ব'লে বিবেচিত হয়। কিন্ত 
রড়ীন ছবির মাধ্যমে উপরোক্ত সৌন্দর্য্যগুলি ফুটিয়ে তোলার 
জন্যে সত্যিকার কোন প্রচেষ্টাই আজ পর্য্যস্ত দেখা যায়নি। 
সাধারণ “শর্ট ছবির কিছু কিছু তোলা হয়েছে কিন্তু রডীন 
ছবি তোলার কোন উৎসাহ দেখা যায় নি- সম্ভবত: রীন 
ছবি তোলার ব্যয়াধিক্যই এর প্রধান কারণ। তার ওপ্র 
এইসব ছবি তোলার পর সরকার সেগুলি তাদের নিদ্দিষ্ট 
তালিকানুক্ত করবেন কিনা অথব| প্রেক্ষাগৃহগুলি সেসব 
ছবি দেখাবার আদৌ সময় পাবে কিনা সে-বিষয়েও 
কোন নিশ্চয়ত। নেই । 

অন্ততঃ এই একটি বিষয়ে সরকার চলচ্চিত্রশিল্পকে 
কিছুটা কার্ধ্যকরী সাহায্য করলে তাতে চিত্রশিল্পের তথ 


সার! দেশের উপকার হবে। ভ্রমণ- 
বৃস্তাত্তমূলক রূডীন ছবি তুললে, 


ইংরাজীতে যে-ধরণের ছবিকে ট্রাভে- 
লগ” বল! হয়,_ একদিকে চিত্রশিল্পের 
ভাগ্ডারও যেমন সমুদ্ধিশালী হবে 
তেমনি সরকারও দর্শকদের কাছে 
শ্রদ্ধা ভাজন হবেন। সত্যিকার সাহায্য 
এবং উদ্দীপনা! যদি সরকার পক্ষ 
থেকে দেখানো হয় তাহলে এদেশের 
প্রযোজকরাও যে রউীন ছবির মাধ্যমে 
ভারতের বিচিত্র সৌন্দর্য্য-স্থযমার 
সঙ্গে সারা বিশ্বের দর্শক-সমাজের 
পরিচয় করিয়ে দেবার জন্তে অগ্রণী 


হয়ে আসবেন সে বিশ্বাম আমাদের 
আছে। 


বঙ্গীয়লাট্যপলিষদের দাবা 


বিভিন্ন অপেশাদার নাট্যগোষ্ঠীর 
সংযুক্ত১সংগঠন £বজীয় নাট্য পরিষদ” 
দাবী ঢকরেছেন। ১৮৭৬ সালের 


নাট্যান্ুষ্ঠান আইন প্রত্যাহার 
করতে হবে আর অপেশাদার 


নাট্যচুষ্ঠানের ওপর থেকে 
প্রমোদ-করের বোবা তুলে 
নিতে হবে ।  দেশপ্রেমমূলক 


নাটকের প্রযোজন। বন্ধ করার 
ডদ্দেশ্টে বুটিশ শাসকরা ' রচন। 
ক'রেছিলেন সালের 
নাট্যানুষ্ঠান আইন । এই আইন 
নধিকারী পুলিশের হাতে 
তুলে দিয়েছে নাটক বিচারের 
ক্ষমত।, আর অভিনয় বন্ধ ক'রে 
দিয়ে কিংবা অভিনয়ের আগ 
হাদের খেয়ালখুসী মতই সে- 


১৮৭৬ 


বিচার তার1 করাতে পারে। 
পুলিশের মতে, নাটক যদি 
কুৎসামূলক. মানহানিকর, 


সবকারবিরোধী ব। ছুনীতিমূলক 
বিবেচিত হয়, তাহলে নাটকের 
'মিনয় পুলিশ একেবারে বন্ধ 


ক'রে দিতে পারে কিংবা সংশোধনের জন্য নির্দেশ দিতে 
পারে। আমর! দেখতে পাই “নীলদপণ”, “ভারতমাত।” থোকে 
নুর করে “সরাজদ্দৌল।”, “মিরকাশিম”, “প্রতাপাদিত্য'” 
“চন্দরশেখর"" পর্য্যস্ত প্রায় সব জাতীয়তাবাদী নাটককেই এই 
আইনকর্তাদের দৌলতে পুলিশের রক্তচন্ষুর সামনে পড়তে 
হয়েছিল। ফৌজদারী দণ্ডবিধি আইনে রাজদ্রোহ, মানহানি, 
দুনতি প্রভৃতির বিচারের ব্যবস্থা আছে তবুও পুলিশকে 
নিরগ্ুশ ক্ষমত| দিয়ে এই আইন রচন| করেছিল সাম্রাজ্যবাদী 
সরকার। সরকারী আয় বাড়াবার উদ্দেশ্টে বাংল! দেশে 
এই সাম্রাজ্যবাদী সরকারই প্রমোদ-কর আইন পাশ 
করেছিল ১৯২২ সালে। নাট্যক্ষেত্রে এই আইন এখন 
শুধু প্রযুক্ত হয় অপেশাদার নাট্যান্থষ্ঠানের ওপর। কত 
আয়ই ব| সরকারের এতে হয়! দেশ এখন স্বাধীন । 
-ক্লতির বিকাশের জন্ত আমাদের জাতীয় সরকার উদ্যোগীও 
হয়েছেন দেখ! ঘায়। কিন্তু গুধু সরকারী উদ্ভোগেই জাতীয় 
ংস্কতির সর্বাীন বিকাশের পথ প্রশস্ত হতে পারে না; 
জাতির ব্যাপক .মহযোগিতাও, চাই সরকারী উদ্ঘোগ্রে 





'রাইকমল' চিত্রের একটি দৃশ্য 


সাফল্যের জন্য । তাই, বেসরকারী উদ্যোগে নাট্যথষ্টির 
পথে প্রধান বাধ। হয়ে দাড়িয়েছে যে আইন ছুটি-_সেই 
নাট্যান্ুষ্ঠান আইন ১৮৭৬ ও বঙ্গীয় প্রমোদকর আইন ১৯২২ 
অবিলম্বে প্রত্যাহার ক'রে জাতির কাছে জাতীয় নাট্য 
প্রচেষ্টায় সরকারের আন্তরিকতা! সপ্রমাণ কর দরকার । 
সাম্নাজ্যবাদী শাসকের কায়েমী স্বার্থ বজায় রাখতে যে-সব 
আইনের প্রয়োজন ছিল, জাতীয় সরকারের জাতীয় উন্নয়ন 
পরিকল্পনা! তো সমাধি রচন। করবে সে-সব আইনের । 
এদিক দিয়ে বর্তমান মুহূর্তে “বঙ্গীয় নান্য-পরিষদের”' দাবী 
ন্যায়সঙ্গত এবং জাতীয় স্বার্থের দিতে অবশ্টপুরণীম 

অবশ্য, যাতে জাতীয় স্বার্থের পরিপন্থী কিছু হ্ষ্টি ন| হয় 
কিংবা উন্নতমানের নাট্যস্থহ্ির পথ প্রশস্ত হয় তার তত্বাব- 
ধানের জন্য নাটট্যশান্ত্রবিৎ পণ্ডিতদ্দর নিয়ে সরকার একটি 
বোর্ড গঠন করতে পারেন, এরাই সরকারের পক্ষে নাট্যস্থটি 
নিয়ন্ত্রণে কার্যকরী ব্যবস্থার দায়িত্ব নেবেন। অপন্বাধ 
অনুসন্ধানে নিযুক্ত পুলিশের নিয়ন্ত্রণে নয়, শ্ল্পিজ্ঞানী।কলা- 
রসিকদের নিয়নত্রণেই সুস্থ, কলাসন্মত জাতীয় নাট্যস্হটি সম্ভব । 





| সজঞতও 
মাননীয় সম্পাদক মহাশয়, ূ 
সম্প্রতি মুক্তিপ্রাপ্ত “সাজঘর' ছবিটি দেখলাম । 


নতুন ধরণের কাহিনীসমদ্বিত একখানি ছবি হবে ব'লে 
প্রচারিত হয়েছিল। সেদিক থেকে ছবির কাহিনীতে 
নতুনত্ব দেখলাম। মঞ্চ জগতের লন্ব-প্রতিষ্ঠ এক 
অভিনেতার ঘরোয়া এবং ব্যক্তিগত জীবন-কাহিনী 
দেখানো হয়েছে এই ছবিতে । আমার একটা 
নতুন জিনিম চোখে পড়লে!, তা হলে! বাপ ও ছেলের 
নিত্যকার 
চরিত্র-চিত্রণ ইতিপূর্বে বাংল! ছবিতে দেখেছি ব'লে 
মনে পড়ে না । তবে, কয়েকটি বিনয় একটু বিসদৃশ 
লাগলে! । যেমন থিয়েটারের দেওয়!লে টাঙানে! রামকষ 
পরমহংসদেবের ছবির সামনে এরকম একজন মঞ্চের 
স্বনামধন্য শিল্পীর প্রচুর পরিম!ণে মগ্ধপান ক'রে টল্তে 
টল্‌তে এসে নমস্কার কর! এবং পরের দৃশ্তেই তার চরিত্রের 
মহান্থভবতার নিদর্শনন্বরূপ হাত থেকে অত মুল্যবান 
আংটি খুলে দিয়ে কন্াদায়গ্রস্ত পিতাকে অর্থ সাহায্য করার 
প্রতিশ্রতি রক্ষার ব্যাপার কেমন যেন লাগে । আমাদের 
দেশের শিল্পীদের সন্বদ্ধে কি এ ধারণাই করতে হবে? এরকম 
_ গুতিভাবান শিল্পী মদের অত যার নেশা, স্ত্রী চলে যাওয়ার 
সঙ্গে সঙ্গে তার সবটুকু নেশা! এক নিঃশেষে চলে গেল এট।ও 
কিন্ত বাস্তব ক্ষেত্রে ঘটচেত পারে ব'লে মনে হয় না। 
এফখনি গানের ব্যাপারে দেখ গেল কোথায় কত দুরে 
নায়কের স্ত্রীর গৃহে রেডিওতে গান হচ্ছে আর নায়ক যেন 
সেই গানই শুনতে পাচ্ছে জানালার ধারে দাড়িয়ে দাড়িয়ে । 
ছবিতে বহু ঘটনাই বাস্তবান্ছগ ক'রে দেখানোর চেষ্টা 
হয়েছে কিন্তু এই ধরণের ক্রি কিছুটা ছবির সুনাম ব্যাহত 
'করবেন" ছবির চিত্রগ্রহণ বেশ ভালে! হয়েছে । কিন্ত 


| ছবিটির গতি-ধার! যেন বড়ই-মস্থর বলে মনে হলো। ছবিটি 
ছে আমার যকত মতামতই আঅনালাম। 
ূ টি মক্কার নেবেন । ইতি 
_ 'সয়ন্ী যেন, পার্ক স্রীট। কলিকাতা! 


ছুঃখছ্র্দশার কাহিনী। ঠিক এ-ধরণের, 


ব্রাইকজল 
সম্পাদক মহাশয় সঙ্ীপেষু, 

ইদানীং বাংল। চিত্রজগতে সঙ্গীতপ্রধান ছবি পরিবেশন 
করার একট। রীতি প্রযেরজকদের মধ্যে দেখ! যাচ্ছে! 
গত এক বছরের মধ্যে উল্লেখযোগ্য কয়েকটি সঙগীতগ্রধান 
ছবি আমর! দেখলাম, যেমন-_“টুলী'ঃ “য্ুভট্ট' ও “কৰি 
জয়দেব | তারপরেই আলোচ্য “রাইকমল+ ছবিটি মুক্তিলাভ 
করলে'। একদ| বাংল! সবাক ছবির প্রায় প্রথম যুগে এই 
ধরণের সঙগীতবহুল ছবি তোল! হয়েছিল-_যেমন “ভাগ্যচক্র” 
“চগ্ডিদাস”, ঘমুক্তিণ ইত্যাদি। তারপর একেবারে 
সঙ্গীতবিহীন, অর্থাৎ কসঙ্গীত বাদ দিয়ে ছবিও তোল! 
হয়েছিল। বর্তমানে আবার এই ধরণের সঙ্গীতবহুল ছবির 
মুক্তিলাভের কারণ কি? একি পুরাতন রুচির 
পুনরাবৃত্তি? অতিরিক্ত পরিমাণ সঙ্গীত-সংযোজন! এক- 
দিকে যেমন আনন্দ দেয় অন্যদিকে কিন্তু বির কাহিনীর 
প্রতি আবর্ষণ ত।” বহুল পরিমাণে কমিয়ে দেখ বলে আমার 
মনে হয়। তবে, আলোচ্য 'রাইকমল' ছবিটিতে 
সঙ্গীতের প্রাধান্ত বজায় রেখেও কাহিনী বেশ 
আকর্ষণীয় হয়েছে । সবচেয়ে ভালে। লেগেছে বাংলা- 
দেশের সত্যিকার রূপটি এই ছবিতে ফুটে উঠেছে 
ব'লে। পল্পী বাংলার জনগণের প্রতিদিনের সুখ-দুঃখের 
কথ! এত ন্ুন্দরভাবে ছবিতে পহ্বেশিত হয়েছে যে 
সত্যিই তা সম্পূর্ণভাবে মন খুসীতে ভরিয়ে তোলে । এই 
রূপ ফুটিয়ে ভুলতে সঙ্গীতে বাংলা এবং বাঙলীর যে 
বৈশিষ্ট্য তা আরও বেশী সাহায্য করেছে-- কীর্তন এবং 
বাউল গানের সংযোজন! । গানগুলির শ্বুরও শ্রতিসুখ- 
কর হয়েছে--তবে আবহ-সঙীতের মধ্যে কয়েক স্থানে যেন 
একটু বিদেশী সুর বা যঙ্কের রেশ পাওয়া গেল। গান 
যেমন সর্বক্ষণ মনকে মাতিয়ে রেখেছে তেমনি ছবির 
ফটোগ্রাফীও এত পরিষ্কার লাগলে! যে মনে হচ্ছিল এ-ছবি 


যেন বিদেশে তোলা হয়েছে । এই ধরণের এত ভালো 
টেকনিক্যাল কাজওয়াল! বি দেখলে খুবই আনন্দ হয় যে 


সত্যিই আমর! ভাল ছবি তুলতে পারি। এছবির 
উদ্ভোক্তাদের আমি ধন্ভবাদ জানাই। 
'আমার প্রীতি ও নমক্ষার গ্রহণ করবেন। ইতি-- 


* . * পরিমল ঘোব, বিবেকানন্দ রোন্চ, করিকাত! 


ৃজনধ্মী শিল্পকলার গরমারে যথামন্র অলপ মকারী 
কষে 


দিল্লীতে চলচ্চিত্র আলোঁচনাসভার উদ্বোধনে গ্ীনেহরুর ঘোষণা 
ভারতের বিভিন্ন প্রদেশ থেকে প্রযোজক, পরিচালক ও চিত্রতারকাদের সমাবেশ 


সম্প্রতি নয়! দিল্লীতে চলচ্চিত্র আলোচনাচক্রের উদ্বোধন প্রসঙ্গে প্রধানমন্ত্রী শ্রীনেহর বলেন 
যে, চলচ্চিত্র, "সঙ্গীত, নৃত্য প্রভৃতি স্জনধর্মী শিল্পকলাগুলিকে অবশ্যই উৎসাহ দান করতে এবং 
যথাসম্ভব অল্প সরকারী হস্তক্ষেপের মধ্য দিয়ে সেগুলিকে প্রসার লাভের সুযোগ দিতে হবে । 

জাতীয় পদার্থ বিজ্ঞান গবেষণাগারের প্রেক্ষাগৃহে সঙ্গীত-নাটক আকাদেমীর উদ্যোগে অনুষ্ঠিত 
এই আলোচনাচক্রের উদ্বোধন করে প্রধানমন্ত্রী বলেন, এগুলি খন সমাজের পক্ষে বিপদ ও আতঙ্ক- 
স্বরূপ হয়ে ওঠে তখনই সরকার এগুলির বিষয় কঠোর হস্তে ব্যবস্থা অবলম্বন করতে বাধ্য । 
সামাজিক আতঙ্ক ও বিপদকে প্রশ্রয় দেওয়া যায় না । 

শ্রীনেহর বলেন যে, ভারতে চলচ্চিত্রের প্রভাব পুস্তক ও সংবাদপত্রের সমবেত প্রভাব 
অপেক্ষা অধিক। তিনি পরিমাণের দিক থেকে এ কথা বলছেন, গুণের দিক থেকে নয়। 
পুস্তক ও সংবাদপত্রের পাঠকসংখ্যা খুবই কম। চলচ্চিত্রের সর্বব্যাপী প্রভাব পুস্তক, সংবাদপঞ্জ 
ও সাময়িক পত্রের প্রভাব অপেক্ষা বহুগুণ অধিক । যে বস্তর প্রভাব ব্যাপক বা সর্বব্যাপী তা 
জনসাধারণের চরিত্র গঠনের পক্ষে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । দেশের জীবনধারার পক্ষে এক সর্বাধিক 
গুরুত্বপূর্ণ বিষয় বলে মনে করা প্রয়োজন এবং যে হেতু এটা সর্বাধিক গুরুত্বপূর্ণ বিষয় সে জন্য 
সরকারও নিঃসন্দেহে এই বিষয়ে আগ্রহান্বিত হতে বাধ্য । তবে কিভাবে সরকার তা নিয়ন্ত্রণ 


করবেন ত। স্বতন্ত্র কথা । | 
শিশুদের উপযোগী ছবি সরকারী প্রতিযোগিতার কথ! 
শরীনেহর বলেন, এদেশে শিশুদের উপযোগী ভাল ভাল প্রধানমন্ত্রী বলেন যে, প্রযোজক হ'য়ে চলচ্চিব্রশি্পর 


সা ১১১১৯০২৮ মা ২:১১ শি ১২১২ 
১২৩৩৫ 
শন, ঃ 


সে 
২ 
১: 


ছবি তোল! প্রয়োজন। এই দিকে ভারতীয় চলচ্চিত্র- 
শিল্প পিছিয়ে আছে। কিন্তু শিশুদের উপযোগী ছবি 
তোল! একাস্ত প্রয়োজন। কিন্ত এই ধরণের ছবিতে 
উপদেশের বাহুল্য থাকা উচিত নয়। নীতিকথ! প্রচারের 
ব| উপদেশ দেওয়ার হুক্সতর উপায় আছে। শিশুদের 
উপযোগী ভাল ছবি শিশুদের মানসিক বিকাশে যথেষ্ট 
সাহায্য কংতে পারে। তিনি আশ! করেন চলচ্চিত্র- 


শিল্পের সজে সংশ্লিষ্ট বাক্তিরা এই বিষয়ে বিবেচনা! 
করবেন। ” রী 
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প্রতিযোগিতায় অবতীর্ণ হওয়ার ইচ্ছে সরকারের নেই। 
তবে ভারা সঁংবাদ-চিত্র এবং বিশেষ ধরণের কতকগুলি 
ছবি তুলবেন । ছবির মান উন্নত করার জন্যই এটা কর! 
হবে। তবে এর ফলে কিছু প্রতিযোগিতার উত্তব হতে 
পারে। 
প্রমোদ-কর 

ছায়াছবি সম্পর্কে প্রমোদ-কর তুলে দেওয়ার প্রস্তাবে 
আপত্তি জানিয়ে শ্ীনেহের বলেন, “মোটামুটি বলতে গেলে 
সর্বপ্রকার আমোদ-প্রমোদের ওপর কেন কর ধার্য্য কর! 
হবে ন! তা আমি বুঝতে পারি না । তবে কি পরিমাণ 
কর ধার্ধ্য কর! হবে ত৷ শ্বতন্ত্ব কথা 

বক্তৃতার প্রথম দ্রিকে শ্রীনেহের বলেন, ভারতে 
চলচ্চিত্র সংক্রান্ত এই ধরণেন্ন আলোচনাচক্র এই প্রথম। 
শিল্প-সংশ্লিষ্ট ব্যক্তিরা মিলিত হয়ে তাদের সমস্ত! সম্বন্ধে 


যাতে আলোচনা করতে পারেন সেই জন্েই এর আয়োজন 
করা হয়েছে। পরস্পরের মধ্যে আলাপ-আলোচনীর 
স্বারাই চলচ্চিত্রশিল্প সংক্রাস্ত প্রয়োজনীয় বিষয়গুলোর 
ওপর আলোকপাত সম্ভব হতে পারে। পারস্পরিক 
সহযোগিতার দ্বারাই পরিচালক ও প্রযোজকর! চিত্র- 
শিল্পের উন্নতি সাধন করতে পারেন। 

দিল্লীতে এই চলচ্চিত্র আলোচনা-সভা বা ফিল্স 
সেমিনারের অধিবেশন সম্পর্কে নাকি অনেক ঘরোয়। 
গণ্ডগোল হয়েছে। সংবাদপত্রেও এই বিষয় উল্লেখ করা 
হয়েছে । কেউ কেউ আপত্তি জানিয়েছেন, কেউ আনন্দ 
প্রকাশ করেছেন। কিন্ত চিত্রশিল্পের ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে 


আলোচনার জন্য চিত্রশিল্পের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ব্যক্তিদের 
এই বৈঠকে আপত্তির কি কারণ থাকতে পারে ত৷ তিনি 
বুঝতে পারেন নি। 


রি 
ক ডগ 


২৮৫৪ বহবাজার র ফুট. কলিকাতা |. 






হাক, বযাঞ্ত _- ৭৮২৪ 


নর 
চ নন, 
ভিশন 
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তার মত ধার! সরকারের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট তাদের অপরকে 
সংশোধন করার একটা শবতাবিক ও প্রবল ঝোঁক থাকে। 
ঠিনি জনতার ক্ষেত্রে এই ঝোকট। প্রয়োগ করেন, 
ব্যক্তিগত ক্ষেত্রে করেন না। ব্যক্তিগত সংশোধন বা 
সংস্কার চেষ্ট! দৃষ্টিতঙগী হিসেবে অপরিণত | 


সরকারী হস্তক্ষেপ 


কিরূপ ক্ষেত্রে সরকার হস্তক্ষেপ করতে পারেন তার 
উদাহরণ দিয়ে নেহরু বলেন, প্রযোজকরা যাদ এমন 
যুদ্ধের ছবি তোলেন যাতে যুদ্ধের মনোভাব বিস্তার লাত 
করতে পারে তাহলে এই ধরণের ছবির ওপর সরকার 
কঠোরভাবে হস্তক্ষেপ করবেন। এট! ব্যক্তি-ম্বাধীনতার 
কথা নয়। তিনি ভারতে ঞোনরূপ যুদ্ধের প্রচারকার্য্য 
চান না। 
" নিখল ভারত ফিল্ম ফেডারেশনের সভাপতি এস এস 
ঙাসন যে নোট দিয়েছেন তার উল্লেখ করে শ্রীনেহর 
বলেন, তিনি ফিল্মের প্রমোদ-কর ও সেব্সার ব্যবস্থ! 
প্রভৃতির উল্লেখ করেছেশ। সেন্সার প্রসঙ্গে প্রীনেহর 
বলেন, তিনি অতিরিক্ত বিধিনিষেধের পক্ষপাতা নন । |কন্ত 
জনসাধারণের পক্ষে গুরুত্বপূর্ণ সমস্ত বিষয়ে অবাধ ম্বাধীনতা 
অপস্ভব। 

আণবিক বোমার উদাহরণ দিয়ে তিনি বলেন, এর 
উৎপাদন একদিন স্থুলভ ও সহজ হতে পারে। কিন্ত তাই 
বলে কি আমরা কাকেও ব্যক্তি-স্বাধীনতার নামে পকেটে 
অণাবক বোমা নিয়ে ঘুরতে দিতে পারি? ব্যক্তি- 
স্বাধানতা ক্ষুণ্ন করা উচিত নয়; কিন্তু রাষ্ট্রকে কখনও 
কখনও হস্তক্ষেপ করতেই হয়। অবশ্য কতদূর পর্যগ্ত 
হস্তক্ষেপ কর! চলে তা [ববেচনাসাপেক্ষ | কোথায় 
সামারেখা! টান! হবে পে বিবয় মততেদ থাকতে পারে, 
কিন্তু মোটামুটি নীতি সম্বন্ধে একমত হওয়া সম্ভব । 


প্রধানমন্ত্রী বলেন যে, এক এক সময় তার মনে হয় 
যে, সম্মেলন, আলোচনাচক্র ব। অনুরূপ অশষ্ঠানের 
উদ্বোধনে সকল আমন্ত্রণ গ্রহণ করে নিভেকে এত ত্বুলভ 
করা উচিত হবে না। “বিশেষ চাপে পড়ে' দ্বিধার সজে 
তিনি এই আমন্ত্রণ গ্রহণ 'করেছেন। হাগ্চধবনির মধ্যে 
তিনি বলেন যে, খুব সুলভ হওয়ার হাত থেকে বাঁচতে 
হাল সংশয় প্রকাশ করতে হনেই। দেবিকারাণীর অনুরোধ 
এড়ান ভার পক্ষে কঠিন হয়েছিলো! । 

নেহরুজী বলেন যে, সরকারের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট থাকার 
জগ্ত তার ব্যক্তিগত চিনি ওপর এর খারাপ প্রতিক্রিয়। 
হয়েছে। 


চলচ্চিত্র আলোচনাচক্রে আগত বিশিষ্ট ব্যক্তিবর্গের 
কাছে তিনি বলেন, কয়েক বছর হু'লো আমি সরকারের 
সঙ্গে সংশ্লিষ্ট 'আছি। কিন্ত এর ফলে আমার ব্যক্তিত্ব 
সম্পূর্ণভাবে ক্ষুণ্ন হয়নি, অবশ্য এর ওপগ খারাপ প্রতিক্রিয়! 
হয়েছে । তিনি বলেন যে, অন্ত ক্ষেত্রে কার ক্ষতি 
হলে তিনি প্রধানমন্ত্রীর কাজ করতে ইচ্ছক নন। তিনি 
বলেন, “শামি সাহিত্য আকাদেমীর সভাপতি বলে চেয়ার- 
ম্যান আমাকে সভাপতিত্ব করতে বলেন। অবশ্য আমি 
যোগ্য কিন! জানি না। যে প্রতিষ্ঠানে ভারতের বিভিন্ন 
ভাষা বিশি্ লেখকরা রয়েছেন সেই প্রতিষ্ঠানের, 
সভাপতি হওয়৷ এবং আকাদেমীর সভাপতি হওয়! ধুবই 
সম্মানের কথ! এবং প্রধানমন্ত্রার কাজের জগ্ড অন্ত ক্ষেত্রের 
কাজে বাধা পড়ক তা আমি চাই না।' চলচ্চিত্রশিল্প 
প্রথম অবস্থায় বিশেষ কারও সাহায্য না পেয়েও নিজের 
চেষ্টায় যেভাবে অগ্রসর হয়েছে প্রানেহরু তার প্রশংস৷ 
করেন, এবং বলেন যে, কতকগুলি ভাল ছবিও তোল 
হয়েছে । আয়তনের দিক থেকে এই শিল্প বড়। কিন্ত 
পশ্চিমী দেশগুলির তুলনায় ম্বভাবতঃই এর অর্থ সঙ্গতি 
অল্প । তা হলেও তার। যান্ত্রিক ব্যাপারে অগ্রগতির পরিচয় 
দিয়েছেন। এ জন্ত তাদের প্রশংস! করতে হয়। 


অনেকে উন্নাাসক মলোভাব নিয়ে কোন কোন 
তারতীয় ছবির সমালোচন। করেন। অনেক ক্ষেত্রে অবশ্থ) 
সমালোচনার সঙ্গত কারণও থাকে । 


বিচারপতি শ্রীরাজমন্র এধানমন্ত্রীকে অনুষ্ঠানের 
উদ্বোধনের জন্ঠ অনুরোধ ক'রে বলেন, ফরমোস! থেকে 
1ফল্ম সেমিনার প্রায় আকাশ-পাতাল তফাৎ। কিন্ত 
শ্রীনেহেরুই কেবল ছুটি বিষয়ে আলোচনার লময় ক'রে 
নিতে পারেন। প্রধানমন্ত্রীও চলচ্চিত্র প্রযোজক । তিনি 
নৃতন ভারতের চলচ্চিত্র রচন৷ করছেন । 


বাঙল|, বোস্কাই, মান্ত্রাজ ও দিল্লীর প্রযোজক, 
পরিচালক, চিত্র-তারক! ও যন্তরকুশলীরা এই আলোচনা- 
চক্রে যেগ দেন। তাদের মধ্যে উদয়শঙ্কর, এস. এস. 
তাষন, বি এন সরকার, খাজা আহম্মদ আব্বাস, দেওয়ান 
শরার, দেবিকারাণী, হুর্গা খোটে, নাগিস, প্ৃ্থরাজ 
কাপুর, অহীন্দ্র চৌধুরী, রাজ কাপুর, দিলীপরুমার, কিশোর 
সাহু, ডেভিড ও পঞ্চজ- মল্লিকের নাম উল্লেখযোগ্য । 
উপরাষ্ট্রপতি ডঃ রাধাকচন, বেন্ত্রীয় মন্ত্রী ও কুট- 
নীতিকরাও উদ্বোধন অনুষ্ঠানে উপস্থিত ছিলেন । সপ্তাহ- 


' কাল ধরে ই আলোচন1-সভার অছুষ্ঠান চলে । 


৮৬৬৬ ভীজজঞদিএ৬ভজডডিক ৬৬ ৬৬৬ ৬ভভডজজজজ 


, দর্শকের দায়িত্ব 


১ এ ৬. ৫৪৮০১ ০০ টি এটচ। 


ভি শান্তারাম রদ 


আজকাল শিক্ষিত নর-নারীদের মধ্যে ভারতীয় 
ছায়াচিত্রকে নিয়ে উপহাস কর! যেন একট! রেওয়াজ হ'য়ে 
উঠেছে। প্রায়ই দেখা যায়, তারা ভারতীয় চিত্রের 
বিরুদ্ধে এই ব'লে অভিযোগ করেন যে সেগুলি নাকি 
অত্যন্ত হাস্কা, শ্লীলতাবঞ্জিত এবং স্ুকুমারমতি বালক- 
বালিকাদের পক্ষে ক্ষতিকারক হয় । সম্ভবতঃ সেই জন্যেই 
তারাও প্রযোজকদের সবসময়েই কর্তব্য এবং সমান্জের 
প্রতি দায়িত্ব-বোধের কথ অক্লাস্তভাবে স্মরণ করিয়ে 
দিয়ে থাকেন। 

তাদের এই সমালোচনার ধার! লক্ষ্য করলে এটা 
স্পই বোঝা যায় যে ভার! এই কথাই বলতে চান, আমরা, 
প্রযোজকর1, যেন এক একটা “শয়তান' বিশেষ, সমস্ত 
সমাঞ্জ সংসারকে ধ্বংস ক'রে দেবার জন্তেই দিন রাত 
উদ্মুখ হ'য়ে বসে আছি। যদিই বা এর মধ্যে ছু" একটা 
ছবির সৌভাগ্যক্রমে ভালে! ব'লে খ্যাতি রটে, তাহলে 
দেখা যায়, এই সব তীক্ষুদৃষ্টি সমালোচকেরা সে-সব ছবির 
খবর রাখেন নি, কিংবা! রাখলেও সেগুলিকে অবজ্ঞা 
করাই সমীচীন ব'লে মনে করেছিলেন । 

এটা ঠিক যে, ভারতীয় 1চত্র-সমালোচকেরা নান- 
শ্রেণীতে বিভক্ত । প্রথমে ধরুন একদল আছেন ধার! গোঁড়া 
এবং কুসংস্কারাচ্ছন্্। তাদের অধিকাংশেরই এই ধারণ যে 
ছায়াচিত্র জিনিষটাই ক্ষতিকর এবং অণুভ ; তার থেকে 
সমাজের কখনই কোন মঙ্গল সভভব নয়। আমার মনে 
হয়, এই সব রুচিবাগীশ দর্শক জীবনে কখন ছায়াচিত্র 
দেখেন নি এবং তাদের পূর্বপুরুষের যেমন তখনকার 
রজমঞ্চকে ধিক্কার দিতেন এ'রাও ঠিক সেইভাবেই আজকের 
দিনের ছাক্স।চিত্রকে ধিক্কার দিয়ে থাকেন। ূ 


_ আমার ছোটবেলার কথ। মনে পড়ছে, তখন রজমঞ্চে 
অভিনয় দেখতে ধাওয়াটাকেই একটা অন্তায় কান্ত ব'লে 


ধরে.নেওয়! হোত এবং সেই সংগে এও দেখেছি যে খারা 
সমাজ খহির্ভত নরনারী অথব! খাদের জীবনে সমাজ- 
চ্যুতি আসন্ন তারাই কেবলমাত্র মঞ্চে এসে “যোগ 
দিয়েছেন। আনন্দের কথা এই যে আজকের দিনে 
রজমঞ্চে যোগ দেওয়া! আর অবজ্ঞার বস্তব নয়, বরং দিনের 
পর দিন সম্মানজনকই হয়ে উঠছে বলা যায়। কিন্ত 
মজার কথ! এই যে ছায়াচিত্র সম্বন্ধে একেবারেই বিপরীত 
ধারণা গণ্ড়ে উঠেছে এবং তার জন্তে এই সব গোড়া 
প্রকৃতির সমালোচকেরাই নিঃসন্দেহে দায়ী--ভাদের 
এ ব্যাধি ছুরারোগ্য | 

আর একদল*আছেন ধাদের অতি আধুনিক সমালোচক 
বল! চলে । অত্যন্ত পাশ্চাত্যতাবাপন্ন এবং সন্ত রুচিসম্পন্ন । 
এর! সাধারণতঃ ভারতীয় চিত্রকে বাজে এবং অশ্লীল বলে 
সর্বদ অভিযোগ ক'রে থাকেন। অথচ মজা এই যে 
হলিউডের খুব তৃতীয় শ্রেণীর ছবিও ভার! বিশেষ আগ্রহের 
সংগে দেখে থাকেন। ফলে তাদের সমালোচন। যুক্তি- 
শূম্ত এবং অমাজিত হয়। তাই শেষ পর্যন্ত কথাবার্তা 
শুনে তাদের প্রতি করুণাই আসে এবং ভাদের এই স্মলন 
দেখে ছুঃখ বোধই করতে হয়। কিন্ত এ-ছাড়াও আর 
এক ধরণের চিত্র-সমালোচক আছেন, যার! সত্যিই ভারতীয় 
চিত্র ভালোবাসেন এবং এই শিল্পটির যাতে যথার্থ উন্নতি হয় 
তার জন্তে চিন্তা করে থাকেন । তার। এই ছায়াচিত্র শিল্প- 
টিকে কোন কিছু প্রচার করবার একটি শক্তিশালী মাধ্যম 
বলে মনে করেন এবং জনসাধারণের কল্যাণকর কাজে 
যাতে এ বস্তটির যথাযথ ব্যবহার হয় সেজন্ত আগ্রহান্থিত 
থাকেন। তাদের ভারতীয় ছায়াচিত্র সম্বন্ধীয় সমালোচন। 
গুলি সত্যিই প্রনিধানযোগ্য। কিন্ত তাতেও শেষ 
পর্যস্ত বিশেষ কোন ভালো৷ ফল হয় না--কারণ বেশীর 
ভাগ্ন চিত্র-সঘালোচকই যেখানে ভারতীয় চিত্রের নিন্দায় 
পঞ্চমুখ, সেখানে তাদ্দের কাছ থেকে যথার্থ ভালে! ছৰি 


তৈরী কম্জবার উৎসাহ পাবার আশ! করাও প্রযোজকদের 


পক্ষে আকাশকুদ্ছম । সুতরাং তার! যে তিমির়ে ছিলেন 
শেষ পর্যস্ত সেই তিমির়েই থাকেন। 


এই প্রসঙ্গে একট! প্রশ্ন করা যেতে পারে মে এই 


চিত্রবাণী 


অবস্থায় ভারতীয় চিত্র-প্রযোজকে্রো কখন যথার্থ বাস্তব 
বাদী এবং শিল্পরসোত্তীর্ণ ছবি তুলবার জন্কে উৎসাহিত 
বোধ করবেন? তার উত্তরে সংগে সংগে এটাই বলা যায় যে 
তারা তখনই সে ছবি তুলবেন যখন দেখবেন-_-এতে 
তাদের মোটেই কোন রকম আথিক ক্ষতি ঘটছেন। | কিন্ত 
যর্দি দেখ যায়-_-তার যেই ছবির প্রতি জনসাধারণের 
আকর্ষণ কম অথব। নেই তাহ'লেই তিনি বাধ্য ছ'য়ে (সে 
তিনি যতো৷ বড়োই সাধু এবং ভালো প্রযোজক হু'ন ন 
কেন) টাকা অর্থাৎ সমস্ত টাকাই যা তিনি এই 
ব্যবসায়ে টেলেছেন--উঠিয়ে আনবার জন্য আজেবাজে 
আর হাল্কা অভিনয়ের ব্যবস্থা করেন। কারণ এটি 
ন! হ'লে তার ব্যবসায়ের তবিষ্যৎ অন্ধকার ! 

প্রসংগটিকে বিস্তৃতভাবে বোঝানোর জন্যে উদাহরণ 
স্বরূপ বিখ্যাত প্রযোজক আত্রের কথাই এখানে উল্লেখ 
করছি। তার সুন্দর ছবি শ্্যাম্চি আই' আমাদের 
রাষ্ট্রপতির স্বর্ণপদক পেয়েছে । সুতরাং এট! অনায়াসেই 
ধ'রে নিতে পার! যায় যে, ছবিটি নিঃসন্দেহে ভালো 
এবং প্রথম শ্রেণীর চিত্র। এই সম্মান পাওয়ার পর 
আচার্য আত্রেকে এখন বহু প্রতিষ্ঠান থেকে এবং বহু 
স্কা থেকে আন্তরিক অভিনন্ধন জ্রানানো হ'য়েছে। 
স্তরাৎ এই ঘটনার পরে যদি কেউ জান্তে ইচ্ছে 
করেন যে সেই সব প্রতিষ্ঠানের কতো! জন সভ্য এই 
ছবিটা দেখেছেন? আর যদি দেখেই থাকেন, তাহ'লে, 
আজ আচার্য আব্রেকে ধারা সম্মান দেবার জন্যে 
সকলের আগে এগিয়ে এসেছেন, তারা সেদিন কোথায় 
ছিলেন? সর্থসাধারণ্যে যখন ছবিটিকে. দেখানো 
হয়েছিলো, তখন তাদের এই উৎসাহ কোথায় ছিলে। ? 
তখন কেন তারা তাকে এ অভিনন্দন জানাতে পারেন 
নি? খদি ত্বাই করা হোত, তাহ'লে তা! থেকে সমগ্র 
চিতরশিলপ এবং দ্বয়ং আচার্য আত্মেও অনেক বেশী উপকৃত 
হত্বে:পারতেন। এই ভাবে বদি দর্শকের! প্রঘোজককে 
উদ্ধসাহ দিতে থাকেন এবং অমর্থন করে, "তাহ'লে 
তবিষ্যতে আচার্য আত্রের মতো প্রযোজকের অনেক 
বেশী কর্মক্ষম হ'য়ে উঠবেন এবং একের পর এক ব্ঠামূচি . 


৯৩ 


আই'-এর মতো! আরে৷ অনেক ভালে। ছবি ভুন্তে 
থাকৃবেন। 

আমি আরে! একটু জোর দিয়ে বল্‌তে চাই যে, 
জনসাধারণের সমর্থন সম্বন্ধে প্রযোজকের! যদি পূর্ব 
থেকেই নিশ্চিন্ত থাকৃতে পারেন, তাহ'লেই তার সেই 
ছবির যান্ত্রিক কাজের আরে! এমন অনেক কিছু উন্নতির 
চেষ্ঠা করতে পারেন যা আজকের দিনের কোন মারাঠী 
প্রযোজক ভাবতেই পারেন ন|। 

বাস্তববাদ, শিল্পকল। প্রভৃতি নিয়ে বড়োবড়ো কথ! 
ব'লে আলোচন! ঞ্রাট| খুব সহজ কাঞ্জ এবং এই 
উপলক্ষ্যে প্রযোজকদের 'শয়তান' বানিয়ে তোলাও খুব 
ক্টকর নয়, কিন্ত এই সব শ্রদ্ধেয় সমালোচকের! কি এক- 
বারও ভালে করে ভেবে দেখেছেন যে, তাদেরই 
ওদাসীন্য এবং অক্ষমতার জন্যে লতিকারের যে সব 
ভালে৷ ছবি তা সর্বসাধারণ্যে অবহেলিত হচ্ছে অথচ 
অত্যন্ত বাজে এবং হান্ধ। রসের ছবিই ত্শৌর ভাগ 
দর্শককে বিমুগ্ধ ক'রে ঝাখছে। 

এট! বলা খুবই সোজ। যে চিত্র-প্রযোজ কদের 
জনসাধারণের রুচিকে বিকৃত ক'রে দেওয়। খুবই অন্যা, 
তা ন| ক'রে মাঞ্ধিত রুচির ছবি তেরী করাই তাদের 
উচিত-_কিন্ত সেই সংগে একথাও মনে রাখ! দরকার 
যে খুব কম প্রযোজকই পৃথিবীতে আছেন বারা লোন্ডের 
ফাদে প। দেন না। যাঁদও আমর জানি যে চিত্রশিল্পের 
মাধ্যমে চারুকলার প্রচার. খুবই সহজসাধ্য কিন্ত সেই 
সংগে এটাও মনে র।খতে হবে যে এই শিক্পটা ব্যবসায়ের 
দিক থেকে বড়ে। বেশী মহার্থ২--এর জন্যে বছ অর্থ 
অকাতরে ব্যয় করবার প্রয়োজন ঘটে-- সুতরাং সেখানে 
যদি প্রযোজক দেখেন যে কিছু হাক। রণের আশ্রয় নিলে 
অনেক বেশী আথিক লাত হয়--তখন সে পথতার৷ 


ছাড়তে পারেন না-ফলে এই হয় যে অনেক বুদ্ধিমান 
এবং করূ।চমাঞ্জিত প্রযোজকেরা৷ চিত্র পরিবেশকদের সংগে 
আপোষ করে নিতে বাধ্য হ'ন এবং সেই অস্থায়ী চিত্র 
তৈরী করে জনসাধারণ্রে মধ্যে পরিবেশন করেন | এ- 
সব ব্যাপারে ছয় আপোর্ম: করা আর নাহ'লে ছি বদ্ধ 
করে দেওয়! ছাড়া অন্য ক্লোন পথ নেই । হী শি 


১৪ চিত্রবাণী 


যদি প্রযোজকের! চিত্রদর্শকদের কাছ থেকে এরকম 
একটা প্রতিশ্রুতি পেতেন যে ভালো ছবি তৈরী হ'লে 
তার দেখবেনই এবং ত1 মার খাবে না তাহ'লে আজকের 
দিনের ছায়াচিত্রশিল্পের এই ছুরবস্থা কখনোই ঘটুতে 
পারতে। ন। | যদি সত্যিই এই সব দর্শকেরা আমাদের 
প্রযোঞজজকদের কাছ থেকে ভালো ছবি পাবার আশা 
ক'রে থাকেন তাহ'লে তাদের সমস্ত দেশে ক্লাব বা 
সত! সমিতি প্রভৃতি গ'ড়ে তুল্‌তে হবে, এবং এটাই 
উদের প্রথম এবং প্রধান কর্তব্য হবে। এই সব 
সভ1 সমিতির প্রধান কাজই হবে প্রকৃত তালো 
ছবি যাতে ঘন ঘন তৈরী হ'তে পারে, তার জন্তে 
সক্রিয় পুষ্ঠপোষকতা৷ করা এবং খারাপ ছবি তৈরী হ'লে 
তাকে সমবেতভাবে বজন করা । সাধারণ বুদ্ধিমান এবং 
সচেতন দর্শকদেরও এই নীতিকে কর্তব্য হিসেবে গ্রহণ 
করতে হবে । দর্শকের যদি খারাপ ছবিকে দিনের পর 
দিন বজন করে চলেন এবং ভালে ছবির প্রশংসা কর্চেন, 
তাহলে এট| ঠিক যে কোন প্রযোজকই আর খারাপ ছবি 
অথব! এসব হান্! নিয় রুচির ছৰি তোলবার সাহস পাবেন 
না। নিঃসন্দেহে এ দায়িত্ব প্রত্যেক দর্শকেরই আছে। 
যদি আজকের |দনে খারাপ এবং অশ্লীল ছবি তৈরীও হয় 
তাহলেও সে গুপিকে সমর্থন করা কোন মাজিত রুচ- 
সম্পন্ন দর্শকের উচিত নয়। 

এত কথ! এইজন্ত বল! প্রয়োজন হচ্ছে যে এই চিত্র- 
শিল্পট প্রযোজকদের হাতে আজকাল প্রচারের একট। মস্ত 
বড়ো! এবং শক্তিশ।লী মাধ্যম হ'য়ে উঠেছে । আমার মনে 
হয়, নিহুক আমোদ-প্রমোদের জঙ্তেও যে সব ছবি তৈরী 
হ'চ্ছে-_সেগুলিওও কিছু কিছু প্রভাব দর্শকদের ওপরে এসে 
পড়ে । হঠাৎ লক্ষ্য করলে অবস্থা সেই প্রভাবটাকে সহজে 
বোঝা যায় না-কিস্ত সে প্রভাবট! যে অনেক! সুপুর- 
প্রসারী এবং গভীর হ'য়ে দ্ড়যয় সেট ক্রমশঃ বোঝা! 
যায়। ধরুন চুলের বিস্তাস_ শাড়ী বা জামা পরবার 
ধরণ এই সবের মধ্যে দিয়ে প্রভাবাকে সর্ধারিত হতে 
'ছখা যায়। স্রাৎ এখনে দেখ! যাচ্ছে, ঠিক এইজন্তেই 


প্কচিমাজিত -, ও স্সন্দর ছবি তোলাটা প্রত্যেক 


প্রযোজকের নৈতিক কর্তব্য হ'য়ে ওঠা উচিত-_তা ন। 
হলেই জনসাধারণের ওপরে তাদের খারাপ প্রভাবটা 
নিঃসন্দেহে গিয়ে পড়বে এবং তাদের নৈতিক, সাংস্কতিক, 
সামাজিক সব কিছুর দিক থেকেই অধঃপতন ঘটবার 
সম্ভাবন! থাকৃবে। 

প্রযোজকর৷ ষে খারাপ ছবি তৈরী ক'রেন এব: 
এ ব্যাপারে তারাই যে বহুলাংশে দায়ী একথ! মেনে 
নিয়েই বলছি- দর্শকদেরও কিছু পরিমাণে আজকের দিনের 
চিত্রশিল্পের এই অধঃপতনের জন্তে দায়ী ক চলে । যদি 
দর্শকের! ইতিমধ্যেই যথেষ্ট সচেতন এবং দায়িত্বজ্ঞানসম্পন্ন 
হ'তেন_ তাহলে তাদের দাবীতেই আমরা এ পর্যস্ত যে 
ধরণের ছবি তৈরী করেছি, তার থেকে অনেক ভালো! ছবি 
হয়তো৷ তৈরী করতে পারতাম ! অবস্থ এট! ঠিক, দর্শকদের 
দায়িত্বজ্ঞন সম্বন্ধে উল্লেখ করতে গিয়ে একথাও মনে 
রেখেছি যে আমাদের দেশের অধিকাংশ দর্শকই নিরক্ষর 
এবং শিল্পকলার পরিচয় সম্বন্ধে সম্পূর্ণ অজ্ঞ। লসৌভাগ্য- 
ক্রমেই হোক অথব। ছুর্ভাগ্যক্রমেই হোক এই অশিক্ষিত 
জনসাধারণই ভারতীয় চিত্রের প্রধান পৃষ্ঠপোষক |. 

কিন্ত তবু আমি বল্বো! যে-সব শিক্ষিত জনসাধারণ 
বিদেশী ছবির পৃষ্ঠপোষকত| ক'রে থাকেন এবং দেশী 
ছবিকে ঘ্বণার চোখে দেখেন, তাদের থেকে এরা অনেক 
ভালো । কারণ তার! দেশী ছৰকে বাচিয়ে রাখতে 
সাহ।য্য করেন এবং উৎসাহ দেন। এটাও বল! ঠিক নয় 
যে, জনসাধারণ খারাপ ছবিকেই প্রশংসা করে । আমার 
নিঞ্জের অভিজ্ঞতা থেকে বল্ছি, জনসাধারণ ভালো! ছবির 
যথেষ্ট মূল্য. দেন--যেমন ধরুন, তার! ভজন গান যেমন 
আগ্রহের সংগে শোনেন--মাবার ঠিক.তার পাশাপাশি 
অশোভন এবং অন্নীল তামাসার গান প্রভৃতিকেও তার! 
বাদ দেন না-ঠিক পেই ভাবেই তার। এই ছুই ধরণের 
ছবিকে গ্রহণ ক'রে থাকেন । সুতরাং এখানে দেখ! যাচ্ছে 
কেবলমাত্র বুদ্ধিমান এবং শিক্ষিত দর্শকেরাই এইসব 
অশিক্ষিত এবং অমাজিত দর্শকদের পরিচালনা করতে 
পারেন এবং খারাপ ছবি হ'লে তাকে বর্জন করবার 

 - €পেষাংশ ১৭ পৃষ্ঠা ). 


বিদেশী বাজারে ভারতীয় 
চলচ্চিত্রের সম্ভীবনা 


এস এস ভাসন 


সৌতভিয়েট রাশিয়া! সম্প্রতি সরাসরি পাঁচখানি হিন্দী 
ছবি কিনে নিয়েছে । ছবিগুলি হচ্ছে আন্ধিরা, আওয়ার, 
বৈজু বাওরা, দো বিঘা জমিন, আর রাহী । পাঁচখানি 
ছবির মধ্যে মাত্র তিনখানিকে নাকি রুশ তাষায় 'ডাব' 
করে নেবার সময় পাওয়া! গিয়েছিল । এভাবে ছবি কেনার 
আর দ্বিতীয় কোনও নজির নেই । রাশিয়ার যেখানে 
যেখানে দেখানো হয়েছে সেইখানেই এই ছবি তিণটি 
দর্শকদের উচ্ছ্বসিত সংবধন। লাভ করেছে । সম্প্রতি একদল 
ভারতীয় চলচ্চিত্র-শিল্পী রাশিয়ায় গিয়েছিলেন ; তারাও 
সেখানে হিপুলভাবে সংবধিত হয়েছেন। ম্বতাবতঃ প্রশ্ন 
উঠেছে, বিদেশের বাজারে আমাদের চলচ্চিত্রের জন্য 
কতখানি জায়গা করে নেওয়! সভব | 

প্রথমেই বলে নেয়! প্রয়োজন, ভারতীয় চলচ্চিত্রের 
বাজার যে বিশ্বের অন্তান্ত অঞ্চলেও সম্প্রসারিত হওয়! 
বাঞ্ছনীয়, সে সম্পর্কে কোনও সংশয়ের অবকাশ নেই। 
এ শিল্পের বৈশিষ্ট্য এই যে, লক্ষ লক্ষ দর্শকের স্বেচ্ছায় 
প্রদত্ত অর্থ থেকেই এখানে চিত্র-নির্মাণের ব্যয়ভার তুলে 
নিতে হয়। সেই দর্শক-সমাজ আবার একট! বিরাট 
অঞ্চলের বিভিন্ন এলাকায় ছড়িয়ে রয়েছেন ফলত; যে 
ছবি যত বেশীসংখ্যক চিত্রগৃছে দেখানো যাবে, মে ছবির 
উৎপাদন-ব্যয় উঠে আসবার তত বেশী সম্ভাবনা । কিন্ত 
এ ছল নেহাতই ব্যবসায়িক দৃষ্টির বিচার। একথা যদি 
ছেড়েও দেওয়া যায় তে। দেখা যাবে, অন্যান্য দেশে 
আমাদের চিত্র প্রদর্শনের একটা অপরিমেয় সাংস্কতিক ও 
আত্তজণতিক মূল্য রয়েছে। এক দেশের সংস্কতিকে অন্য 
দেশে পৌছে দেবার ব্যাপারে চলচ্চিত্রের কার্যকারিতা যে 
কতখ|ি, ক্রমেই তা আম্রা' অধিকতর মাত্রায় উপলৰি 
করতে পারছি । বিতিন্ন দেশের মধ্যে মত্রী-সম্পর্ক গড়ে 
তোলবার ব্যাপারেও এর অবদান অসামান্ত.। চলচ্চিত্রকে 


বলা যেতে পারে জাতীয় জীবনের জানলা | সেই জানলার 
মধ্য দিয়ে দৃষ্টিপাত করেই অন্তান্ত জাতি বুঝতে পারে, 
আমাদের জীবন-পদ্ধতি কী রকম, কীভাবে আমরা বাঁচি, 
কীভাবে কাজ করি। সোভিয়েট রাশিয়! যে অন্যান্থ 
দেশে তার চলচ্চিত্র প্রেরণ করতে এত উৎসুক, তার 
কারণ আর কিছুই নয়, সে আশ! করে যে, এতে, 
অন্তান্থ দেশের মাুষ কম্যুনি্ই জীবনরীতি এবং শাসন- 
ব্যবস্থাকে উপলব্ধি করবে এবং হয়তো! বা কম্যুনিষ্ট 
আদর্শকে গ্রহণ করবে। 


স্থতরাং ধরে নেওয়া! যেতে পারে যে আমরাও 
সঙ্গত কারণেই আমাদের চলচ্চিত্রকে অন্টান্ত দেশে প্রেরণ 
করতে চাইব । কিন্ত এইখানেই দ্বিতীয় প্রশ্নের সন্বুথীন 
হতে হবে আমাদের | বিদেশী মানুষদের কাছে আমাদের 
ছবি পাঠাতে আমরা যতখানি আগ্রহশীল, আমাদের 
ছবি দেখতে ততখাশি আগ্রহ তাদের আছে কিন! ? 
আছে, তাতে সন্দেহ নেই। উদ্দাহরণ হিসেবে মাফিন' 
যুক্তরাষ্ট্রের কথ! ধর! যেতে পারে। শোন! যায়, গত 
দু-তিন বছর ধরে সেখানে নাকি বিদেশী ছবির খুবই 
চাহিদা] । ইংল্যগ্ড, ফ্রান্স, ইতালি আর জাপানের বহু 
চ*চ্চত্র সেখানে নাকি সাফল্যের সঙ্গেই দেখানো হয়েছে । 
তা যদি হয়, তাহলে ভারতীয় চলচ্চিত্রই বা সেখানে 
মাফল্য অজ্জনে সক্ষম হবে না কেন? পাশ্চাত্য দেশীয় 
মানুষের কাছে ভারতবর্ষ এক রহম্যময়, সৌন্দর্যঃময় দেশ । 
তাদের মধ্যে অনেকই আমাদের সংস্কৃতি, আমাদের 
দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গী এবং আমাদের জীবন-পদ্ধতি সম্পর্কে 
অদ্ধাশীল। তারতবর্ষ সম্পর্কে সব-কিছু জানবার প্রকৃত 
আগ্রহ তাদের রয়েছে। শুধু তাই নয়, পাশ্চাত্যদেশীয় 
বহু পণ্ডিত ও মনীষী নিছক জ্ঞানার্জনের স্প্হাতেই 
ভীরত-ভ্রমণে এসেছেন। কিন্তু তাদের মধ্যে সকলের 
পক্ষেই তো আর এদেশে আসা সম্ভব নয়। স্বচক্ষে 
ভারতবর্ধকে দেখ! যাদের সাধ্যাতীত, সেই লক্ষ লক্ষ 
মানুষের আগ্রহ কি অতৃথ্থই থেকে যাবে? এদেশে 
না! এসেও কীভাবে এ*দেশেকে দেখবে তারা? এর 


১৬ চিত্রবাণী 


একমাঅ উত্তর হল চলচ্চিত্রের মারফত । সম্প্রতি ছুঙগন 
মার্চিন পর্যটক এদেশে এসেছিলেন । একজনের বাড়ি 
নিউ ইয়র্ক, অন্তজনের ক্যালিফণিয়!। এদের কাছ থেকে 
আমি ছুটি চিঠি পেয়েছি। চলচ্চিত্রের আবেদন যে 
কত গভীর, কত শক্তিশালী, চিঠি ছুটি পড়লেই তা৷ 
বুঝতে পার! যায়। ছুটি চিঠিরই অংশবিশেষ এখানে 
উদ্ধত করছি 2-- 

(১) “আমি আমেরিকার মানুষ । কয়েকদিনের 
জন্য কলকাতায় থাকবার সৌভাগ্য আমার হয়েছিল৷ 
গত ১লা অক্টোবর (১৯৫৩) আপনার তরফের জনৈক 
তদ্রলোকের সঙ্গে আমার পরিচয় করিয়ে দেওয়| হয়। 
দক্ষিণ কলকাতায় তিনি আমাকে একখানি ছবি দেখাতে 
নিম্নে গিয়েছিলেন । ছবিখানির নাম “আভাইয়ার | 
ছবিতে একটি সন্ন্যাপীর চরিত্র রয়েছে। সন্ন্যাসী 
সংবধনা-দৃশ্টে যে বিপুল জকজমক দেখলাম, তা! সুন্দর 
তেো৷ বটেই, দর্শকচিত্তে বেশ খানিকট| সম্রমও জাগিয়ে 
তোলে । সে-দিক থেকে বিচার করলে ““কুয়ো ভাদিস” 
এর অন্ুর্ধপ দৃশ্ঠাবলীর তুলনায় আলোচ্য দৃষ্ঠযগুলি 
আরও সার্থক হয়েছে। “নাগিশের”-এর (সোনাই) মধুর 
স্ুরঝস্কার আমার বিশেষ ভাল লেগেছে । 

“আমার বিশ্বাস) শ্রেষ্ঠ চিত্র-নিরশ্মাতাদের আপনি 
অন্ততম। আপনার প্রযোগিত একটি দক্ষিণ ভারতীয় 
চিত্র দেখবার স্থ'যাগ করে ধিয়েছেন বলে আপনাকে 
আমার ধন্যবাদ জানাই |” 

(২) “সম্প্রতি পণ্তিচেরিতে আপনার “আভাইয়ার' 
চিত্রটি দেখবার সৌভাগ্য আমার হয়েছিল। তামিল 
ভাষার বিন্দু-বিসর্গও আমি জানি না। তংসত্বেও ছবিটি 
আমার খুবই ভাল .লগেছে। দৃশ্ঠটাবলা থেকেই ছবির 
কাহিনী আমি খানিকট। আন্দাজ করে নিতে পেরেছিলাম । 
এই অসাধারণ ছবির জন্য (প্রাকৃতিক দৃষ্ঠাবলী তে। 
খুবই শুন্ঘর. আপনাকে নেছক অভিনন্দন জানানোই 
আমার উদ্দেস্ট “নয় ) আমার অন্থরোধ, ছবিটি আপনি 
বিদেশে পীঠশি+,. ভ:রতবর্ষ সম্পর্কে বিদেশী যাহগষের 
মনে বস্ধি একটা দুষ্পষ্ট ধারণ! সি ফরতে হয়, ভারতবর্ধ 


সম্পর্কে তাঁদের মনে বদি অহ্থরাগ জাগিয়ে তুলতে হয়, 
তবে 'আভাইয়ার”এর চাইতে যোগ্যতর মাধ্যম আর 
কিছুই হতে পারে না। 'আভাইয়ারে'র ৃষ্ঠাবলী, মন্দির 
আর পুণ্যার্থীদের শোভাযাত্রা! এবং এর সঙ্গীত-সম্ভাবের 
কথা বিবেচন। করেই এ-কথ! বলছি। 

“আমি ফ্রান্সের মানষ। তবে স।তাশ বছর ধরে 
আমি আমেরিকায় বাস করছি। আমেরিকানদের 
আমি চিনি। এ ছবি তাদের খুবই ভাল লাগবে । 
সচরাচর তারা শুধু হলিউডের ছবিই দেখতে পায়, এ 
ছবি সেখানে একট] পরিবর্তন নিয়ে আসবে । আভাইয়ারের 
সাফল্য সম্পর্কে অ'মি স্ুনিশ্চিত। তবে একটা কথা, 
এর কোনও পরিবর্তন ঘটাবেন ন!, এর মধ্যে কোনও 
প্রেম-কাহিনী জুড়ে দেবেন ন| (হলিউডের ধারণা এ 
জিনিসটি অপরিহার্ধয ) এবং ভারতীয় দৃশ্টাবলী যেমন 
আছে, ঠিক তেমনই থাকবে । ছবির সঙ্গে ইংরেজী 
টাইটল দিয়ে দিলে সকলেই এর গল্পাংশ বুঝে নিতে 
পারবে । 

“আশ| করি, শিগগিরই আমি মাকিন যুক্তরাষ্ট্রে গিয়ে 
ইংরেজী টাইটলসহ 'আভাইয়ার' চিত্রটি দেখতে পাব । 
আপনার সাফল্য কামন!] করি |--.*--৮ 

আমার ঘৎসামান্ত প্রচেষ্টার এই আশাতীত প্রশংসায় 
আমর মাথ| ঘুরে যায়নি। অপরপক্ষে এরই ফলে 
আমার মনে একটি নতুন চিস্তার উদয় হয়েছে। সত্যিই 
হয়তো মান দর্শকসমাজ আমার ছবি দেখলে 
হবেন। কিন্ত সে ছবি দেখাতে হবে সেখানকার চিত্র- 
গৃছের মারফত | চিত্রগৃহের মালিক যদি নিশ্চিত বুঝতে 
পারেন যে, আমার ছবি দেখালে তার আথিক লোকসানের 
কোনও আশঙ্কা নেই, একমাত্র তাহলেই তিনি ছবি 
দেখাতে বাজী হবেন। নয়তে, এরকমের ঝাঁকি তিনি 
কিছুতেই নেবেন না । এই একই কারণে আমেরিকার 
চিত্রগৃছের মালিকরা “রেড শুজ”-এর মতন প্রথম শ্রেণীর 
ছবি নিতেও প্রথমটায় গররাজী হয়েছিলেন । ছবিখানি 
ইংল্যণ্ডে তোলা এবং এর প্রযোজক হচ্ছেন বিখ্যাত 
ইংরেন্ চিত্র-নির্মাত। স্তার আর্থার র্যা । 


চিতরবামী 


গ্লার আর্থার র্যাঙ্ই লা'ছয়ে অ।র কেউ হলে নিশ্চয়ই 
'মমে করতেন যে, আসলে ইঁংরেজবিরোধী চক্রাত্বই এর 
কারণ; এই "চক্রান্তের জগ্ঠই ছবিখানি দেখাতে কেউ রাজী 


। হচ্ছে না। স্তার আর্থর কিন্ত ত| ভাবলেন না। তার, 


' কারণ তিনি নিজেও চিত্রগৃছের মালিক ; চিত্রগৃহের 
মালিকদের অন্থৃবিধেগুলির কথা তিনি জানেন। দুর্ভাগ্যের 
বিষয়। ভারতবর্ষের বহু লোকের মনে কিন্তু গ্রবিষয়ে 
একট! ভ্রান্ত ধারণ! রয়েছে । ভীরা বলেন, “আমরা তে! 
এখানে এত মাফিন ছবি দেখাতে দিচ্ছি। সে ক্ষেত্রে 
তাদেরই বা আমরা ভারতীয় ছবি কিনতে বাধ্য করব 
ন| কেন। তারতবর্ষে রাশিয়ান ছবি দেখানো! হয় না, 
অথচ সেই রাশিয়া তো নগদ মূল্যে আমাদের পাঁচখানি 
ছবি কিনে নিয়েছে ।” 

এই যুক্তির মধ্যে একট! ভূল রয়েছে । ভুলটা আমি 
দেখিয়ে দিচ্ছি। প্রথমত, মাঁকিন যুক্তরাষ্ট্র আর রাশিয়ার 
মধ্যে কোনও তুলনাই চলতে পারে না। রাশিয়ার কথা 


' আলাদা, রাষ্টুই সেখানে বিদেশী ছবির ক্রেতা । সেখানে: 


যত চিত্রগৃহ রয়েছে, রাষ্ট্রই তার মালিক ;? চিত্রগৃহে যারা 
যায়, তারাও রাষ্ট্রেরই কর্মচারী । সুতরাং টিকিট-বিক্রির 
" সমস্ত তাদের নেই। বস্ততঃ রাষ্ট্রের যদি ইচ্ছে হয় তাহলে 
সে একট! জামী ছৰি কিনে নিতে পারে; অতঃপর সে- 
ছবি যদি কোথাও সে না-ও দেখায় তাহলেও তাকে কেউ 
কিছু বলবার নেই। সমাজতান্ত্রিক অর্থনৈতিক ব্যবস্থায় 
মুনাফার ' কোনও স্থান নেই। সেইক্ন্যেই এত অন্তায় 
এখানে রাশিয়ান বই কিনতে পাওয়া যায়| চমৎকার 
বাধাই, প্রচুর ছবি-__অথচ দাম মাত্র কয়েক আনা । ও- 
রকম ফোনও মাকি্ী বই কিনতে হলে আমাদের কয়েক 


ডলার খরচা পড়ে যেত। এই প্রসঙ্গে একটি কৌতুছলো- 


দীপক তথ্যের প্রতি আমি পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করছে 
চাই। "শুনেছি সোভিয়েট রাশিপ্নায় নাকি পঞ্চাশ হাজার 
চিন্রগৃহ আছে? রাষ্ট্রই তাদের মালিক'। সুতরাং ধরে 
নেওয়। যেতে পারে, সম্প্রতি যে পাচখানা 'ভারতীয় ছরি 
বৈনা হয়েছে, এই পঞ্চাশ হাজার চিত্রগৃহেই কচ ' দেখানো 
হবে। প্রত্যেকটি ছবির জন্ত দাম দেওয়া 


নির্দিষ্ট 
রেছে পঞ্চাশ . 


নি ১. 
হা্গার টাকা।' অতএব দেখী যাচ্ছে: প্রবম উ্রেণীয় 
একথাল! ভারতীয় চিত্র দেখাবার জদ্য সোভিয়েট রূশিয়ায় . 
প্রতি্ট ' চিত্রগৃছের খরচা পড়বে মীত্জ এক টাকা! 
পৃথিবীর আর কোথাও এ রকম ব/াপার বোধ হয় কল্পনাও 
করা যায় না। 

অপর পক্ষে মাকিন যুক্তরাষ্ট্রের কথা সম্পূর্ণই আলাদ | 
বছর পনের আগে যে সেখানে * ব্যাপকভাবে প্র্রক- 
বুকিং” চলত সে কথা অবস্ত সত্য।| “রক- বুকিং | 
জিনিসটা আর কিছু নয়। কোনও চিত্র-পরিবেশকের 
হাতে ভাল ছবি থাকলে: সে-ছখি' কোনও চিত্রগৃহে 
দেবার আগে চিত্রগৃছের' বালককে তিনি *ই মর্মে ' 
টুক্তিবন্ধ করে" নিতেন যৈ, ভাল ছবির সে *খারাপ 
ছবিও' তাকে জিতে হর্বে? তা কল দাীতত্ঘই যে, 
আগে থাকতে এইভাবে চুক্তিবদ্ধ হয়ে খাকরি দরুণ 
চিত্রগৃছের "মালিকদের আঁর  'অন্টিরপেক্ষতাবে বিদেশী 
ছবি' সংগ্রহ কর" দেখাবার অবফাশস্থাকত না? খবিদেশী 
ছবি যে সেখানে দেখানো হত নাজ ভীর*্খন্যতম 
কারণ। তবে এখন আর -সে' অবস্থী নেই *$ত্যান্টি, 
ট্রাই আইন এবং “ডিভোস মেপ্ট'” ব্যবস্থার কল্যাণে 
মাকিন প্রযোজকম্পরিবেশকরা - এখম' *স্যার্থগুজ, হে 
চলচ্চিত্রের বাজার আরও ত্ভিত করে দিয়েছেন । 


দর্শকের দায়িত্ব 
0১৪ পৃষ্ঠার পর) 


নির্দেশ দিয়ে তাদের মধ্যে ধীরে ধীরে রুচিবোধ গড়ে তুলতে 
পারেন। 
এই বুদ্ধিমান এবং শিক্ষিত জনসাধারণ যে মুহূর্তে 
তাদের দায়িত্বজ্জান সন্বদ্ধে সচেতন হবেন, আমার মনে 
হয় ঠিক সেই সময় থেকেই প্রযোজকেরাও প্রক্কত ভালো! 
ছবি তৈরী করবার জন্ঠে আস্তরিক উৎসাহ বোধ করবেন। 
এ ব্যাপায়ে ভাদ্দের উৎসাহ দেবার জন্তে শুধু মেডেল, 
পুরম্কার, অথব। সম্মানজনক অন্ত যে কোনে! পৃষ্ঠপোষকতা 
করলেই হবে না, স্বয়ং সরকারকেও অ।ধিকু, "সাহায্য এ 
করতে হবে এবং প্রন্কত ভালে! ছবির বেলায় তাঁর 
 প্রমোদ-কর ফেরৎ দিয়ে তাঁকে বিশেযুখকে:, 
উৎস:হিত করতে হবে। র 
"অনুবাদ £ লারায়ণ পাবা]? 


পিঠ ৬ ভিড উড উঠ জজ জগ জজঠীগজজী 


ভারতীয় বাজারে ভারতীয় 


চলচ্চিত্রের প্রতিবন্ধক 
খাজ। আহম্মদ আব্বাস 


৮৬০১৫ 
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 সাজকাল ভারতবর্ষে প্রতি বছরে বিভিন্ন ভাবায় প্রায় 
৪০টি ছবি তৈরী হচ্ছে। ভাবাগুলির মধ্যে সাধারণতঃ 
এই ৯টী ভাষাই বেশী, যেমন, হিন্দুস্থানী, পাঞ্জাবী, বাংলা, 
গজরাটী, মারাচী, কানাড়ী, তামিল, তেলেগড এবং 
মালয়ালাম। 

বিদেশে আজকাল প্রায়ই ভারতীয় ছবি দেখানো 
হ'চ্ছে এবং তা সর্বত্র প্রশংসিতও হয়েছে। সে 
প্রশংসা বিষুবরেখ। থেকে উত্তর মেরু পর্য্যস্ত প্রসারিত 
হ'য়েছে বলতে পারেন কিন্ত দুঃখের বিষয় পৃথিবীর 
মধ্যে একমাত্র আমেরিকাই ভারতীয় ছায়াছবি প্রদর্শন 
করাতে আপত্তি জানিয়েছে--মজার কথা এই যে, সেই 
দেশেরই সবচেয়ে বেশী সংখ্যক ছবি ভারতে আমদানী 
হয় এবং ধহু অর্থ তারা এখান থেকে নিয়ে যায়! 
কিন্ত মেসব অনেক কথা । 

আজকে যে বিষয়ে আমি এখানে আলোচনা করতে 
চাই সেট! হচ্ছে এই যে যেখানে প্রায় ৪০টী বিভিন্ন 
দেশে ভারতীয় ছায়াছবি সম্মানের সংগে দেখানো হচ্ছে, 
সেখানে, এই ভারতবর্ষেই এমন জায়গা আছে যেখানে 
ভারতীয়, চিত্র দেখানো হয়না! এবং সম্ভবতঃ কখনই 
দেখানে! হবে না--আজকে শ্বাধীনতা পাওয়ার আট বছর 
. পরেও এই আমাদের অবস্থ! ! এসম্পর্কে একটী সত্য 
ঘটন! আমি আপনাদের কাছে এখানে বিতৃত করছি। 
[কিছুদিন আগে একটি সোভিয়েট জাহাজ 
শে গুসেছিলো | সেই জাহাজের 'অফ্রিসার এবং 
«কুল: রকি .টিত্িপূর্বে লেক ভারতীয় ছনি 


দেখেছেন। এখন ভারতবর্ষে এলে তারা, আরে! বেশী 
করে ভারতীয় ছবি দেখবার আশ। ক'রেছিলেন। তারা! 
জাহাজ থেকে নেমে ডক অঞ্চল দিয়ে ভারভীয় ছবি গ 
হ'চ্ছে এমন চিত্রগৃছের অনুসন্ধান করতে আরফ্ভ করলেন। 
ফোর্টের কাছাকাছি থেকে আরম্ভ ক'রে -কোলাবা, 
ধোবিতালাও, চাচগেট ষ্টেশন, এ্যাপোলোবন্দর প্রভৃতি 
বছ জায়গায় তারা ঘুরে কেড়ালেন কিন্ত একটিও 
ভারতীয় ছবি দেখতে পেলেন ন1-_যেক"ট চিত্রগৃহ তাদের 
চোখে পড়েছিলো, সব ক'টতেই বিদেশী ছবি দেখানো 
হ'চ্ছে এবং তার বেশীর ভাগই মাধিন যুক্তরাষ্ট্রে 
ছবি। সুতরাং বাধ্য হ'য়ে সেখান থেকে তারা ফিরে 
গিয়েছিলেন এবং হয়ত আশ্চর্য্য হ'য়ে ভেবেছিলেন 
যে, ভারতবর্ষে ভারতীয় ছবি দেখানে। নিষিদ্ধ কিনা 
কে জানে! এইটাই বিদেশীদের কাছে একমাত্র 
ঘটনা! নয়--এর আগেও অনেক বিদেশী উৎ্লাহী দর্শক 
ভারতবর্ষে এসে ভারতীয় ছবি ন|! দেখতে পেয়ে 
নিরাশ হয়ে ফিরে গেছেন । বারবার দেখা গেছে বিদেশী 
বন্ধুরা বাইরে থেকে এসে বোম্বাইয়ের ফোর্টের কাছা" 
কাছি যে-সব বিখ্যাত হোটেলে উঠেছেন, তারাও সমান 
বিস্ময়ের সংগে আমাদের প্রশ্ন ক'রেছেন--ভারতবর্ষে কি 
তারতীয় ছবি দেখানে হয় না ? 

অবস্থাই এটা ঠিক যে বোম্বাইতে ভারতীয় ছবি 
নিশ্চয়ই দেখানো! হয়, কিন্ত সেগুলি এমন সব অঞ্চলের 
চিত্রগৃছে প্রদশিত হয় যে জায়গাগুলিকে একদা! এই 
সহরের “নেটিত অঞ্চল” ব'লে লোকে জান্তো । 

ব্রিটিশ শাসনের সময়ে সহরে' সবচেয়ে ভালে! সখ 
এবং রম্য অঞ্চলগুলি ইউরোপীয়দের অথবা ইউরোপীয় 
তাবাপক্ন ভারতীয়দের জন্তেই সুনির্দিষ্ট ছিলো | রেইটণট- 
গুলিতে ইয়োরোপীয় খাগ্তাদির ব্যবন্থ। থাকতো, দোকান- 
গুলিতে কেনলমাত্র বিদেশী জিনিবই বিক্রী হতো! এবং যেশব 
চিত্রগৃহ ছিলো তাতে সব লময়েই ইংরেজী ছবি দেখানে! 
হোত যার বেশীর ভাগই হলিউড এবৎ নি 
ইডিওগলি থেকে খ্যাস্তে। |. ূ | 


মস্কো, লেনিন্গ্রাদ, টিবংলিষি, তাডখন্দ প্রভৃতি টন 


চিত্রবাণী ্‌ | 


( এই উপলক্ষ্যে ব'লে রাখ! ভালো তখনকার সেই 
বটিশ আমলে কর্তারা এমন একটা আইন পাশ করিয়ে 
রথে দিয়েছিলেন যাতে “ই'রেজী তাষার' ছবিই শুধু, 
গারতবর্ষে আসতে পারতো! আর ইংরেজী ছখি.বলতে 
০| ব্রিটিশ এবং মার্ষিন ছবিকেই বোঝাতো-_ইংরেজী 
চাড়া অন্যদেশের ছবি সম্বন্ধে কঠিন কড়াকড়ি ছিলো 
এবং ত।' রীতিমত নিধিদ্ধও ছিলে! বল! যায় । আজ, 
সামাদের শ্বাধীনতা প্রাপ্তির এই অষ্টম বছরে এসেও ছঃখের 
ংগে বলতে হচ্ছে সেই পুরোনো! আইন সমানভাবে আমাদের 
দশে এখনও চলছে-_যার স্থযোগ নিয়ে বু অপরাধ- 
লক এবং যৌন-আবেদনশীল ছায়াচিত্র অ.মাদের ছবির 


মাজার দিনের পর দিন ছেয়ে ফেলছে এবং যার জন্যে 
















[ভিয়েট ইউনিয়ন, চেকোঙ্শোভাকিয়।, ফ্রান্স, ইতালী; 
পান, মেক্সিকে। প্রভৃতি বছ জায়গার তোল! শিক্ষা- 
লক এবং প্রগম শ্রেণীর রূসোত্তীর্ণ ভালো ছবি থেকে 
মর প্রতি নয়তই বঞ্চিত হচ্ছি। ) 

এট! ভাবতেই খুব আশ্চর্য্য লাগে যে আজচের 
নেও যে সব চিত্রগৃহ প্রথম শ্রেণীর (শীততাপ নিয়ন্ত্রিত 
রবোত্বম চিত্রগৃহগুলির কথাই বলছি) সেগুলিতে 
"্দশী অর্থাৎ মাফিন ছবিগুলিরই যেন একচেটিয়! রাজত্ব 
লেছে। ৰা 

এট। কি খুব বিস্ময়কর এবং অগৌরবের বিষয় 
ঘন যে প্রধরণের কোন প্রথম শ্রেণীর চিত্রগৃছে যদি 
টান ভারতীয় ছ'ব প্রদর্শন 
রবার ব্যবস্থা করতে হয়, 
| হ'লে সরাসরি নিউ ইয়র্ক 
কে অনুমতি নিয়ে আসতে 
[7 সেখানকার বিদেশী 
(বেশক যদি অন্ুর্যতি দেল 
নই সেটা সম্ভব হবে, নচেৎ 
ব্যর্থ! 


০২ 


দতি পাচ্ছে বটে, কিদ্ত তার 


” সেই সব'গিদেশী পরিবেশ... শি সি 
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কের! লেই ভারতীয় ছবিটির উৎকর্ষ সম্বন্ধে ভালে! ক'রে 


বিচার ক'রে তবেই অনুমতি দেন এবং সেক্ষেত্রে সাধারণ 
ইংরেক্জী ছবি যেমুল্যে এ-সুঘোগ পায় তার তুলনায় 
ভারতীয়-চিত্রকে প্রায় দ্বিগুণ মুল্য দিতে হয়! 


অত্যন্ত দুঃখের বিষয়, এই সব নিয়ে আলোচন| : 


করবার জন্তে বর্তমানে আমাদের দেশে কোন সাংস্কৃতিক 
মন্ত্রীসভার ব্যবস্থা নেই, অথচ অন্তান্ত সাংস্কতিক 
আলোচনার জন্টে প্রায় ৬ মন্ত্রী নিযুক্ত আছেন দেখেছি। 
কেউ-ই জানেন ন! এরকম অবস্থায় কার কাছে অভিযোগ 
করলে এর প্রতিবিধান সম্ভব | আমার মনে হয় এবিষয়ে 
সরকারের বিশেষভাবে বিবেচনা করা উচিত এবং সে 
বিবেচন| নিম্নলিখিত তিনটি বিষয়কে কেন্দ্র ক'রে করাই 
সমীচীন হবে। 

১। প্রথমতঃ স্বদেশী জিনিষের যাতে বহুল ব্যবহার 
হয় সেদিকে বিশেষভাবে লক্ষ্য রাখতে হবে । আমাদের 
দেশে যে সব টাক! রাজকর হিসেবে আদায় কর! হয় তার 
বেশীরগাগই জাতীয় কল্যাণকর কাঙ্জে নিশ্চয়ই ব্যয়িত 
হওয়া! উচিত । যে-পব যন্ত্রপাতি এই চিত্রশিল্পটিকে গড়ে 
তোলবার জন্তে একান্ত প্রয়োছন কেবলমাত্র সেইগু'লই 
বিদেশ থেকে আমাদের কিনতে হবে। যে-সব মুল)বান 
বই এই সংক্রাস্ত কাজে লাগবে অথবা উচ্চ সাহিত্য বিষয়ক 
গ্রন্থ য। এইসব কাজে আমাদের বিশেষভাবে সাহায্য 
করবে__-তাও আমাদের বিদেশ থেকে নিঃসন্দেহে কিনে 





৬৬৬ 


ররর 


কউ 
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ভি 





রঃ 
নিতে হবে এবং সেই সংগে মনে রাখতে হবে, সেই অর্থ দিয়ে 
হাফ! হাসির বই, যৌন- -আবেদনমূলক নোংর! অথব! অঙ্লীল 
ব'জে বই-য! আঙ্গকের দিনে সর্বাত্র ছেয়ে র'য়েছে, 
যেন কখনো! ন| কেন। হয়। সেই বইগুলি থেকে আমাদের 
দেশের যুবক- "যুবতীদের যে কী" পরিমাণ ক্ষতি হ'চ্ছে তার 
কোন হিসেব-নিকেশ নেই । অন্যদিকে, বিদেশী ছবি, 
তা সে মাফিন যুক্তরাষ্ট্রের হোক অথব। রশিয়া, ব্রিটেন, চীন, 
ফরাসী অথবা ইতালীয়ান যারই হোক না কেন, ভালো- 
ছবি হ 'লেই সাদরে তাকে আমাদের দেশে নিয়ে "সাসতে 
হবে এবং 'সেঁই সংগে তীব্র এবং তীক্ষ দৃষ্টি রাখতে হবে 
যাতে গ্ৰামাদের অর্থ মার্িন যুক্তরাষ্ট্রের মত যৌন- 
আবেদনশীল অথবা অপরাধমূলক বিদেশী ছবির জন্টে 
অকাতরে ব্যয়্িত ন| হয়! 

২। এই সব অনাকাঙ্খিত ছবির জন্যে আইনগত 
প্রতিরোধের যে ব্যবস্থ। করা যেতে পারে সেট! হচ্ছে 
সব ছবির ওপরে মোটারকম শুল্ক ধার্ধ্য করা__যণি 
ধরণের প্রতিরোধ ব্যবস্থা বস্ত্রশিল্পের বেলায় প্রযোজ্য হয়, 
তাহলে ছায়াছবির ওপরেই ব| হবে না কেন? 

হলিউডের ইডিওগুলির নানারকম আথিক স্থবিধা 
আছে এবং তার অন্তেই তার তাদের ছবিতে এমন 
ফতোগুলি চোখ ধশধানো চাকচিক্যের স্থষ্টি করে যেট৷ 
ভারতীয় প্রযোজকদের পক্ষে মোটেই সম্ভব নয় এবং 
তাতে হয় ' এই যে আমাদের দেশে এমন একদল দর্শক 
আছে যার! সেই সব প্রলোভনে তোলে এবং প্র ধরণের 
ছবি বেশী পছন্দ করে। এই সব স্থলে বদ্ধিত শুক্কের 
্বারা স্ব ছবির আমদানী কিছুটা নিরোধ করা 
যেতে পারে 

এই গ্‌ব এবিবেচনা আজকে আমাদের বিশেষতাবে 
এইজনে কযুতে হবে, যে এর সংগে. আমাদের. জাতীয় 


সঙ্জরল, শি দযেছে।, আমাদের, স্বাধীনতার শ্রই 
বই সু 2 ক 
আই পদার্পণ 'করে মাঞ্চিন ছবির বারা দিনের পর 





দিন যে 
লহ করা উচিত হযে না। 


৩1 শৈষ শর্ধায় এই, কথা, বল যেতো-পারে থে 


ক ক্ষিতি ঘটছে সেটাফে আর কোন মতেই: 


চিত্রবাণী, 


আমাদের বৈদেশিক নীতির মধ্যে “নিরপেক্ষত' সব থেকে, 
বড়ো জিনিষ এবং সেদিক থেকে ভারত সরক্যয়ের এ" 
বিষয়ে খুব বড়োরকম দায়িত্ব আছে। তাদের সব সময়ে, 
লক্ষ্য লাখ! উচিত যে এই ব্যাপারে কোন বিশেষ দলের 
প্রতি যেন কখনো কোনরকম পক্ষপাতিত্ব কর! ন! হয় ।. 
এই দিক থেকে উল্লেখ করতে পারি যে ইংরেজী ছবি 
(অর্থাৎ মাকিন এবং ব্রিটিশ ছবি ) সম্বন্ধে ভারত সরকার 
একটি বিশেষ স্থবিধ! দিয়ে রেখেছেন, সেট হচ্ছে উক্ত ছুই 
দেশের ছবি আমদানি সম্বন্ধে অবাধ অধিকার প্রদান-_ 


অথচ অন্ঠ দেশের ছবির ব্যাপারে কঠিন নিয়ন্ত্রণ-নীতি 
রাখ! হয়েছে। 


৫ 


এটা আজ প্রমাণিত হ'য়েছে যে সুযোগ পলে বিদেশে 
ভারতীয় চিত্র যথেষ্ট স্থনাম অজ'ন করতে পারে । কেবল- 
মাত্র স্বার্থপর এবং ব্যবসায়িক সংকীর্ণ বুদ্ধির জন্তেই 
আজে। মাকিন যুক্তরাষ্ট্র এবং ব্রিটেনে ভারতীয় ছবির 
ভাগ্যে সে সম্মানলাভ ঘটছে না। স্থতরাং এখানেও 
আমরা আমাদের জাতীয় সম্মানের দিক থেকেই ভারত 
সরকারের কাছে এই দাবী করবে! যে, এমন একট! 
নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থ। ক'রে দেওয়! হোক--যার থেকে যে-সব 
দেশ আমাদের দেশে ছবি পাঠাতে চায়-_-আমরাও যেন 
সেই সব দেশে ছবি পাঠাতে পারি-_-তারাও যেন 
আমাদের ছবি নিতে বাধ্য হয়। 

এট! ঠিক যে, বিদেশে ঘদি ভারতীয় ছবি খ্যাতি অর্জন 
করে এবং আদুত হয় তাহলে আমাদের দেশে ভারতীয় 
ছবির প্রতি অহেতুক অবহেল! ও ওদাসীন্ঘ নিঃসন্দেহে 
কমে যাবে। 


ফিল সেমিনার' আরম্ভ হওয়ার আগে এই সমস্ত 
চিন্তাই আমাকে বড়ো বেশী ভাবিয্সেছে। তাই আমায় 
এই আলোচ্য বিষয়গুলিকে ভারত সরকার এবং ছায়াচিত্র- 


শিল্প বিশারদদের..কাছে বিস্তৃতভাবে আলোচিত, হ'বায় 


আক পেশ করে রাখলাম, * 
'কঅন্থবাদ £.. নারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যার 




















উৎসব আনলের দিনগুলিতে গ্রভ্োকেক্হ যন খুসীতে উজ্জল 
হয়ে ওঠে, আকাশে বাডাসে আনলের হিল্লোল ছড়িয়ে পড়ে । 
এমন দিনে আপনিও আপনার স্বাভাবিক সৌলার্যকে সাধর্যনর্তিভ'. 
করে তুলতে পারেন ক্যালকেমিকোর বিশ প্রসাধন সা. 
গুলির সহায়তান্ত ॥ 


এজ উজার সাবার 
ব্যবহারে শরীর জিঞ্জ ও অন্তর পবিত্র করে। 
চচ্দনের শুচি সুগন্ধে চিত্ত প্রসঙ্গ হয়। 


রিং কটাস্টরল 
এ & মনোষদ নুরভি”সম্পূ্জ ক্যাটর - 
রা অয়েল। ব্যবহারে চুল ধন হয়ে ওঠে 
ও সধুর সুগন্ধে চিত্ত প্রফুলপ থাকে! 


আবাণি তো 

মুখগ্জীর লাবণ্য ববদ্ধি করে; কোষল ৃ 
কপোলতল ওত্র সমুজ্জল হয়ে 

ওঠে। রাত্রে লাবণি জী 
ব্যবহারে সুখস্রী বি থাকে। 


১১৬৫ 
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ৃ ঠুঠচদগড জঠীতীউভাজসজ ভভভড ভিড ৬৬৬ঠড 


টু 

8 “ফিল্ম সেমিনার-এর আয়োজন 
ৃ কেন? 

দেবিকারাণী রোয়েরিখ, 


ঠএ৬ মিনিনিনানি টিনার নার 


সম্প্রতি দিলীতে “ফিল্ম-সেমিনারে'র উদ্বোধন হয়ে 
গেছে। এই উপলক্ষ্যে “ফিল্ম-সেমিনারে'র পরিচালিকা 

_ জ্রীমতী দেবিফারাণী রোয়েরিখ, এর উদেশ্ট এবং ক্রিয়া- 
কলাপ সম্বন্ধে এক বিবৃতি দিয়েছেন । 

্‌ _-“চিত্রবাণী'-সম্পাদক - 


সঙ্গীত নাটক আকাদামির মধ্যে ছায়াছবি বিতাগটির 
_ অভ্তভূর্ি একটি বিশেষ ম্মরণীয় ঘটনা । শিল্প এবং 
ংস্কতি ব'লতে ছায়াছবির যে একটা বিশেষ স্থান আছে 
তাই স্বীকার ক'রে নেওয়! হলে! এই থেকে । যদিও 
ছায়াছবি ব্যবসায়ের অন্তভূক্ত তবুও ছবি তৈরী যখন 
শেষ হয় তখন একে শিল্পের পর্য্যায়েই ফেলা যায় এবং 
শিল্পকলা খেসব উপাদানে গঠিত তারই সমগুণাণ্ুণসম্পন্ন 
ইলে। এই ছায়াছবি। এই বিশেষ শিল্পকলাকে কিন্ত 
ঈমগ্টিগত শিল্পকলা বল! চলে, কেনন। সাহিত্য, সঙ্গীত, 





মাটক, অঙ্কন, ভাস্বর্য্য ইত্যাদি বছ বস্তরই সমন্বয়ে ছায়াছবি 


গঠিত। টিল্লকলাকে এক নবতর দৃষ্টিতঙগীতে প্রকাশ 
ফরার কৌশলই নিহিত রয়েছে এই ছায়াছবি স্থপ্টির মধ্যে | 

এইসব কারণে ১৯৫৪ স|লের ২৪শে মার্চের এক 
সতায় সঙ্গত নাটক আকাদামির সাধারণ পরিষদ স্থির 
ক্রেন ধে “ভারতীয় ছায়াছবি'কে কেন্ত্র ক'রে ১৯৫৪-৫৫ 


; সালের কার্ষযাধিবেশনের মধ্যে সঙ্গীত নাটক আকাদামি : 


, একটি আলোচন! সভার আয়োজন করবেন। ভারতীয় 
ছায়াছবিকে এই সর্কাপ্রথম সাংস্কৃতিক ভিভিতে প্রতিষ্ঠিত 
: করার জন্য সঙ্গীত নাটক 'আকাদামি এবং এর সভাপতি 
বিচারপতি পি,.ভি রাজমন্্র যে ব্যবস্থা করেছেন তার জন্তে 


তারা ধার ভারতের সাংক্কতিক জীবনে এবং এতিহে 
আন ভগ একট বিশ কুমিকা রেছে নং. 





সেই চিত্রশিল্পকে সাহাষ্য করার, প্রস্থ চলচ্চিত্র আলোচন! 
সভার আয়োজন ক'রে সঙ্গীত নাটক আকাদাম্ি তারই 
বাস্তব রূপ দিলেন | সঙ্গীত নাটক আকাদামি এই ধরণের 
কার্য্যকলাপের মধ্য দিয়ে ভারতীয় ছায়াছবির উন্নতি সাধন 
করতে যে সমর্থ হবেন তাতে কোন সন্দেহ নেই। 

মানৰ মনের সুন্দর এবং মহত্তর প্রকাশ-ভঙ্গিমাগুলির 
প্রতি আকাদামি সত্যকার সমর্থন জানালেন। জন- 
সাধারণের মধ্যে শিল্পকলা যাতে সহজলভ্য হয় এবং তাদের 
মধ্যে সাংস্কতিকচর্চ| স্বান লাত করে সেই উদ্দেস্টেই এই 
চলচ্চিত্র আলোচনাসভা আয়োজিত হয়েছে ব'লে ঘোষণা 
কর! হয়েছে। বিভিন্ন চিস্তাধারাকে একটি গঠনমূলক কূপ 
দেওয়ার ক্ষেত্রে ছায়াছবিরও যে একট! স্বান আছে এবং 
জাতির জীবনে সংগ্কতির দূত হিসেবে ছায়াছবির দানকে 
দ্বীকার ক'রে নেওয়ার ইচ্ছাই প্রকাশ পেল এই “ফিল্ল 
সেমিনার' এর আয়োজনে । 


ভারতীয় চিত্রশিল্পের ইতিহাসে “ফিল্ম সেমিনারের 
আয়োজন যে একটি উল্লেখযোগ্য ঘটন। হয়ে রইলো সে- 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। এতে আধুনিককালের চিত্র- 
প্রযোজনার ব্যাপারে চিত্রশিন্নের বিভিন্ন ক্ষেত্রে বিভিন্ন 
ভাবধারার সমন্বয় সাধনের সত্যিকার সুযোগ পেলেন 
চিত্রশিল্পসংশ্লিষ্ট কর্মীরা ৷ চিত্রশিল্পসংশ্লিই বিশিষ্ট ব্যকতি- 
বর্গের চিত্রশিল্প সম্বদ্ধে জ্ঞ।ন এবং বহু বিচিত্র অভিজ্ঞত! যে, 
আধুনিক চিত্রশিল্লের নতুন নতুন উত্ভাবন এবং গবেষণার - 
কাজে সাহায্য করবে এবং জনসাধারণের সঙ্গে সংযোগকারী 
ও প্রমোদ-ব্যবস্থা! হিসেবে -এই শক্তিশালী মাধ্যমটির 
ক্রমোন্নতির দিকে নতুন নতুন পথের ইজিত দেবে তাতে 
সন্দেহ নেই। মুখ্যতঃ ভারতীয় চিত্রশিল্পের বিভিন্ন বিষয়ের 
ওপর সর্বসাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণের জন্তে আয়োজন করা 
হলেও এই “সেমিনার' অদূর ভবিষ্যতের বুতর আলোচনা 
চক্র ও সহযোগিতার উৎসন্বরূপ হয়ে রইলো! | . 
এই আলোচনাচক্র আয়োজিত হওয়ায় চিত্রশি্প- 
শ্িষ্ট কর্ণধারদের একত্রিত হওয়ার জুযোগ হলে! এই 


“সর্বপ্রথম এবং ছায়াছবির শৈল্পিক,টপ্নতির জন্তে একটিমার ' 
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নয়াদিল্লীতে অনুষ্ঠিত “ফিল সেমিনার'-এর উদ্বোধক শ্রীনেহক এবং যুগ্ম-পরিচালিকা শ্রীমতী দেবিকারাদী 


লক্ষ্যের দিকে নজব বেখে সকলে কাজ করারও সুযোগ 
পেলেন। সুল্ম শিল্পবসগুণসম্পন্ন এবং সংস্কতিমূলক ছবি 
তোলার দিকে প্রযোজক এবং শিল্পীব! লক্ষ্য রাখেন ন! 
ব'লে জলপাধারণেব মধ্যে যে ভ্রান্ত ধারণা রয়েছে এইবাব 
তাবও অবসান হবে ব'লে মনে হয়। 

বর্তমানে এই আলোচনাচক্রের রূপটি শিক্ষার়তনেব 
মতো! লাগলেও এর ফলে চিত্রশিল্পসংশ্লি্ট প্রযোজক, 
পরিচালক, অভিনয়শিল্পী, কলাকুশলী, পরিবেশক, প্রদর্শক 
সকলেই উপকৃত হলেন কেনন! এখানে তারা মিলিত হ'য়ে 
লিখিত বিবরণী এবং সাক্ষাৎ ও আলোচনাদিব মাধামে 
পরস্পরের মতামত আদান-প্রদান করবার সুযোগ 
পেলেন। ছায়াছবির চাক্পকলার দিকটি ছবিতে ফুটিয়ে 
তোলার জন্তে একটি পরিকল্পনা মতে! কাদ্ধ করার 
উৎসাছ্ও ভারা পেলেন এই আলোচনাচক্রের মাধ্যমে । 


ছায়াছবিব সাংস্কতিক এবং শৈল্পিক দ্িকটির ওপব 
ওকত্ব দিলেও চিত্রশিল্পসংক্রান্ত অন্তান্ত দিকগুলিও নজর 
এভায়নি। “সেমিনারে'র সভ্যরা! চিত্র-প্রযোদ্বনা, পরি- 
চালনা, পবিবেশনা, প্রদর্শন, সঙ্গীত-পরিচালনা, শিল্প- 
নির্দেশনা, নৃত্য, অভিনয়, বূপসঙ্জ4, চিত্রগ্রহণ, শব্বধারণ, 
বসায়নাগারের কাজ, কাহিনী এবং চিত্রনাট্য, সংলাপ, 
গান ইত্যাদি বহুবিধ বিষয়ে ক্টাদের মতামত লিখিত 
বিষবণী মারফৎ জানিয়েছেন । 

এট! মনে বাখতে হবে চিত্র-প্রযে।জনাব সঙ্গে প্রত্যক্ষ- 
ভাবে সংশ্লিষ্ট শিল্পী ব যে কোন ব্যক্তির পক্ষে একটি 
পুরো! সপ্তাহ ষ্টমডিওব বাইবে থাক! মোটেই সহজ 
ব্যাপার নয়। তাদের সময় খুবই মুলাবান কিন্ত ত! 
সত্বেও তারা যে এই আলোচনাচক্রে যোগ দিয়েছেন 
তাতে ছায়াছবির শিল্প ও সংস্কৃতির দিকটির উন্নতির জঙ্কে 


২৪ 


ভারতীয় চলচ্চিত্রশিল্পের আহ্কিক হিসাব 


সারা বছরে শিল্পে নিয়োজিত মূলধন--৪২ কোটি 

টাকা 
_-২৬ % %১ 
স্ ও % 92 


2১ রি 99 99 


চিত্রগৃহে গ $ 
ইডিয়োর :৪ % 
চিত্রপ্রঘোজনা ও পরিবেশনায় » 
চিত্রগৃহের সংখ্যা__৩,০*০ 
চিত্রগৃহে মোট আসনসং ংখ্যা-_-২০১০০১,০০০ 

দৈনিক গড়পড়তা! ছবির দর্শকসংখ্যা-_২৫ লক্ষ 
সার! বছরে তৈরী ছবির সংখ্যা-_-২৫০ 

ইডিয়োর সংখ্যা-_৬ৎ 

পরিবেশকের সংখ্য৷ - ৬০০ 

চিত্রশিল্পে নিযুক্ত কন্মীসংখ্যাঁ_১,০০১০০০ 

সারা বছরে ছবি দেখিয়ে যে টাক। ওঠে-_২৫ কোটি 
বিভিন্ন কর বাবদ সার! বছরে দিতে হয় _-১২ কোটি 
সারা বছরে আমদানীকৃত ক্কাচা ফিলা-_২১ লক্ষ ফুট 
আমদানীকৃত কাচা ফিল্মের দাম-- দেড় কোটি টাকা 
প্রতি বছর আমদানীকৃ ত বিদেশী ছবির সংখ্যা-২৫০ 
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তাদের আগ্রহ. এখং আন্তরিকতা পরিচয়ই পাওয়া গেছে। 
এই আলোচন!চক্রে সভ.পতি হিসেবে শ্রীফুত বীরেন্্রনাথ 
সরকার এবং অন্যন্ত প্রতিনিধিদের উপস্থিতি সঙ্গীত নাটক 
আকাদামিকে চিত্রশিল্পের ঘনিষ্ট সংস্পর্শে এনেছে । তারতীয় 
চিত্রশিল্পের ইতিহাসে এই যে সর্বাপ্রথম চিত্রশিল্পলংযলিট 
কন্ম্টরা একত্রিত হলেন তাতে দেশের বিডির স্যান 
থেকে আগত সকলেই তাদের বিভিন্ন মতামতগুলি আদান 
প্রদানের এক সাধারণ মিলন ক্ষেত্র পেলেন। এর 
ফলে তাদের সকলের মধ্যেই একটা বোঝাপড়ার সুযোগ 
হলে এবং এই মতামত আদানপ্রদানের ফলে ভারতীয় 
ছায়াছবির উন্নতি ও প্রসারের ক্ষেত্রও রচিত হলো! । আমরা 
আশ! করতে পারি, এই উল্লেখযোগ্য মাধ্যমটির সাহায্যে 


নতুন নতুন ভাবধারা! এবং স্থবির পথও সুগম হবে। 


আমাদের জাতীয় “ফিল্ম সেমিনারে'র এই প্রথম 
অধিবেশন উন্নততর ছবি তোলার মুলে এক নতুন 
উদ্দীপন! জাগিয়ে তুলুক এবং ছায়াছবিতে শিল্প ও 
স্কতি প্রসারের জন্যে সঙ্গীত নাটক আকাদামি এই 
ধরণের আরও অধিবেশনের ব্যবস্থ। করুন এই কামনাই 
করি। 


এই দারুণন্গ্রীষ্মে 


গোলাপ জলাও 
| মো 


€কেনিম্ড 25 ঞাগিজেট) 
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৮৬০০ 
সাজঘর 


রজমঞ্চের অহিনেতা ও তর পারিবারিক জীবনকে কেন্দ্র 
ক'রে যেভাবে “সাজঘর'-এর কাহিনী পরিকলিহ হয়েছে 


তব] নতুন ধরুণর। কাহিনীর এই অভিনবতৃ-_সেই সঙ্গে 
নারিক। সুচিত্রা সেন ও নায়ক নিকাশ রায়ের অভিনয় 
সাফলা, আর চিত্রগ্রহণের বেশিষ্ট্য “সাজঘর' ছবিখানিকে 
স্বযমামণ্ডিত করেছে । চিত্রনাট্য-রচনায় ও সম্পাদনায় 
যদি ন। ক্রট থাকত তাহ'লে ছুবিখানি একধেয়েমি-বজিত 
হয়ে অনায়াসেই দর্শকচিত্বে গভীরভাবে রেখাপাত 
করতে পারতো । এই ক্রটির জন্যই অনেক গুণ থাকা 
সত্তেও, 'সজঘর, প্রথম শেণীর স।ফল্যমণ্ডিত ছবির পর্য্যায়ে 
উঠতে পারলো! না। 

অশোক রায় বাংল! রজমঞ্চের অন্ঠতম শ্রেষ্ঠ 
অভিনেত। | তার অতিনয় দেখবার জন্য দর্শকমহলে 
অপরিসীম চাঞ্চল্য । কিন্তু প্রতিভাবান অশে।ক যশের 
শিখরে উঠতত-না-উঠতেই তার কাধে চেপে বসেছে 
সাতকড়ির মতে! স্বার্থান্ধ জুয়াড়ী-সঙ্গী-__তারই পাল্লায় 
পন্ড অশোক নেমে চলেছে অধঃপাতের পথে মদ ও 
জুয়ার নেশায় যথাসমপুয় রজমঞ্চে সে উপস্থিত হয় নাঃ 
ওদিকে দেড় বছরের ছোট্ট বাপিকে বুকে নিয়ে তার স্তর 
কল্যাণী বাতের পর রাত কাটায় তারই প্রতীক্ষায় 
থিয়েটারের মানেজার রবিদার স্নেহ আর কল্যাণীর ভালো- 
বাস অশোকের কাছে ক্রমেই মূল্যহীন হ'য়ে আসে। 
দর্শকেরাও ক্রমশঃ ধৈর্য হারায় তার অনুপস্থিতির জন্য । 
কল্যাণীর বাব! অ;সেন কল্যাণীকে নিজের. কাছে নিয়ে 
বেতে। কিন্ত কল্যাণী যেতে চায় ন৷ একাস্ত পরনির্ভরশীল 
স্বামীকে ছেড়ে-_ভালোবাসাই তার কাছে বড় হ'য়ে ওঠে; 
ভালোবাস! দিয়েই সে শ্বামীর লব গ্লানি, সব অপরাধ 
€চকে রাখতে চায় । কিন্তু, ঘটনাচক্রে যেতেই হয় স্বামীকে 


ছেড়ে--গুধু ক্বামীকে ছেড়ে ন্‌য়, তার বুকের মাণিক দেড় 


বছরের শিশু বাপিকে ছেড়েও। অশোকের সেই ভীত: 
অতিশাপ -'ছেলেকে কখনও আয় দেখতে চেও না. 
দেখবার চেষ্টা করে! ন1-_-এ-বাড়ীতে এলে তুমি বাঁপির, 
মরা মুখ দেখবে 1'-_সে-অভিশাপ উপেক্ষ! 'করবার মতো 


শক্চি বুঝি কল্যাণীর নেই। তাই সে পিতৃগৃছেই দিন. 
কাটায় চোখের জলে বুক ভাসিয়ে । ওদিকে. সর্বন্থ খুইয়ে 


চলে অশোক-মদের নেশায় আর জুয়ার খেলায়। শেন 


পর্যন্ত ছেলের হাত ধরে পথে বের হ'তে হয় তাকে। 
এননি ক'রে কাটে সুদীর্ঘ দশটি বছর। কল্যাণী শহরের 


প্রযোজন। £ বিকাশ রায় প্রোডাকসন্ 
কাহিনী ও চিত্রনাট। £ সলীল সেনগুপ্ত 
চিত্রগ্রহণ ও পরিচালন| £ অজয় কর 
শিল্প-নির্দেশন! : স্থনীতি মিত্র 
শব্বগ্রহণ £ মণি বনু 

সঙ্গীত পরিচালন। ₹ সত্যজিৎ মজুমদার 


অভিনয়ে £ স্ুতিত্রা সেন, বিকাশ রায়, সুপ্রভ! 
মুখোপাধ্যায়, পাহাড়ী সান্যাল, ভাঙ্ু 


বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্যাম লাহ।, জীবেন বন্থু। 
মেনক1, কমল মিত্র প্রভৃতি । 
পরিবেশন! £ ছায়ানাণী লিখিটেড 
জনারণ্যে খু জে বেড়ায় তার স্বামীকে, তার বুকের মাণিক 
বাপিকে। কিস্তু কোথায় তারা! দুঃখে, কষ্টে ও দ।রিস্্যে 
অশোকের ঠতন্ ফিরে আসে-মদের নেশ। সে ভুলেছে, 
জুয়ার আড্ড।ও সে আর মাড়।য় না। আধথিক কণ্ঠে তার 
সব অভিমানই বুঝি ক্ষীণ হয়ে আসে । শেষ পর্যন্ত, রবিদার 
চেষ্টায় আবার সে রঙ্গমঞ্চে ফিরে আসে-কল্যাণীকে ফিরে , 
পায়__স্ুদীর্ঘ দশ বছরের পর আবার মিলন হয় মাতা-পুত্রে, 
স্বামী-নত্রীতে। সংক্ষেপে এই হ'লে। 'সাজঘরের' কাহিনী । 
কাহিনীকার সলীল সেনগুপ্তই এর চিত্রনাট্য চন 
করেছেন। কাহিনী পরিকল্পনায় তিনি যে নতুনত্বের সঞ্চার 
করেছেন, চিত্রনাট্য রচনাতেও যদি তার মুন্দীপনানার সেই 
রকম পরিচয় পাওয়। যেত তাহ'লে” “সাজঘর' নিঃসনেছে 
প্রথম শেণার ছবির পর্যায়ে উঠতে পারতো । তিনি 
অভিনেতার শিল্পী-জীবনের কথ। দিয়েই কাহিনী শুরু 
করেছেন, কিন্তু কিছুদূর যেতে-ন!-যেতেই শিল্পী-জীবলের 
চেয়ে অভিনেতার নিতান্ত ব্যক্তিগত জীবনই বড় হয়ে 


ভগ এ ট। 
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উঠলো! । প্রথম ক্রটি এইখানেই । দ্বিতীয় ক্রটি-_-_ 
পায়ফের ' অভিনয় প্রতিভার সম্যক পরিচয়-প্রকাশে। 
আশোক রায়কে বল! হয়েছে বজ রজমঞ্চের অগ্যতম শ্রেষ্ঠ 
অভিনেতা--তার অভিনয় দেখার জন্য দর্শকমহলে সাড়। 
_ পড়ে যায়-_ ঘণ্টার পর ঘণ্ট! তার সাগ্রহে প্রতীক্ষা করে 
তার উপস্থিতির জন্ত | কিন্তু, ছবিতে অমর অভিনেতা 
অশোকের এমন কোনে। অভিনয়-প্রতিভার পরিচয় পেলাম 
না যাতে তাকে শিশিরকুমার, ছুর্গাদাস ব৷ অহীন্ত্র চৌধুরীর 
মতে! শ্রেষ্ঠ অভিনেতার পর্য্যায়ে ফেলতে পারি । নিছক 
আবৃতিতে অভিনয় প্রতিতার ক্ষরণ হয় না-স্থুকণ্ঠের 
পরিচয় পাওয়। যায় মাত্র। কগ্রদ্বরের মাধুর্যের সঙ্গে চাই 
ভাবের অভিব্যক্তি, চলায়, বলায় সবকিছুতেই ফুটে ওঠা 
দরকার অভিনেতার অভিব্যক্তির স্বকীয় বৈশিষ্ট্য । তবেই 
না তার অতিনয় সার্থক। ছবিতে দেখানে। হয়েছে অশোক 
রায় দাড়িয়ে দাড়িয়ে বেশ স্বচ্ছন্দগতিতে অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের সংলাপ আউড়ে গেলেন। কিন্তু সে-আবৃত্তিতে 
ছবির দর্শক ব| শ্রোতার বিন্দুমাত্র চাঞ্চল্য দেখ! গেল ন1। 
£শেব-অঙ্ক'"এর দর্শকবৃন্দের অজন্র হাততালি ৫থকেই কি 
বুঝতে হবে অশোক রায় অসাধারণ অভিনয়-প্রতিভার 
পরিচয় দিয়েছেন? এদিকেও পরিচালকের দৃষ্টি রাখা 
উচিত ছিল। কল্যাণীর পিতৃগৃছে যাওয়ার পর যে-ভাবে 
দশটি বছর কাটিয়ে দেওয়! হয়েছে তা কাহিনীর আবেদন 
সধ্চারের দিক থেকে স্ুবিষ্তস্ত নয় । এই দশ বছর অশোক ও 
তার ছেলে কি শুধু পথে পথেই ঘুরে বেড়িয়েছে ? সে-পথ 
কি ক'লকাতাতেই সীমাবদ্ধ? যদি তাই হয়-_-তাহু'লে 
অশোকের মতে! কীন্তিমান ও জনপ্রিয় অঠিনেতাকে 
খুজে বের করা কি খুবই শক্ত? কাধিনীকার এই দশ 
বছরের কোনো বাস্তব-সঙ্গত বিবরণ দিতে পারেন নি। 
তাই. দশ বছর কোনো রকমে পার ক'রে দেওয়াতে ছবিতে 
ঘটনার উপস্থাপন শিথিল হ'য়ে পড়েছে। কল্যাণীর 
মানসিক তবন্বেরও সম্যক বিকাশ নেই। তাছাড়|, যে ভাবে 
এক বেষ্বীর গানের মধ্য দিয়ে বিরহবিধুর মা যশোদার 
অন্তর্বেদনার পরিচয় দেওয়া হয়েছে--তাতে কল্যাণীর 
মাতৃত্বের করুণ দিকটা ফুটে উঠলেও, .কোনে।, বৈচিত্র্য 


ভি্রযাণী 
প্রকাশ পায়নি।' কারণ বহু বাংলা ছবিতেই এ-বরণের 


মামুলী দৃশ্য আছে। তাই সেই দশের পুনরাবৃত্তিতে ফল 
হিতে বিপরীত হয়েছে অশোক ও কল্যাণীর মানসিক 
দ্বন্দের দিকটা যদি পরিস্ষট হ'তো-_তাহ'লে কাহিনীর 
বিষ্তাসে ছুর্বলতা অনেকাংশেই ঢাকা পড়ত--ছবির গতিও 
বাড়ত তাতে । নিঃস্ব অশোকের প্রতি বিগতযৌবন বাড়ি 
উলীর আকর্ষণও কেমন যেন বেখাগ্লা । 

ফ্লযাশ-ব্যাকে একই দৃশ্ঠের ( অর্থাৎ, শিশু.বাপিকে নিয়ে 
অশোক ও কল্যাণীর তবিষ্যৎ-কল্পনা ) পুনরাবৃত্তিতেও 
পরিচালক বিচক্ষণতার পরিচয় দিতে পারেন নি। 
পরিচালক অজয় কর পরিচালনার চেয়ে চিঃগ্রহণেই বেশি 
কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন | প্রেক্ষাগৃহের দশ, ত্বামীর সঙ্গে 
বিচ্ছেদের পর রাত জেগে কল্যাণীর নীরব-চিস্তা, 
বস্তির দৃশ্-_বিশেব ক'রে যেখানে বাপি ক্ষুধায় কাতর হয়ে 
নিচের ঘরে বসে আছে আর অশোক যাচ্ছে ওপরতলাম়্ 
বাড়িউলীর ক'ছে টাক! ধার করতে, বস্তর মধ্যে জুয়া- 
খেলার দৃষ্ঠ, কল্যাণীর কাছি থেকে পালিয়ে বাপি যখন 
অশোকের কাছে ছুটে যাচ্ছে, রঙ্গমঞ্চে যেখানে অশোক 
আবৃত্তি করতে করতে প'ড়ে যায় এবং কল্যাণী করিডর 
দিয়ে ছুটতে থাকে সেখানকার চিত্রগ্রহণ চমৎকার । 

রূপসজ্জাতেও অনেক ক্রটি লক্ষ্য কর! গেল। দশ বছরে 
অশোকের চেহারার যে পরিবন্ত'ন দেখানে! হয়েছে -ঠিক 
সে-রকম পরিবতণনন কল্যাণীর রূপসজ্জায় ফুটে ওঠেনি, 
এমনকি রবিদার চেহারাতেও নয়। দশ বছরে অশোক যে-কষ্ 
্বীকার করেছে-মনের দিক থেকে কল্যাণী ও রবিদ1 কি 
তার চেয়ে কম কষ্ট অনুভব করেছে ? ন্পসজ্জার এই 
অসঙ্গতি সহজেই চোখে পড়ে। 

শব্বধারণ, শিল্পনির্দেশ ও সঙীত-পরিচালনা যথাযথ । 
এই ছবিতে ছুখানি মাত্র গান আছে, একখান! রবীন্ত্+ 
সঙীত, অন্থখান! কীর্তন, গৌবীপ্রস্ন মজুমদারের রচন।। 
রবীন্দ্র-সঙগীত হ'লো-“তোমার আমার এই বিরহের 
অন্তরালে । যদিও গানখানি স্ুগীত ও সুপ্রযুক্ত হয়েছে-- 
তথাপি বলতে বাধা নেই যে, এই গানখানি এর আগেও 
আমরা গুনেছি .প্রিয়বান্ধবী' ছবিতে । কোনো বিশেষ 


ভাবন্প্রকাশে কোনো বিশেষ সঙ্গীতের আবেদন আছে 
বলেই কি একই গানের পুনরাবৃত্তি ঘটাতে হবে ? কাহিনী- 
কার বা পরিচালক ইচ্ছে করলে রবীন্দ্রনাথের রচন! থেকেই 
এই ভাবের অন্ত গানও সংগ্রহ করতে পারতেন। যেমন 
_-এস গে! জেলে দিয়ে যাও প্রঙ্গীপখ।নি” ; “কে দিল 
আবার আঘাত আমার দুয়ারে”; “না নাঃ ডাকব ন।, 
ডাকব না অমন ক'রে বাইরে থেকে” ১ “ধরা সে যে দেয় 
নাই, দেয় নাই”'-_ইত্যাদি। 


বছ ক্রটি সত্তেও “সাজঘর' ছবির অভিনয়-সাফলাই 
ছবিখানিকে আকর্ষণীয় করেছে । সবচেয়ে ভালে! অভিনয় 
করেছেন কল্যাণীর ভূমিকায় সুচিত্রা সেন। যেব্দৃশ্রে 
বপিকে ফিরে পেয়ে কল্যাণীর আনন্দের সীম! নেই, 
সে দৃশ্টে সুচিত্রা সেনের অভিনয়-দক্ষতার বলিষ্ঠ পরিচয় 
পাওয়া গেল। ধীরে ধীরে তান যে-ভাবে মাতৃ-হদয়ের 
আবেগোচ্ছল ভাবটি ফুটিয়ে তুলেছেন দর্শকচিত্তে তা 
গভীরভাবে রেখপাত করে। বাম্পাকূল নয়নে তিনি 
যেভাবে পিসিমার কাছে গিয়ে বলছেন-_--_'পিসিমা ! 
পেয়েও পেলাম না ও আমাকে মা বল্লে! না" সেই 
অভিব্যক্তিও বড় স্ন্দর। বিকাশ রায়ের অভিনয়-দক্ষতার 
নতুন পরিচয় পাওয়! গেল এ-ছবিতে । অবশ্য, রঙগমঞ্চের 
অভিনয় বাদ দিয়েই এ-কথ। বলছি। মত্ব-অবস্থায়, বস্তিতে 
ও শেষ দ্বশ্টে ভার অভিনয় প্রশংসার দাবী রাখে। 
সাতকড়ির মতো! কুটিল চরিত্রটিকে কমেডিয়ান তা্থু 
বন্দ্যোপাধ্যায় সুন্দরভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন । সাতকড়ির 
কুটিলতা প্রকাশে ভাহ্ বন্যোপাধ্যায়ের অভিনয় 
সার্থকতা লাভ করেছে। রবিদার ভূমিকায় পাহাড়ী 
সান্টাল, কল্যাণীর বাবার ভূমিকায় কমল মিত্র টুরিং 
থিয়েটার কোম্পানীর ম্যানেজারের ভূযিকায় শ্যাম লাহা 
আর, পিসিমার চরিত্রে সু প্রভা মুখোপাধ্যায় তাদের ম্থনাম 
অক্ষুণ্ন রেখেছেন। বাড়িউলীর ভূমিকায় বহুদিন পরে 


অবতীর্ণ! মেনকার অভিনয় বৈচিত্র্যহীন |. এই চরিত্রটিও 
ভালোভাবে অস্কিত হয়নি। বাপির চরিত্রটি নবাগত 
মাষ্টার বুলুর অভিনয়ে সহানুভূতি আকর্ষণ করেছে। 


টি, 


তারাশঙ্করের সাহিতা-্জীবনের প্রথম. উপস্তা্ 
'রাইকমলে'র কাহিনী অবলম্বন ক'রেই গড়ে 
উঠেছে অরোরা ফিল্ম কর্পোরেশনের 'রাইকমল'? 
উপন্তাসের কাহিনী, তার সহজ সরলতা মোটামুটি 
বজায় রেখেই চিত্রনাট্য রচিত হয়েছে। চিন্ঞনাঃটা 
কোনও কোনও জায়গায় .আকস্মিকতা বা! কিঞ্চিদিখিক. 
অবাস্তবত] থাকলেও সমগ্রতাবে চিত্রের শৈষ্লির 
বাস্তবতাকে অস্বীকার কর! যায় ন। মুল রচনার শেষাংশে 
রঞ্জনকে যেভাবে চিত্রিত করা হয়েছে, যেভাবে সেখানে 
কমল ও রঞ্জনের মালাচন্দন হয়েছে, যেভাবে কমল বর্তমান 
থাকতেই আবার রঞ্জননতুন ক'রে আর একটি মেয়েফে 
বৈষ্বী ক'রে এনেছে-_চিত্রনাট্যকার তা সম্পূর্ণ পরিহার 
ক'রে বিচক্ষণতারই পরিচয় দিয়েছেন। কাহিনীর সমাপ্তি 
চিত্রনাট্যকার বিনয় চট্টোপাধ্যায়ের হাতে অধিকতর 
কাব্যধন্মী হয়েছে। 

বৈষুবীর মেয়ে কমল, পশ্চিমবঙ্গের রাঢ়-অঞ্চলের ছোট্ট 
একটি গ্রামের পথের ধারে হরিদাসের আখড়ায় বাস 
করে। মা! আর মেয়ে । পাশেই রসিককুঞ্জে আস্তানা 
গড়েছে প্রৌচ বাউল রসিকদাস মহান্ত। মহান্ত কমলকে 
বলে রাইকমল, কমল মহাস্তকে বলে বগবাবাজী 
কমলের খেল।র সাথী অনেক, তার খেলার সংসারে সে 
গৃহিণী, রঞ্জন গৃহকর্তা আর কাছ ননদিনী। খেলাঘরের 
এই সম্পর্ক কৈশোরেও তাদের মনে দাগ রাখে, কমল যেন 
চিরকিশোর শ্রকফ্জের সন্ধান পায় রঞ্জনের মধ্যে, রঞ্জনও 
আপন ক'রে পেতে চায় কমলকে ৷ কিন্তু বাধ! হয়ে কাড়ায় 
জাতিকুল। রঞ্জন চাষীর ছেলে, বৈষ্ণবীর মেয়ে বিয়ে 
করলে তার জাত যাবে। রঞ্জনের বাবা মঙেশ কাতর 
মিনতি জানায় কমলের ম| কামিনীর কাছে, সে যেন তার: 
ছেলেকে কেড়ে না নেয়। মেয়ের মনের কথা জেনেও 
কামিনী প্রতিশ্রুতি দেয় । রসিকদাসকে সঙ্গে নিয়ে ম! ও. 
মেয়ে চলে যায় নবদ্ধীপে ৷ নবন্বীপে তাদের আখড়ায় নিত্য 
বষে তরুণ বৈষ্ণবের রূপের হাট। তাদের একজনের 
সঙ্গে কমলের বিনে দিতে চায় কামিনী ও বসিকদাস। 





 সঙ্গে। রঞ্জন তখন বৈষ্ণব রাইদাস ঈহান্ত। 
অভিযানে তারই খেলার সাথী বিধব। পরীকে বিয়ে করে সে 


'বৈব হয়) রাস্তার মাঝে মুখোমুখী দাড়ায় খেলাঘরের 


কর্ড. আর গৃহিনী । । স্রিক হয় কমল মাল! দেবে. 


া চি 

কিনতু কমল রাজী হ হয় না, রঞ্জনকে সে ভুলতে পারে ন1। 
.শৈষ * পর্য্যন্ত মায়ের মৃত্যুশধ্যায় প্রতিশ্রুতি দেয় কখল বিয়ে 
ফ্রবে ব'লে। কামিনীর মৃত্যুর পর নানা কথা রটে নব্বীপে 
'পুসিকদাস আর কমলকে নিয়ে, রসিকদাস তাই কমলকে 
প্ররণ করিয়ে দেয় ভার প্রতিশ্রতির কথা। কমল 


& 


4. মালা চন্দনের যোগাড় করতে বলে, রসিক তার নির্বাচিত 
': পাত্র স্থবলসখাকে খবর দিতে চায়। 


কমল আগে তাকে 
সব অয়োজন সম্পূর্ণ করতে বলে। সব আয়োজন সম্পূর্ণ, 


" মালা গাথা হয়ে গেছে, রসিকদাস যাবে এবার স্বুবলসখাঁকে 
অত্রার1 ফিল্ম কর্পোরেশন 





প্রযোজন|। ও পরিবেশন! £ 
কাহিনী £ তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 

চিন্তন'ট্য £ বিনয় চট্যোপাধ্যায়্ 

পরিচালন! £ সুবোধ মিত্র 

সঙ্গীত পরিচালন। £ পঙ্কজ মল্লিক 
চিত্রগ্রহণ £ অমুল্য মুখোপাধ্যায় 

শব্বগ্রতণ ₹ শ্ামনুন্দর ঘোষ ও সুশীল সরকার, 
শিল্পনির্দেশন] £ সুনীতি মিত্র 


অভিনয়ে £ কাবেরী বনু, চন্দ্রাবতী, নীতীশ মুখো- 
পাধ্যায় উত্তমকুমাব, সাবিনী চট্োপাধ্যায়, 
নবগোপাল লাহিভী, পারিজাত, ইর। 
চক্রবর্তী, বেলারাণী, সন্ধ্যা দেবী, পঞ্চানন 

ভট্টাচার্য্য প্রভৃতি 
ডাকতে । কিন্ত কমল মাল! দিয়ে বসে তারই গলায়। 
বিব্রত বোধ করে রসিকদাস। কোথা থেকেকি হয়ে 
গেল। নবদ্বীপ ছেড়ে তারা পথে বেরোয় শেব পর্যান্ত 
আবার তারা বাস! বাঁধে কমলেরই গায়ে। কৃষ্ণপ্রেম 


থেকে বিচ্যুত হবার আশঙ্কায় রাসকদাস একদিন পালিয়ে 


যায় কমলকে ছেড়ে। আবার নান] রঙের নান! ভ্রমর 
এসে ভীড় করে রাইকমলের রসকুঞ্জে, পাড়ায় ঘোট হয় 


তাকে নিয়ে। &কাছুর পরামর্শে আবার মালাচন্দন করতে 


রাজী হয় কমল। কিন্তু পুণিমার রাতে মাল! হাতে সে 
বেরিয়ে পড়ে জয়দেবের পথে |, পথে দেখা হয় রগ্জনের 
কমলের প্রতি 


রি রহ ॥ 
৩ ঙ্ $ ্ ্ 
5 অপি 20 রঃ রগ 
রন 
মু 1 


রঞ্জনকে 1 রঞ্জন তাকে নিয়ে আসে তার আখতা্। 
সেখানে অস্ুস্থা পণী জলে মরে ঈর্ধার জালায়। পরী ধে. 
তখনও বেঁচে আছে 'কমল তা জানত! না- সে-কথা 
রঞ্জনও বলেনি তাকে । মাল! দেওয়। আর হয় না কমলের। 
রঞ্জনের অলক্ষ্যে আবার সে বেরিয়ে পড়ে রাস্তায় | 
সমাজ-জীবনের উপস্থাপনায়, মনম্তত্তবের বিশ্লেষণে, 
ঘটনার নির্বাচনে চিত্রখানি বাস্তববাদী দশকের যুক্তিবাদী 
মনকে মোশমুটি খুসী করবে। আর সঙ্গীতমাধূর্ষে খুসী 
হবে সঙ্গীতপিপাস্গু চিত্ত। কিন্তু কাহিনীর অগুনিহিত.যে 
করুণ মাধুর্য্য ছিল উপন্তাসের প্রাণ চিত্রে তার অভাব রস- 
তৃপ্তিত অনেকখনি ব্যাঘাত ঘটিয়েছে । জয়দেবের পথে 
রঞ্জনের সঙ্গে দেখা হয়েছে কমলের, অমগ্র চত্র কাহিনীতে 
এই সহজ সাক্ষাৎকারের কোনও প্রস্তুতি নেই। কমল 
গ্রাম ত্যাগ করার পর থেকে রঞ্জন আমাদের হারিয়ে গেছে, 
যে-টুকু খবর আমরা পেয়েছি তার সম্পর্কে, তাতে সে 
আমাদের সহানুভূতি হারিয়েছে অথচ অন্থপাতাতিখিক্ত 
উদ্্বাস প্রকাশ করেছে রাইকমল। বিশেষ ক'রে জয়দেবের 
পথে বর্ধাবাদলের মধ্যে তার ক্রিয়াময় সঙ্গীত অনেকখানি 
প্রক্ষিপ্তই মনে হয়েছে। মহান্ত চল যাওয়ার পর রাই- 
কমলের আখড়ায় তণ্ড বৈষ্ুবদের নিত্য নৈমিত্তিক যাগ্রিক 
সমাবেশও লঘু পরিবেশের স্থষ্টি কপেছে। রঞ্জানের পারিবারিক 
জীবন ও কমলের প্রতি তার অকৃত্রিম আসক্তির সম্যক্‌ পরি- 
চয় দিতে পারলে রসঘন হয়ে উঠত চিত্রখানি। ঘটন! ও 
পরিবেশ-বৈপরী।ত্যের অভাবে বাস্তব জীবনের এই সরল 
রূপায়ণ তেমন নাড়া দিতে পারেনি আমাদের। রাইকমলের 
নিদারুণ ছুঃখেও আমর। অভিভূত হুই না, অথচ সে-ছুঃখ 


অন্বাভাবিক এমন কথ।ও বলতে পারিনা। মুল 
উপন্তাসেই এই ক্রটি থেকে গেছে। চিত্রেও দেখলাম 
তারই প্রতিফলন । 

অভিনয়ে রসিকদাস মহান্তের মাহাক্স্য-মাধুর্য্য- 


মণ্ডিত গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকায় হুন্দর সহজ শিল্পকুশল 
অভিনয় ক'রেছেন নীতীশ মুখোপাধ্যায় । বৈষ্ণব বাউলের 
খুঁটিনাটি চলন ও বলনতঙ্গীর যে বৈশিষ্ট্য ও তাৎপর্ধাপুর্ণ 


প্রকাশ তার মধ্যে আমর, পেয়েছি। তা মুলত, লয়। 


টি ॥ । + 2. 2 হু শ জু 888 নিল 
নদ ॥ ৪.2 ৯৭২ টি চা হু & ৬ শ রে হি 
্ পা ২৯০৭ মি রে তি 
॥ 5 
। ॥ ৪ নর 7. লু শ 
রঃ ॥ 
রঙ রা নি নু চর 
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নবাগঙ্ডা ফাবেরী বঙ্গ অভিনয় ফ'রেছেন রাইকমলেয 
ভূষিকায়। তান তৎপরতা ও স্থাচ্ছন্থ্য তার শিল্পী- 
জীবনের উজ্জ্বল তবিধ্যৎ হুচন! করলেও রাইকমলের 
রূপসজ্জায় তার চাহনি, বাচনভঙ্গী ও চলনভঙ্গীতে অনেক 
সময় যে প্রধত্ব কুশশলত। লক্ষ্য করা গেছে গেঁয়ে মেয়ে 
রাইকমলের চরিত্রকে তা' যেন সঠিক পরিপ্রেক্ষিতে 
উপস্থিত করে না, রাইকমলের মধ্যে আরও যেন গ্রাম্য 
হাবভাবের প্রয়োজন ছিল। রাইকমলের মাকে পর্ধ্যস্ত 
যেখানে পুর্ণ বেশবাশ দেওয়া হলো! সেখানে কাবেরী বস্থর 
অঙ্গে বেশবাসের স্বল্পতা কেন ? তবুও কাবেরী বন্থুর রাই- 
কমল দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে দর্শকের। ননদিনী কাছুর 
ভূমিকাটিকে যোগ মর্ধ্যাদায় প্রতিষ্ঠিত ক'রেছেন সাবিত্রী 
চট্টোপাধ্যায়, কিন্তু ক।মিনী ও রঞ্জনের ভূমিকায় চন্দ্রাবতী ও 
উত্তমকুমার তাদের পূর্ববনীপ্তি ক্লান রাখতে পেরেছেন বলে 
মনে হয় ন1, অবশ্ট রঞ্জনের ভূমিকায় অভিনয়দীপ্রে 
প্রকাশের কোনে! স্বযোগই ছিল ন।। বিভিন্ন পার্থচরিত্রে 
পঞ্চানন ভট্টাচার্য্য, আশ| দেবী, সন্ধা! দেবী প্রভৃতিও 
অনেকখানি সাহায্য ক'রেছেন চিত্রখানির সংগঠনে । 

চিত্রে গান আছে সাতাশটি। সঙ্গীত পরিচালক পঙ্কজ 
মল্লিকের পরিচালনায় প্রত্যেকখানি গানই হয়েছে 
চমৎকার । তিনি নিজে যে গানগুলি গেয়েছেন-_ বিশেষ 
ক'রে যে-সব গানের সঙ্গে কোনে! যন্ত্-সঙ্গীত নেই_ সে- 
গানগুলি বড়ই মধুর লেগেছে। ছবি বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
কণ্ঠে গাওয়। গানগুলি সম্পর্কেও সে-কথাই প্রযোজ্য । 
'রাইকমল' ছবির শ্রেষ্ঠ সম্পদ তার গঞতোকটি গান। 
গানের রেকডিংও অপুর্বব। কিন্ত এত গানের কি সত্যই 
প্রয়োজন ছিল ? চিত্রগ্রহণ ভাল, শব্বগ্রহণও ভাল। 


দতভক 
“দত্তক” ছবিখানি সম্প্রতি মুক্তিলাত ক'রেছে চিত্র!, 


বীণা, বন্গত্রী ও অন্থান্থ চিত্রগৃছে | নানা,বাধ! বিপত্তির 
মধ্য দিয়ে এক বন্ধ্যা নারীর দত্তক পুত্র গ্রহণের কাহিনীকে 
কেন্ত্র ক'রে গ্লড়ে উঠছে ““দত্তক**। তরুণ ডাক্তার 


রমেশ চট্টোপাধ্যায়ের স্ত্রী গীতা পরিবারের ছোট বৌ, 
সন্তান কামনায় দর্তী খাটবার জন্ত স্বামীকে সৃজে ক'রে সে 


৩. শর্ত 05 8৮ এ 
তর ন্্ 

চে 
প্রাণ ৬ 
আজ শ্ 
খুব নর 


দিয়েছিল গঞালপয়লায কি ধস কাক লা বডি 
দেখে স্বামী তাকে সেদিন ফিরিয়ে এনেছিল। হী: 
ফিরে এসে বড় ভাজের গলার বাঁজ তার কাণে গেল। 
গিয়ে দেখে ছেলে কোলে এক তরুণী বিধ্বাকে তিরস্কার 
করছে বড় ঝৌ। বিধবাটি বড় বৌয়েরই মামাতো এন: 
সরল!, সম্প্রতি বাব! মারা গেছেন, তাই আশ্রক্স চায় দিদির 
সংসারে। কিন্তু দিদি দিতে চায় না সে আশ্রয়। ভাই 
ফিরে যাবার জন্য সরল! এগিয়ে চলে, কিন্ত মুহূর্তে অবসন্ধ : 
ক্রাস্ত দেহ তার লুটিয়ে পড়ে ধুলোয়, ছেলেটা ছিট্কে পড়ে . 
কাদতে থাকে। সব চোখের সামনে দেখে গীত। স্থির ' 
থাকে পারে না, সে কোলে তুলে নেয় ছেলেটিকে, 
ভগব।নই বুঝি তার কোলে তুলে দিলেন এই ছেলে। 


কিন্তু ছোট বৌয়ের এই আচরণ আত্মমর্ধ্যাদায় আঘাত দিল 


প্রযোজন। £ সবিত। পিকচাস” 

কাহিনী ঃ বীণাপাণি দেবী 

পরিচালন! ও সম্পাদন! £ কমল গঙ্গোপাধ্যায় 

চিত্রনাটয ও সংলাপ £ মণি বর্ম 

গীতরচনা £ গৌরী প্রসন্ন মজুমদার 

সুরস্থষ্টি : মানবেন্ত্র মুখোপাধ্যায় 

আলোকচিত্রগ্রহণ £ অনিল ও 

শব্দবগ্রচণ £ ন্পেন পাল 

শিল্পনির্দেশ £ কান্তিক বন্ধু 

অভিনয়ে £ ছায়া দেবী, সন্ধ্যারাণী, প্রণতি ঘোষ, 
অসিতবরণ, ছবি বিশ্বাস, জহর গাঙ্গুলী, | 
সন্তোষ সিংহ, প্রীতি মজুমদার, পঞ্চানন 
উষ্টাচার্য্য, মাঃ স্বপন প্রভৃতি 

পরিবেশন £ মোহিনী পিকচাস” 


বড় বৌয়ের। সরলার আর ছেলর আশ্রয়ল/ভে তার, 
বুকে যেন শেল বিধল। কিন্তু স্বামীকে সে কিছুতেই বাগে", 


আনতে পারে না। কেদারনাথ নিষ্ঠাবান ব্রাহ্ষণ, সাত”. 
আট মাইল হেঁটে নিনারণ ডাক্তারের ডিস্পেন্সারীতে 


কম্পাউণ্তারী ক'রে অনেক কষ্টে সে মানুষ ক'রে তুলেছে. 
ছোট ভাই রমেশকে। এখন সে রমেশের ডিম্পেন্সারীতেই .. 
কাজ করে, ভাই বলতে সে অজ্ঞান। ভারজ-বে। গীতার, : 


ওপর কেদারের স্সেহ্দৃষ্টি অপরিসীম, মা-লক্ষীর শ্বাচ্ছন্্য 
বিধানে সবসময় সে সজাগ । গীতার এই অস্তানগ্রহণ সা. 


সমর্্ন, বরল। বড় রৌ তাই অন্য পথ ধরল। অরলা. 






সি র্‌ উরি কুখলার ইঙ্গিত করল সে স্বামীর কাছে। 
ধার অপ? বিচলিত না হয়ে পারল ন! কেদার। কিন্তু মা- 
নায় যুখ চেয়ে কি করবে ঠিক ক'রে উঠতে পারছিল ন1। 
রি পর্ধ্যস্ত ধাড়ীর মধ্যে পাচিল তোলাই ঠিক করল, ছেলে 
খাকবে' ছোট বৌয়ের কাছে, আর সরল! থাকবে বড়বৌয়ের 
' ফাছে। সে মীমাংসাও সম্ভব হ'ল ন[। ছোট বে সরলাকে 
টেনে নিয়ে গেল তার ঘরে । এদিকে কুৎস! রটতে লাগল 
পাড়া্স, ডিম্পে্সারীতে ধাদ|র মাইনে ঠিক ক'রে দেওয়ার 
জনক বলে বৌদি, রমেশও আর স্থির থাকতে পারে না। 
ধার ক*রে হিসেব মত দাদার বাকী মাইনে সে মিটিয়ে দেয়, 
সরলাকফে সে চলে যেতে বলে, ছেলে নিয়ে কটু কথ! বলে 
' স্বীতাকে। অভিমানে ছেলে নিয়ে গীত! চলে যায় বাপের 
বাড়ীতে, বাধ; হয়ে সরল! চলে যায় বড বৌয়ের ঘবে । 
| এবার মানসিক অস্থিরত। বেডে যায় রমেশের | ছুষ্ট- 
লোকের পরামর্শে সরলাকে দিয়ে সে মামলা করাতে চায় 
' শ্লীতার বিরুদ্ধে, সরল! রাজী হয় না, রমেশ ভয় দেখায়, 
। বৌদির কাছে সে প্রস্তাব করবে সরলাকে বিয়ে করার, এই 
চঈয়ম অপমানের ভয়ে সরলাকে মামল! করতে হয়। 
মামলার দিন আদালতপ্রাঙ্গণ থেকে গীতার বাবা ডেকে 
নিয়ে আষেন সরলাকে; বাড়ীতে এসে কেদার ও বড়বৌয়ের 
সাহাযো গীত তার বাবার মধ্যস্থতায় দর্তক নেয় সরলার 


চেলেকে। বড় বৌ কোল দেয় তার বোনকে । 
। গোড়ার দিকে যেভাবে কাহিনী স্্রু হয়েছিল, বাধুনির 


দুর্বলতা সত্তেও ত।' রসমধুর ক'রে তুলছে পারত 
ছবিটিকে যদি মনস্তাত্ত্বিক বিঃশ্লবণের স্বাভাবিক পথে 
গ্রসর হ'তেন পরিচালক ও চিত্রন।ট্যকার। চিত্রথানি 
শেষ হয়েছে শুধু আকণ্মিকভাবে নয়, অযৌক্তিক যান্গিকতায়, 
ধে-স্মামীর ' প্রতিশোধবৃত্তি বা আধিপত্যন্ৃহা তাকে 
প্য়োচিত করে স্ত্রীর বিরুদ্ধে প্রকাশ্য আদালতে মামলা 
করতে, দত্বক গ্রহণের পরই সেই স্বামীর সঙ্গে স্তবীর 
াঙাবিক মিলন সম্ভব লয়, বিশেন ক'রে স্বামীর উ ধরণের 

(পরিবর্তন মমস্ততৃবিরোধী, অযৌক্তিক ও হাস্যকর । 
উন হাদ্যকর হ'য়েছে বড় বৌয়ের পরিবর্জন | এই ছুটি 
রি: নরকের ছেলেমাকবী রিচা চিতরখাশিয় সমন্ত, 


ডিাফাখী 


মর্যযাঙ্ব। ও আকর্ষণ নষ্ট করেছে, নই করেছে রসমাধূর্ষের 
সমস্ত পস্ভাবনাকে | একস্কনে দেখ খায়, সবার অলাক্ষ্য 
ছেলেটিকে চুম্বন করেছে বড় বৌ। পরিচালক এ শৃত্র ধরে 
এগিয়ে যেতে পারতেন বড় বৌয়ের মানসিক পরিবর্তনের 
দিকে । সরলাকে বিয়ে করতে চাওয়ার, প্রতিশোধমূলক 
প্রস্তাবের মাধ্যমে রমেশকে ছোট ন। ক'রে বৌদির প্রভাবে 
আর পিতৃত্বের লোভের ন্ত্রে তার মনস্তত্ব ও বিশ্লেষণ করা 
যেত। আর যখন সরলাকে বিয়ে করার ৩য় দেখাল 
রমেশ, তখন অক্সহত্য1 করাই তো স্বাভাবিক ছিল সরলার 
পক্ষে, অন্ততঃ সেই উপাদ্দানেই সে গডে উঠেছে, মামল। 
করতে যাওয়া তার পশ্গে সম্ভব ও যুক্তিসঙ্গত নয় । 
মনস্তত্বের এই সাধারণ ও স্বাভাবিক স্থত্র ও রীতিগুলি 
মানলে সিদ্ধরস-চালিত একখানি মধুর চিত্র হিসেবে 
পরিচালক গড়ে তুলতে পারতেন “দত্তক”-কে। 

দ্দত্বক৮”-এর শিল্পীগোষ্ঠীতে প্রতিষ্ঠিত শিল্পীরাই 
রয়েছেন । অভিনয়ও কারও উল্লেখযোগ্যভাবে খারাপ 
হয়নি। কেদারের বিশিষ্ট চিত্রে জহর গান্ুলী তার 
বিশিষ্ট অভিনয়ভঙ্গীকে পুনঃপ্রতিষ্ঠিত করেছেন। বড়- 
বৌয়ের কুটিল চরিত্রে রূপ দিয়েছেন ছায়া দেবী । ছায়া 
দেবীর দীপ্ডিময় যুগে এই ধরণের চগিত্রে আমর! তাকে 
দেখিনি, ইদানীংকালে এই ধরণের ছ্‌”"একটি চরিত্রে তাকে 
দেখলেও আমর] সন্তষ্ট হতে পাঠিনি। কিন্তু প্দত্তক", 
এর বড় বৌ চরিত্রে ছায়া দেবী যেন ভার "অতী'তযুগকেই 
আমাদের স্মরণ করিয়ে দিতে চেয়েছেন। সন্ধ্যারাণী 
ছোটবৌয়ের চরিব্রটিকে প্রতিষ্ঠিত ক'রেছেন, শ্রীমান শ্বপনও 
বেশ সহজ। সরলার ভূমিকায় প্রণতি ঘোষ ফোনও 
কোনও স্থানে অভিব্যক্তিহীন। ঘোট-পাকানো গ্রাম্য 
মাতব্বরের ভূমিকায় পঞ্চানন তট্টাচার্ধ্য, মে।ক্তারের 
ভূমিকায় প্রীতি মভুমদার ও নিবারণ ডাক্তারের ভূমিকায় 
সস্তোষ সিংহ একরকম চালিয়ে গেছেন। রমেশেয 
ভুমিকায় অভিনয় ক'রেছেন অসিতবরণ এবঃ গীতার বাধার 
স্ুমিকায় অভিনয় ক'রেছেন ছবি বিশ্বাস। 

চিত্রগ্রহণ ভাল, জ্যোৎঙ্গারাতের চিত্রগ্রহণ সুন্দর । 
গান ছু'থানি মোটাফুটিভাবে শশ্ীত ও সুরচিত হ'লেও, 





গ্রাবাসীর গাদখালি ' শুসন্লিবিষ্ট নগ্ঘ ! ৬৭ 


নয়। পুকুর-ঘাটের মৃষ্তসমাবেশ' উল্লেখযোগ্য । শব্ষগ্রহণ : 
ভাল। 


অনুপমা 

“অশ্মিপরীক্ষ”র সাফল্যের পর এম পি প্রোডাকসন্দের 
নবতম ছবি “অনুপমা” । পরিচালনা করেছেন অপ্দুত 
গোষ্ঠী। কাহিনী নেওয়! হয়েছে সুশীল জান্বর “হুর্ষযগ্রাস' 
নামক প্রকাশিত উপন্যাস থেকে । কাহিনী বহু সমস্যায় 
কণ্টকাকীর্ণ__বিশেষ একটি পরিবারের সমস্যা, বালবিধবা 
মেয়ের আত্মনির্ভরশীল হওয়ার বা আত্ম£তিষ্ লাতের 
সমস্য, তাছাড়1 সাধারণভাবে বেকার সমস্য! মধ্যবিত্তের 
জীবননির্ধাহ ও দুখস্বপ্ন সার্থক ক'রে তোলার সমস্যা । 
এতগুলি সমস্যাকে সমান্তরালভাবে পাশাপাশি টেনে নিয়ে 
যাবার ফলে সব সমস্যাই তালগোল পাকিয়ে গেছে, 
ঘটনাশ্রোত বা নাট্যদ্বন্ধও অসংলগ্ন হয়ে £দাড়িয়েছে। 
ছবিতে যদি ছুই জাতের সমস্যার মধ্যে একটিকে বেছে 
নিয়ে তারই অকরুণ রূপ ও সমাধানের ইজিত দেবার চেষ্টা 
হোতে। তবে ছবির মুল্য এবং উদ্দেশ্টের আন্তরিকতা জোর 
পেতে! ॥ তাছাড়া সুস্থ-মস্তিষ্কু বলে কথিত এম, এ, পাশ 
বেকারের ' যে পরিচয় পেলাম, তাতে তাকে একমাত্র 
'ইম্বেসাইল'ই বল! চলে, ঠিক এমনি বেকারের সন্ধান 
সিনেমার গল্পের বাইরে মেলে ন! এইটুকুই সাত্বন!। 
বাঙলার দরিদ্র মধ্যবিত্ত সমাজের আশা আকাক্জা, ব্যর্থতা! 
ও জীবন সংগ্রামই যদি যথার্থতাবে রূপায়নের আয়োজন 
করা হোতো, তবে “অন্কপম।” চিত্রস্যপ্টির দিক থেকে 
উপমাহীন হ'য়ে উঠতে পারত। 

বহুদিন শিক্ষকতার পর বুদ্ধ শিক্ষক শিবশন্কর অবসর 
গ্রহণ করলেন। সামান্ত মাত্র পেব্সনের টাকা নিয়ে এই 
ক্ষুদ্র দরিস্ত্র শিক্ষক পরিবারটির ন্ট বাস্তবের সঙ্গে সংগ্রাম 
স্বর ছল। সেই সংগ্রামের মধ্য দিয়ে বাজল।র গৃহকোণের 
অবরোধ ভেঙে একটি মেয়ে বু স্ত্রণায়: এসে দীড়াল 


মুখর বৃতূগার পৃথিবীর. সামনে-_সে! শিবশঙ্করের | বিশেষ প্রদর্শনী £ প্রতি শনিবার রাত্র ১০-১৬১, রর রর 
কত কন্যার । এখান... থেকেই হুরু :ফাগীর জীবনে | রবিবার সকাল ৯৫০ টায় নশ্রিয় ইংরাজী বির পরশ 














উদিত 


বত'নান বহিিগের পড়ল: ছি মানের পা 


€1৬ এ 


সংগ্রাম করেছে নিজের সঞ্জে, সংবারের বগাকো হি 


পথে এসে দাড়াল চরম সংখ্রামের রুখে-তা। হ্বঃ বর্ম ্ 
সভ্যতার আদর্শের সঙ্গে সংগ্রাম । সে দেখল, সা 
মুক্তির নামে বাজারের বেচা-কেনা। নেই. প্রি 
বাজারে সে পারল না তার আত্মমর্ধযাদ!, ভার গুভ্র 
জলাঞ্জলি দিতে, অভিজ্ঞতার 'তীক্ষ কুটিল পথে ভার দু 
বিকশিত হুল নতুন কালের এক সায়ী-মহিনা ॥ 


ভি পি যোগে সর্বাত্র পাঠানো হয়। .. 5৮০ 
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রি এ পাল. ঢু'চুড়া 


ভ্য-সঙগীতের সঙ্ধে ভারতীয় সঙ্গীতের পার্থক্য 


| & াধনার প্রশ্নের জবাব সংক্ষেপে দেওয়া সম্ভব নয়। 
. শ্রধাপ পার্থক্য এই-তারতীয় সঙ্গীত মেলডি-প্রধান 
পাশচান্যা- "সঙ্গীত কাউন্টারপয়েপ্ট-প্রধান ; আম!দের 
জয় একই ন্বরের পর্যায়ে, ওদের সঙ্গীত চলে নিঙিন 
মায়ের দংমিশ্রশে। ভারতীয় সঙ্গীতের প্রাণ হলো 
রে নর অভিব্যক্তি, পাশ্চাত্ত-সঙ্গীতের আধার হলো যন্ত্র 
[তের ব্যঞ্জনা!। আপনি যদি নিজে সঙ্গীতবিদ্ভার সঙ্গে 
১, জতুন ছবি ( ৩১ পৃষ্ঠার শেনাংশ ) 


রে ছবির একমাত্র আকর্মণ হোলো এব অপূর্ব 
রর প্রায় প্রতিটি মি [কাই ৮1 


ি 
ু 0, 


লব মত। উত্তমকুমার, বিকাশ রা সাবিত্রী 
ধার ঘমুনা সিংহ, অন্ুপকুমার এবং শীতিশ 
ফালীধ্যায়, অন্মর অভিনয় করেছেন। কলাকৌশলের 
পিং সুনাম অক্ষু্র রেখেছে । অঙ্গাতে অন্কপম 
টিকে র...কাজের মধ্যে অগ্রিপরীক্ষা'য় তার রুতিত্বের 
নি সচেতন প্রচেষ্টার সন্ধান গ্লোম | 


চা ভাকিনীর চর 
বা ব্লাংল৷ ছবিতে কাহিনীর দিক দিয়ে ভি্নমুখী বৈচিত্র 
* 
রা ্ৈর, কতিত্বে প্রেমেন্্র মিত্র একক | কাহিনীর এই 
যি ক্য..এবং আঅভিনবত্তের কথ! স্মরণ করলেই তার নামই 
চিনে পড়বে । পরীক্ষা -শিরীক্ষাব্রতী প্রেমেনবাবুগ 
| ষ্ট ি্বরপুষ্ট কাহিনী চিত্রে সর্বাত্র যে সার্থক বা! জন- 
রিলে উঠেছে তা নয়! হয়তো সর্বত্র ত/ হবার কথাও 
টন এই পরীক্ষামূলক এয়াসের প্রবৃত্তিটি তাঁর নিত্য- 
পি সত টি 
চির তার. প্রশংসা না ক'রে উপায় নেই। সেই 
সু টি আর ছি; ক্রি হজেই চোখে পড়ে, 
শি ঘণি ই: ৪ হয়ে... উঠছে।,. 
২ ১ রা বিতর এট |: 









। 
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চে ) আপনার চুর বেটা 
এ-সম্পর্কে বিস্ৃত আলোচনার ইচ্ছা রইলো । 
অরুণকুম।র চট্ট্রেপাধ্যায়, বাগবাজার, কল্িকাত। 

সুচিত্রা সেন কী খেতে ভালবাসেন ? সাবিত্রী চাটা্জী 
কি লুডে। খেলেন ? | 


এ-্ধরণের প্রশ্ন ক'রে অনর্থক পোষ্টকার্ডের পয়স| খরচ 
করবেন না। 
সমরেজ্জ কারকুন, ডায়মণ্ড হারবার ২৪ পরগণ। 

দুর্গাদাস বন্দ্োপাধ্যায়ের সমকক্ষ অভিনেত| কি 
বাংলা দেশে আছে? 

শুধু বাংলা দেশে কেন সারা ভারতেও তার সমকক্ষ 
অঠিনেত| দ্বিতীয় দেখিনি। দুর্খানাসের তুলনা তিনি 
নিজহ | 


ওঠে। দ্বিতীয়তঃ ইদানীং কয়েক বছর ধ'রে তিনি 
কাহিনীর কাঠামে! পরিকল্পনা স্ুরুই করছেন ধীরাজ 
উট্টাচা্যকে সামনে রেখে ।  ধীরাজবাবু-ক সামনে রেখে 
প্রধান চরিত্র পঠ্কিল্পন। করার দরুন এই চরিত্রটি অভিনয়ে 
জমিয়ে তোলার দিক দিয়ে দীর।জবাবু হয়ত যথেষ্ট প্রেরণ 
পান, কৃতিত্ব প্রকাশের স্বযোগও পান, কিন্তু এই মূল 
চগ্ত্রের ক্রিয়কাণ্ডের সঙ্গে আর যারা জড়িত, তার্দের 
চিত্র বা কার্ধাকলাপ স্ববিস্তস্ত ব| কার্যকারণসন্বন্বপুষ্ট হয় 
ন|. ফলে গঞ্সের গ্রন্থি অনেকটাই শিথিল হ*য়ে যায় এনং 
ঘটন[সংস্থাপন ও অনেকটা কষ্টকল্পনার পর্য্যায়ে গিয়ে পড়ে। 
ঠিক এই কণগুলিই মনে পড়ে আলোচ্য ছবিটি দেখতে 
গিয়ে । এটি রহ্স্যঘন এয।তেঞ্চারময় গল্পের ছবি কিন্তু 
ছবিগ গল্প সে জমাট রহস্যরোমাঞ্চ ব! কৌতুহল সঞ্চার 
করতে পারে শি কোথাও, সর্বরই একট| কৃত্রিমতার 
ছাপ, কোথাও চমক ব| চমৎকারিত্ব নেই, এমনকি 
ছবির সমাপ্তি পর্বেও নয়। ছবিতে কাহিনী বলার মধ্যে 
নাটকীয়তার লেশমাত্র নেই, রহস্যন্ষ্টি বা রহস/উদটিসের 
কোনে! আয়োজনই নেই। 


অঠিনয়ে একম।ত্র ধীরাজ ভট্টাচার্য্য ছাড়! আর ই 
তেমন উল্লেখযোগ্য নন। তবু ওরই মধ্যে বিজ 
সবিত! চট্টোপাধ্যায় এবং পঞ্চানন ভর্ট্রাচার্যা নি | 
করেন! অুমিতা সিংহের অভিনয়ে এ ড় 


না।.. 


না 
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শিশির সামস্ত, খুরুট রোড, হাওড়া 
বাংল! কোন্‌ ছবিতে সর্বপ্রথম আবহ-সঙ্গীত ব্যবহৃত 
হয়? 
দেককী বন্ু পরিচালিত নিউ থিয়েটাসের “চণ্ভীদাস' 
ছবিতে । 
কমলকুমার সেন, সোনারপুর, ২৪-পরগ্ণণ! 
বাংলাদেশের কোন্‌ অভিনেত্রী সবচেয়ে ভাল রাধতে 
পারেন? 
অভিনেত্রীদের হাঁড়ির খবর কি সবাই রাখে ? 


শ্রীমতী চট্টোপাধ্যায়, মহাবত খান রোড, নিউ দিল্লী 


বর্তমানে বাংল। ও বোশ্বাইয়ের উদীয়মানা নায়িক! 
কেকে? 
বাংলায় জবিতা চট্টোপাধ্যায়, বোস্বাইতে চাদ 
ওসমানী | 


স্ববোধ হাজর।, বারাসাত 

কানন দেবী, চন্দ্রাবতী দেবী ও মলিন। দেবীর প্রথম 
অভিনীত ছবি কি কি? তাদের অভিনয় জীবনের সর্ব- 
শ্রেষ্ঠ ভূমিকাগুলির নাম করুন । 

প্রথম অভিনীত ছবি--কানন দেবীর “চর দরবেশ" ; 
চন্দ্রাবতী দেবীর “পিয়ারী' এবং মলিন! দেবীর 'শ্রীকাস্ত' | 
এই সব ক'টি ছবিই নির্বাক । তাদের অভিনয়-জী বনের 
সর্বশ্রেষ্ঠ ভূমিকা হিসাবে যথাক্রমে “অহ্ুপাধা' ( বিদ্যাপতি), 
চন্্রমুখী” (দেবদাস ) ও "রাণী রাসমণি' (রাণী রাসমণি)-র 
নাম করা যায়। 


বংশীবদন ঘোষ, বৌবাজার গ্রীট, কলিকাতা 
অভিনেত'-অভিনেত্রীদের অটোগ্রাফ সংগ্রহ কর! 
অনেকেরই বাতিক। আমার মতে প্রত্যেক অতিনেতা- 
অভিনেত্রী যদি অটো গ্রাফ-পিছু পাচ টাকা করে নেন এবং 
সেই টাকা' রাজ্যপালের সাহায্য-তহবিলে দান করেন 
তাহ'লে দেশের উপকার হয়। আপনি কি বলেন? 
সাধু প্রস্তাব । অর্থ-সংগ্রহের জন্য চিত্র-তারকাদের 


দিয়ে “ক্রিকেট-ক্রিকেট' খেলান্োর চেয়ে আপনার প্রস্তাব 
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মমত। মিত্র, আপার সাকার রোভ, কলিকাত। 

মঞ্ু দে-র বয়স কত? কতদূর পড়াণুনা করেছেন ? 
কোন্‌ ছবিতে ভার অভিনয় সবচেয়ে ভালো হয়েছে ? 

বয়স উনত্রিশ । বি-এ পাশ। “কার পাপে' ছবিতেই 
তিনি তার অভিনয়-জীবনের শেষ্ঠ শ্বাক্ষর রেখেছেন । 
সন্তোবকুমার ভট্রাচার্ধ, বীরহান। রোড, কানপুর 

স্থরশিল্পী রবীন চট্টোপাধ্যায় সম্পর্কে কিছু জ্রানালে 
থুশি হব। 

রবীনবাবু ১৯১৪-সালে ক'লকাতায় জন্মগ্রহণ কারেন। 
উচ্চাজ-সঙ্গ ত শিক্ষ! করেন ধার রাজ্যের পণ্ভিত জি, কে, 
ধেকের কাছে । “মধিকার' ছবিতে একটি কোরাস- 
সঙ্গীতে প্রথম প্লে-বাাক করেন । ১৯৩৯ সালে সুরকার 
অন্গপম ঘটকের সহকারী হয়ে শাপমুক্তি” ছবিতে এবং 
কুমার শচীন দেব বর্মণের সহকারী হয়ে “অভয়ের বিষে? 
ও "অশোক" ছবিতে কাজ করেন। নিজের দায়িত্বে 
সঙ্গীত পরিচালন] শুরু করেন 'পরিণীতা” (বাংল! ) ছি 
থেকে । ূ 
পঞ্চানন মণ্ডল, বাজে শিবপুর, হাওড়! 

দেবকী বন্, শাস্তারাম, বিমল রায়, মেহবুব, সোরাব 
মোদী, নরেশ মিত্র, পশুপতি চট্টোপাধ্যায়, সত্যেন বনু, 
কালীপ্রসাদ ঘোষ এই কয়জন পরিচালক যদি সন্মিলিত- 
ভাবে একখান! ছবি পরিচালন! করেন তাহ'লে কেমন 
হয়? 

“অনেক সন্ন্যাসীতে গাজন নষ্ট” ব'লে বাংলায় একটা 
প্রবাদ আছে জানেন কি? 
অজয় মুখোপাধ্যায়, শান্তিপুর, নদীয়। 

ছাত্রদের বেশি লিনেমা দেখার পরিণাম কী ? 

£সিনেমা-ফোবিয়া' রোগের কবলে পড়া । ফলে, 

“মহামতি অশোক? সম্পর্কে ইতিহাসের এক প্রশ্রের উত্তর 

দিতে গিয়ে সে বলে- “মহামতি অশোক একজন শ্রেষ্ঠ 
অভিনেতা | তিনি “কম্কন”, “বন্ধুন* রীৃতি ছবিতে অভিনয় 
করিয়া সর্বপ্রথম সকলের দৃষ্টি আক্ষকরেন।” বানিয়ে 
বলছি না। পাবলিক সািস :কমিশঁনৈর আঁক পরীক্ষায় 
দ্বন্ফৈ পরীক্ষার্থী এই ধরণের কথাই বর্ধনে এসেছেন। 


1:28 
সংপ্রতি করাভীতেও চিত্র-তারকার প্রতি মোহান্ধ . এক 
, ছোকরা তার বদ্ধুকে ছুরি মারে ! 
আরতি সেল, বার্ণপুর, বর্ধমান 
. "শ্রোভ! সেনকে দিয়ে কি কোনে! ছবিতে নায়িকার 
অভিনয় করানো যায় না? তাঁর এমনকি বয়স হয়েছে 
যে ফেবল ম! দিদি এই সব বুড়োটে ভূমিকায় নামতে 
হবে? 

শোভ1 সেন একজন শক্তিময়ী অভিনেত্রী । ষ্ঠান্ক 
' দিয়ে নায়িকার অভিনয় করানে!। সম্ভব নয়, এমন কথা 
হলপ, ক'রে বলতে পারি না । তবে, কোনো! পরিচালকই 
লে চেষ্টা করে দেখেননি । মায়ের ভূমিকায় অভিনয় করে 
করে তিনি এ্রদিকেই এমন প্রতিভার পরিচয় দিয়েছেন যে, 
পরিচালকের! নতুন করে এক্সপেরিমেন্ট করতে বোধ হয় 
সরস! পন ন' | অথচ, কোনো অভিনেত্রীকে দিয়ে যদি 
বিভিন্ন চরিত্রে অভিনয় করিয়ে নেওয়া যায় তাহ'লে 
তো পধিচালকেরই কৃতিত্ব । ছুঃখের বিষয় আমাদের 
দেশের পরিচ।লকেরা কোনরকম রিস্ক. নিতেই প্রস্তুত নন। 
জলাদন পুরকায়ত্, বহরমপুর 

পাহাড়ী সান্যাল, ছবি বিশ্বাস, কাছ বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
দীপক মুখোপাধ্যায়-_-এ'দের পারিবারিক নামও কি এই ? 

না। এদের পারিবারিক নাম-_-নগেন্দ্রনাথ সান্যাল, 
শচীন্দ্রনাথ দে বিশ্বাস, কানাইলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
কানাইলাল মুখোপাধ্যায় । 
মঞ্জুপ্রী লাহিড়ী, ঘোড়ামারা, রাজসাহী 

বাংলাদেশের এমন কয়েকজন অভিনেতা অভিনেত্রীর 
নাম করুন যাদের জন্ম পূর্ববজে | পরিচালকদের মধ্যেই 
বাকেকে পুর্ববজে জন্মগ্রহণ করেছেন ? 

ব নীগলোপাধ্যায় (খুলন। ); সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায় 
(কুমিল্লা); শোভা সেন (ঢাকা); স্মৃতিবেখা বিশ্বাস 
€খুলন! )) প্রণতি ঘোব (ঢাকা); অকুদ্ধতী মুখো- 
পাধ্যায় ( চাকা.) ; ৮মনোরঞ্রন ষ্টাচার্ধয (ঢাকা ) 
নেপাল নাগ কোস্বাখালি): নৃপতি চট্টোপাধ্যায় /টাকা) ঃ 
ভাঙ্ছ বন্দে পারায় (ঢাকা ); জহর রায় ( বরিশাল )। 
পরিচামযনেযো-ধিমল বাম... ছাকা()-5. ইল, . 
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করছেন? 


মজুমদার কেমিল্লা); থগেন রাঁয় €ধুলনা )) "নির্মল দে 


 মেয়মনসিংহ )। 


ইন্দুভূবণ দাশগুপ্ত, সোদপুর , 
দাদাসাহেব ফালকে-কে কেন ভারতীয় “চলচ্চিত্র 


শিল্পের জনক' আখ্যায় ভূষিত কর! হয়েছে ৫ 

সত্যি বলেই । কারণ তিনিই প্রথম এদেশে পুর্ণ-দৈর্ঘ 
ছবি তোলেন। সই ছবির নাম--“রাজা হরিশ্চন্দ্র' । 
১৯১৩ সালের ১৭ই মে বোম্বাইয়ের করোনেশন থিয়েটারে 
এই হবি মুক্তিলাভ করে । তিনিই সর্বপ্রথম বিলেত থেকে 
ফিল্স তোলার সাজ-সরঞ্জাম এদেশে আমদানী করেন । 
বারীণ রায়, বারাসাত 

শোনা যাচ্ছে ম্যাক্সিম গোকীর 'মাদার” বাংলাতে 
তোল৷ হচ্ছে । সত্যি নাকি? পরিচালনা কে করবেন ? 

সত্যি। তবে, একজন পরিচালকই যে তুলবেন তা 
নয়-_আওয়।জ পিকৃচাসের তঃফে ঘোষিত হয়েছে যে. 
পশুপতি চট্টোপাধ্যায়ের পরিচালনায় ছবিখানি তোলা 
হবে ; আবার, কালরূপ] চিত্রপ্রতিষ্ঠান বলছেন যে, ও'দেব 
হয়ে ছবিখানি তুলবেন স্থশীল মজুমদার | শেষ পর্যন্ত 
ক'থান! উঠবে এবং আদৌ উঠবে কিনা তা বল! শক্ত 
“মাদার ভুলতে তো আর লেখকের পরিবারকে রয়্ালটি 


দিতে হবে না। কাজে, আরও কয়েকটি চিত্র-প্রতিষ্ঠান 
যদি কোমর বেঁধে লাগেন, তাহ”লে হয়তো৷ আরও ঘোঁষণ। 
রর হবে। এই দেখুন না, দেবকীবাবু ঘোষণা করলেন 
তিনি “মীরার প্রভু" খ'লে একখান ছবি ডুলবেন-_-ই তিমধ্যে 
“ভারতলক্জ্ী পিকৃচাস+ও ঘোষণা করে বসেছেন তারাও 
'শ্লীরাবাঈ' তুলবেন ! 
রমল। মুখ।জীঁ, রাসবিছারী আাভিনিউ, কলিকাত। 
জ্চিত্রা সেন নাকি বিমল রায় পরিচালিত হিন্দী 
“দেবদাসে' চন্্রমুখীর ভূমিকায় অভিনয় করবেন ? 
না, শেষ অবধি ঠিক হয়েছে বৈজয়ম্তীমালা এই 
ভূমিকা দ্বপায়িত করবেন । পার্ধাতীর নি থাকবেন 
সুচিত্রা । 
প্রভাতকিরণ ঘোষাল, চন্দনগর 
অন্ত! গুপ্ত] বর্তমানে কোন্‌ কোন্‌ হরিতে অভিনয় 
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হরিশ র রায়, মহস্মদবাঞ্জার দির সিকানিনি 

কাঙ্ছ বন্দ্যোপাধ্যায়, সম্তোব সিংহ, তুলসী লাহিড়ী, 
রাধাযোহুন তট্রাচার্য, বিকাশ রায়, জহর গাঙ্থুলী, কমল 
মিত্র, ধীরাঁক্জ ভট্টাচার্য, লীতিশ মুখোপাধ্যায়, জ'বেন 
বনু, গৌতম মুখোপাধ্যায়, গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, সমর 
রায়, মিহির ট্টাচার্য, দীপক মুখোপাধ্যায়, নবদ্বীপ 
হছালদ্রার--এরা. চলচ্চিত্র-জগতে আসবার আগে কী 
করতেন ? অর্থাৎ, চলচ্চিত্র-জীবনের পূর্বে এদের কর্ম- 
জীবন কী ছিল? 

কানু বন্দ্যোপাধ্যায় প্রথমে “ই-আই-আর'-এ এবং 
পরে (১৯৪৮ সাল পর্যস্ত ) ডাক বিভাগে কেরানীর কাজ 
করতেন । সন্তোষ সিংহের কর্মজীবন শুর হয় 
'মার্কেশ্টাইল ব্যাঙ্ক অব ইত্ডিয়া'তে । চলচ্চিত্রে প্রবেশের 
আগে তুলসী লাহিড়ী ছিলেন রংপুর কোর্টের উকীল 
অর, রাধামোহন ছিলেন মেদিনীপুর কোর্টের উকীল। 
তবে, রাধামোহন সাংবাদিক বুত্তিই জীবনের পেশারূপে 
খ্রহণ করেন__বর্তমানে সেই পেশাই আবার অবলঙ্গন 
করেছেন । বিকাশ রায় নানা জায়গায় কেরাণীর কাজ 
করেছেন, সহকারী প্রচার-শিল্পীর কাজ করেছেন-_-তবে, চিত্র 
জগতে আসবার আগে তিনি ছিলেন অল ইগ্ডিয়। রেডিওর 
একজন প্রোগ্রাম আাসিস্ট্যাপ্ট। জঙ্কর গাস্থুলীর কর্ম- 
জীবন শুরু হয়--'বেঙ্গল টেলিফোন কোম্পানী'তে ; 
কষল মিত্রের--বধমান কালেক্টরীতে কের।নী হিসাবে ; 
দারাজ ভট্রাচার্যের_-পুলিশের এগোয়েন্দা-বিভাগে' : 


নীতিশ মুখোপাধ্যায়ের-_সিভিল সাপ্লাই অফিসে; জীবেন 
বঙ্গ- বিদেশী জওদাগরী-অফিসের ফেরানী হিসেবে । 
চিত্রজগতে আসার আগে গৌতম মুখোপাধ্যায় বাট সু 
কোম্পানীতে কিং আযাকাটপ্ট্যাপ্টের কাজ করতেন? 
গরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ছিলেন কোনো এক ' অফিসের 
'কেরানী ; সমর রায় ছিলেন ফোর্ট উইলিয়ম ও সিভিল 
'মাপ্লাই ডিপার্টমেস্টের কেরানী ; মিছির ভট্টাচার্য ছিলেন 





আপনি কী কাজ করছেন জান পা ক্ষার 
ভবিষ্যতে কোনদিন দেখব আপনিও টিরজগতে ভুকে 
পড়েছেন__তখন হয়তো আপনারই মতো! কোনো পাঠক, 
এ-জাতীয় প্রশ্ন করে বসবেন ! তাই, আগে থেকে জানতে 
পারলেই আমাদের সুবিধে ! 
বীজেশ হালদার, কালীঘাট 

আচার্য বিনোব! তাবের ভূদান-যজ্ঞ সম্পর্কে কি 
নো ছবি তোলা যায় না? | 

কেন যাবে না? বোগ্বাইয়ের শি, কে, আত্রে' 
সেইরকম একথানি ছবি তোলার অ'য়োজন করছেন | 
এ-বিবয়ে তিনি বিখ্যাত দেশকর্মী জয়প্রকাশ নারায়ণের 
কাছ থেকে সর্বপ্রকার সহযোগিতা লাভ করবেন বলেও 
আশ] করেন। 
বিনয়ভূষণ গঙ্গোপাধ্যায়, পুণিয়। 

রামকুঞ্জ পরমহংসদেব কি কখনও কোনো! থিয়েটার 
দেখেছেন ? 

হ্য।| গিরিশচন্দ্র ঘোষের “চেত্ন্লীল।' দেখেছেন 
সেকালের ষ্টার থিয়েটারে | ' এ-বিষয়ে তার বিন্দুমাত্র 
গোড়ামি ছিল না | অভিনয়-শেষে তিনি অভিনেতা - 
অভিনেত্রীদের প্রাণভরে আশীর্বাদ করে গেছেন পর্যস্ত। 
এখনও, পেশাদারী-রঙ্গমঞ্চের অভিনেতারা অভিনয়ের 
আগে রামকষ্জদেবের উদ্দেশে প্রণাম জানিয়ে রজমঞ্ে 
অবতীর্ণ হন। 
প্রাণকৃঝ্ বন্দু, গৌহাটী, আসাম 

অভিনয়-শিক্ষার জন্তথ কি ভারত-সরকার এখন কোনো 
বৃত্তিদ'ন করছেন ? 

ই্যা। সম্প্রতি অসীমকুমার নামে এক বাঙালী ছেলে 
অভিনয় ও চলচ্চিত্র পরিচালন! শিক্ষার ভন্তা ভারত- 
সরকারের বৃত্তি লাত ক'বেছেন . তিনি এখন পরিচালক 
বিমল রায়ের অধীনে আছেন। বিমলবাবু "্টাকে দিয়ে 
ভার 'আমানত' ছবিত্তে একটি ভিলেনের পার্ট করিয়ে 
নিচ্ছেন। 
স্বাতী পায়, পঁটিন। 

টির টিন ০ বাংলা-ছবিতে অভিনন্ন , 
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সেইরকমই কথা চলছে । প্রণতি ঘোষের প্রযোজনায় 
একটি বাংলা ছবিতে দিলীপকুমারকে আপনার! যথা- 
"সময়ে দেখতে পাবেন। তবে বাংলা-অভিনয়ে দিলীপ- 
কুমার কতখানি কৃতিত্ব দেখাবেন ত1 নির্ভর করছে তার 


আল লি 


বাংলাভাষা ও উচ্চারণ শিক্ষার উপরে । 


''স্বামকুমার দেনওপ্ত, নৈহাটী, ২৪-পরগণা 


চে 


আপনার জীবনের উদ্দেশ্য কী? 
, দিনগত পাপক্ষয় ! 
"পর্ষজকুমার কুণ্ড, শিলচর, আসাম 
অভি ভট্টাচার্য কি জগংগুরু শঙ্করাচার্ধের ভূমিকায় 


+ স্কৃতিত্ব দেখাতে পারবেন ? 


আশ! রাখতে দোষ কি? গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায় 


“যদি রামকুষ্জ পরমহংসদেবের ভূমিকায় কৃতিত্ব দেখাতে 


পেরে থাকেন--তাহ'লে অভি ভট্টাচার্যই বা পারবেন 
না! কেন? 


.বনবিহারী খুখোঁপাধ্যায়, নন্দনকানন, চট্টগ্রাম 


পূর্বপাকিস্তানে কি আর বাংল! ছবি আসবে না? 
পূর্ব-পাকিস্তান-সরকারকেই প্রশ্ন করুন। 
অআমলশক্কর রায়, কৃষ্ণনগর, নদীয়া 
পরিচালক সত্যেন বন্থু কি “পরিবর্ভন'-ছবির হিন্দী 
এংশ্বব" তুলেছেন? 
ই)। সম্প্রতি সেই ছবিটি 'জাগৃতি' নামে বোস্বাইতে 
যুক্ষিলাভ করেছে । অভি ভট্টাচার্য, রতনকুমার, 
কাজকুমার গত, বিপিন গুপ্ত, চন্দনকুমার প্রভৃতি এতে 


, অভিনয় করেছেন । 


অঞ্জলি ঘোষ, ভুবনেশ্বর 

রঙ্গমঞ্চে ছায়াছবির শিল্পীরা কি রঙগমঞ্চের শিল্পীদের 
চেয়ে ভা.লা অভিনয় করেন ? 
শা । অভিনেত্রী সরযুবাল! রঙ্গমঞ্চে যেমন অভিনয় 
করেন ছায়াছবির কোনো অভিনেত্রী রঙ্গমঞ্জে সে-রকম 
অভিনয়-প্রতিভার পরিচয় আজও দিতে পারেন নি। 
শিশিরকুমার রঙ্গমঞ্চে আজও প্রতিঘন্দ্ীহীন। 
দাশরছি হাজরা, মেদিনীপুর 
নন ঈডিয়ো-র ঠিকানা রা 
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৪নং বাবুরাম ঘোষ রোড টালীগঞ্,. কলিকাতা-৩৩ ) 
অর্থাৎ, আগেকার কালী ফিল্সাস্‌ ্ডিয়ে!। 
অন্িত মুখোপাধ্যায়, বরাহনগর ৰ 

পৃথিবীতে সর্বপ্রথম কবে এবং কোথায় চলচ্চিত্র- 
ই্ডিয়ো নিিত হয়? পৃথিবীর প্রথম কাট ছবি কী? 

১৮৯৩-সালে ওয়েষ্ট অরেঞ্জ (নিউ জাগি )-এ টমাস 
এডিসন কোম্পানী সর্বপ্রথম চলচ্চিত্র ইডিয়ো৷ নির্মাণ 
করেন। ই,ডিওর নাম ছিল--“দি কিনেমেটোগ্রাফিক 
থিয়েটার ।” পৃথিবীর প্রথম কাটুন ছবির নাম-_গগার্টি 
দি ডাইনসোর'। ১৯০৯-সালে উইনসর ম্যাককে এই 
ছবি তোলেন । দশ হাজার কাটুন আঁকতে হয়েছিল এই 
ছত্রি জন্য । 


তরুণকুমার রায়, এলাহাবাদ 

বাঙালী অভিনেত্রীরা যখন হিন্দী ছবিতে অভিনয় 
করেন তখন প্রায়ই দেখা যায় তাদের উচ্চারণ ঠিক 
নেই। বাঙালী অভিনেত্রীরা ভালোভাবে হিন্দী শিক্ষা 
করেন না কেন? 

সে-বিষয়ে নবাগতা অভিনেত্রীরা সচেষ্ট হয়েছেন । 
সম্প্রতি মিতা চট্টোপাধ্যায় ক'লকাতার ভারতীয় হিন্দী 
শিক্ষা পরিষদের হিন্দী পরীক্ষায় পাস্‌ করেছেন। শুধু 
প।স্-ই করেননি সর্বোচ্চস্থান অধিকার করেছেন। আশার 
কথা, কি বলেন? 


বন্দনা ঘোষাল, সদণনন্দ রোড, কালীঘাট 
শিপ্র! দেবী কি সিনেমা-জগৎ থেকে বিদায় নিয়েছেন ? 
না। কানন দেবী প্রযোজিত 'পেবত্র'-ছবিতে শিপ্রা 
দেবীকে দেখতে পাবেন। | 


রবীন কর, উ্লারী, ঢাকা 
রাজকাপুরের “৪২০'-ছখি সম্পর্কে কিছু জানাবেন ? 
ছবিখানি তোলা প্রায় শেষ হয়ে এলো! । এর একটি 
নাচের সেট নির্মাণ করতেই ব্যয় হয়েছে ৬০,*০০২. টাকা ৰ 
তাহলেই বুঝুন গোটা ছবিখানি তুলতে কত খরচ হবে। 
কিন্তু, শেষ পর্যন্ত না ০০৪ ৪২৩' বনে যান! সবই 
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লহ 
চিচ্রঞানী 


করবী গুস্তা, টালীগঞ্জ, কলিকাতা 

অভিনেত্রী প্নেহপ্রভার খবর কি ? 

তিনি বোস্বাইয়ের “€ফেমাস্‌ পিকৃচাসে+র এক্সিকিউটিভ, 
সেক্রেটারী হিসাবে কাজ করছেন। এই কোম্পানী 
থেকে যে সব বিজ্ঞাপন-ছবি, দলিল-চিত্র ও ছোটদের ছৰি 
(তাল! হয় স্েহপ্রভা তার খবরদারী করেন। 
হরিপদ ভট্চার্, গড়প।র রোড, কলিকাতা 

বাংলার বাইরে কোন্‌ কোন্‌ বাঙালী অভিনেতা, 
অতিনেত্রী ও পরিচালক জন্মগ্রহণ করেছেন? তাদের 
কে কোথায় জন্মেছেন জানাবেন কি? 

অভিনেতা-কাহু বন্দ্যোপাধ্যায় €মানভূম জেলার 
পচতদ্দ্ে ); অশোককুমার ( মধ্যপ্রদেশের খাওওয়ায় ); 


গৌতম মুখোপাধ্যায় (বারাণসীতে )। অতিনেত্রী-_ 
চম্্রাবতী দেবী (মজঃফরপুর ); মীরা সরকার (রেঙ্থন)? 


বা 
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| আহিল *- 


মীরা মিশ্র (কানপুর)। পরিচালক--হেমেন ওস্ত 
(বিহারের রাজমহলে )+ প্রেমেন্্র মিত্র (বারাণসীতে ); 
জ্যে৷তিব বন্দ্যোপাধ্যায় (বিহারের মতিহারীতে); সত্যেন 
বন্ (বিহারের পুণিয়াতে )। 
কানাই বস্তু, ময়ুরভঙ্জ 
পঞ্চবাষিকী-পরিকল্পন! সম্পর্কে কি কোনে পর্ণ-দৈর্ঘ্য . 
ছবি তোল। সম্ভব ? ্ 
নাগিশ সেই কথাই চিস্তা করছেন। 
ক্ষিতীশ ঠাকুর, বিরাট, দম্দম্‌ 
পরিচালক ধীরেন গাঙ্গুলীর পরবর্তী ছবি কি? 


'শুভ পরিণয়”। কাহিনী রচনা করেছেন- কুছ্ুম”” 
(ছদ্মনাম )। সজীত পরিচালক--দিলীপকুমার গুপ্ত। 
প্রধান ছুশট ভূমিকায় অভিনয় করবেন-_ ই নবাগত (১) 
দিলীপ গুপ্ত (বাবুল ) ও (২) কুমারী ছবি চক্রবতী। 


বি২9 505 
প্রণীত প্রঃ / 


প্রঙ্গিচ্ধ বক্তার ও 
সুবিল্লাজ্গণ ক্রুর্ডক 
উচ্জ্র এ্শাহসিজ 





৮. 

_বঙ্ছনকুমার সেন, চিত্রগুগ্ড রোড, নিউ দিল্লী 
_. শ্যাবলা" চরিত্রাভিনেতা নীরেন ভট্টাচার্যের খবর কি? 
_. অন্প্রতি ক'লকাতায় তার উপনয়ন হয়ে গেল। 
গরখন পড়াশোনা নিয়ে এত ব্যস্ত যে, অন্ত কোনে! ছবিতে 
এখন আর অভিনয় করবে ন|। 

মায় হাজরা, বেনারস 

নুরশিল্পী অন্থপম ঘটকের জংক্ষিপ্ত পরিচয় জানতে 
চাই। 

১৯১১ সালে ময়মনসিংহ জেলার পাথরাইল-গ্রামে এর 
জম্ম হয়। ১৯৩২-সালে ইনি নিউ থিয়েটাসের “মহুয়।' 
ছবিতে সর্প্রথম সহকারী সঙ্গীত-পরিচালকরূপে কাজ 
করেন। সম্পূর্ণ নিজ দায়িত্বে ইনি সঙ্গীত পরিচালন! 
করেন "পায়ের ধুলো” ছবিতে | তারপর, লাহোর ও 
ঝোস্বাইয়ে গিয়েও অনেকগুলি ছবির সঙ্গীত পরিচালন! 
করেন। শাপমুক্তি' ছবির সুরশিল্পী হিসেবেই তিনি 
জনপ্রিয়তা লাভ করেন। “অগম্নিপরীক্ষা” ছবিতেও এ'র 
আর-সংযোজনা! উল্লেখযোগ্য হয়ে আছে। সঙ্গীত ছাড়া 
নৃক্যেও এ'র বিশেষ দখল আছে । তাছাড়া, প্রায় সবরকম 
বাগ্যস্ত্ই ইনি ব।জাতে পারেন । 
সমীরণ ঘোষ, বালীগঞ্জ ফ্রেস কলিকাতা! 

“ডাকিনীর চর' ছবির বিশেষত্ব কি? 

দুর্বল মিষ্টিসিজম্‌ ও ধীরাজ ভট্টাচার্যের অভিনয় । 
চার রায়, হাজারিবাগ 

বোস্বাইয়ের বিখ্যাত অভিনেতা দিলীপকুমার নাকি 
মুললমান ? শ্ঠামাও কি তাই? 

কেন, তাতে আপনার আপত্তি আছে? হ্যা, তিনি 
মুসলমান | ॥ তার আসল নাম--ইউন্বকফ খান। তাকে 
দিলীপ" নাম দেন ভগবতীচরণ বর্মা নামে বোদ্াইয়ের 
এক লেখক | শ্ামাও মুসলমান । তার আসল নাম--- 
থুবশ'ঘ । নুরলাধক কুন্বনলাল সায়গল তাকে "শাম? 
লাম দেন। 
সালকেশ বন্দ্যোপাধ্যায়, অধুপুর 

, কালিম দেবী ও সন্ধ্যারাণীর অর্ভতীত ইতিহাস কি? 

অতীতের দিফে না তাকিয়ে তাদের বর্ডমান বৌ 
জানতে চেষ্টা কক্ষ: | 


হয়েছে? 
য়ে রচিত হছে? 
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ভজি মভভুঅদার, ঢাকুরিয়।, ২৪-পরগণা 

“নাগিন'ছবির স্বুরসংযোজনা করেছেন হেমস্তকুমার 
আমার মতে শচীন দেধ' বর্মণ সুর দিলে আরও তালে! 
হ'তো!। কাহিনীর বাধুনি বড়ই ছুর্বল, তাই নয়কি + 
কাহিনীকার কি 'নবান্্র "রচয়িত| ? | 

আপনার মতের সঙ্গে আমরা একমত । এ-জাভীয 
ছবির জুরারোপ করতে শচীনকর্তা অদ্বিতীয় । 'নাগিন'- 
ছবির কাহিনী ছর্বল সন্দেহ নেই। তাবতে আশ্চর্য লাগে 
'বান্ব'-রচয়িতা বিজন তষ্টাচার্য এই ছবির কাহিনী রচন: 
করেছেন। কান্ছনী না হয়েছে বাসুবসঙগত, ন৷ হয়েছে 
রূপকথা জাতীয়__অথচ, ছু'রকম মালমশলাই এতে 
আছে। অযথা দীর্ঘ হয়েছে ছবিখানি | 
পারুল সেন, ইউনিক কলোনী, বেছাল। 

আজকাল প্রায়ই দেখা যায় যে, আধুনিক! মেয়েরা 
চিত্রাতিনেত্রীদের অস্ককরণ ক'রে এমন ভাবে বেশবি1” 
করেন ,য। অত্যন্ত দৃষ্টিকটু । আধুনিকারা এ-রকম 
অগুকরণ করেন কেন? 

নইলে আর আধুনিক ! ধারা অন্ধ-মহ্থকরণে অত্যন্ত 
উদের সহজাত তৃষ্টি নেই--ঠারা মেপে হাসেন, মেপে 
কথ] বলেন, মেপে পা ফেপেন--অন্ধের কিবা রাত্রি. কিবা 
দিন! জীশ্বর তীগের দিব্য দৃষ্টি দিন! 


“চিত্তরঞ্জন পাল, ত্রিপুরা 


ছবিতে প্রণয়দৃশ্য দেখাতে হ'লে এদেশের ছবিতে 
সাধারণতঃ কী দেখানো হয় ? 

ঘ্-মার্কা গাছের এ-ধারে ও-ধাপ্ে নায়ক-নায়িকার 
স্তাকামিভর! গান, দৌড়বাপ- কিংবা জনবিহীন এক 
সেতুর ওপরে নায়ক নায়িকার হাতে হাত রেখে চাদ, 
াদ্নিরাত, রক্তনীগদ্ধা! ইত্যাদি শব্দপূর্ণ প্যানপ্যানে 
সঙ্গীত ! | 


. পরিমল সেল, নব-ব্যারাকপুর কলোনী, মধ্যমগ্রাম 


উদ্বাস্ত-জ্ীবন শিয়ে ভারতে তোল!. কোন্‌ ছর্বি'্ভালো 
ইরকেই বা কোন্‌ নাটক হী জীবন 


দিয়াই ঘোষ পরিচালিত “হি. 
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শতিনীত « নছ- হী র কাহিনী উদ্বান্ত-জীবন নিয়েই 
রচিত। 
কিরীটি দাশ, বাকুড়া 

আপনার! সব প্রশ্রের জবাব দেন না কেন? 

প্রশ্নের মতে] প্রশ্ন করলেই জবাব দিই। আপনি 
তে| চিত্রাভিনেত্রীদের ঘরোয়! কথা ছাড়া আর কিছুই 
জানতে চান না। পরের ঘরের কথা জান! থাকলেও 
কি বলা যায়, না বল! উচিত ? অনর্থক বাজে প্রশ্ন না 
ক'রে মন দিয়ে “চিত্রবাণী' পড়ুম__তাতেই বহু জিনিস 
জানতে পারবেন। 
অনিল দে. মহা নির্বাণ রোড, কলিকাত। 

পৃথিবীতে কোন্‌ কোন্‌ দেশে সবচেয়ে বেশি ফিচার- 
ফিল্প তোলা হয় ? 

সবচেয়ে বেশি ছবি ওঠে আমেরিকায়, তারপরেই 
শারতির স্বান। তারপর, যথ।ক্রমে জাপান, ফ্রান্স, 
মেঝ্সিকো। ও যুক্তরাজ্য | 
বনানী চক্রবর্তী, শ্রীরামপুর 


প্রীতিধারা মুখোপাধ্যায় ও জয়ক্রী সেনের মধ্যে নৃত্য 
বিদ্যায় কে অধিক পারদ্শিণী ? 

আপনিই বলুন না। আমাদের মতে এদের কেউই 
পারদশিণী নন-_তবে, নাচ জানেন | 
আনন্দ মোহুন রায়, বালুবঘাট, দিনাজপুর 

অহীন্্র চৌধুরী কি রঙ্গমঞ্চ থেকে বিদায় নিয়েছেন? 
তিনি কি কখনও কোনো ছবি পরিচালনা করেছেন 2 
ষ্টার বর্তমান কার্ষস্থচী কী? 

অহীন্দ্রবাবূ রঙ্গমঞ্চ ও চলচ্চিত্র থেকে বিদায় নেবার 
কথাই চিন্তা করছেন-_সম্ভবতো৷ ১৩৬১ সাল থেকে তাকে 
অর রঙ্গমঞ্জে বা চলচ্চিত্রে অতিনয় করতে দেখ! যাবে 
শ। তিনি এক সময় “কষঃসখা' নামে একখানি ছবি 
পরিচালনা করেন । . পশ্চিমবঙ্গ সরকার যে সঙ্গীত- 
*টক-নৃত্য আকাদামী স্বাপনের চেষ্ট। করছেন সম্ভবত! 
্ এ তার নাটক বিভাগের অধ্যক্ষ নিযুক্ত 
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কার্ডিকচঞ্জ রায়, বজ, বজ, 

জুচিত্রা সেন ও উত্তমকুমার আর কতদিন একসঙ্গে 
অভিনয় ক্করবেন ? 

আপনি বলতে পারেন, কতদিন আর রা'জকাপুর ও 
নাগিস একসঙ্গে অতিনয় করবেন ? 


দীপ দাশ, রাজ! বসন্ত রায় রোড. কলিকাত। 
অনুভা গুপ্ত শুনেছি কয়েকটি ছবিতে প্লে-ব্যাকে গান 
গেয়েছেন । কোন্‌ কোন্‌ ছবিতে ? 
ঠিকই শুনেছেন। অন্ত! গুপ্তা সন্ধি, কর্ণাজ্জ,ন ও সম্রাট . 
অশোক__এই ছবিগুলিতে প্রে-ব্যাকে গান করেছেন । 


সুকুমার নন্দী, শিলচর, আসাম 
পরিচালক হেমচন্দ্র 'এখন কোথায় এবং কী করছেন ? 
বোম্বাইতে । “তিন ভাই" নামে মোহন ষ্ডিয়োতে 
একখান হিন্দী ছবি তুলছেন । এই ছবির বিভিন্ন অংশে 
অভিনয় করছেন- পাহাড়ী সান্তাল, ভারতভূযণ, শ্যামা, 
নিরুপা রায়, নাজির হোসেন, হীরালাল, লীলা মিশ্র ও 
মদন পুরী। সঙ্গীত পরিচালনা করছেন-_অরুণকুমার | 


বিরাজ মোহন আ্য, আহিরীটো?লা, কজিকা'তা 


নাগিন” ছবির শিল্প নির্দেশনা! আপনার কেমন 
লেগেছে ? “আনারকলির'সঙ্গে তুলনা করুন । 

অত্যন্ত রুত্রিম। বেশির ভাগ ইডিয়োর সেটে 
তোলা--ফলে বাস্তব সঙ্গতি রক্ষিত হয়ন। “আনার- 
কলি'*র শিল্প নির্দেশ অনেক তাঁলো | তবে, “নাগিন” ছবির 
রঈ'ন অংশের সেট্গুলি মন্দ লাগেনি-_অবস্ট, সেগুলি 
'রূপকথ|' জাতীয় কাহিনীতেই বেশি শোভা পায় । 


বলরাম মগুল, শালকিয়া, হাওড়। 


আমি ক্রমাগত সাতদিন স্বপ্নে সন্ধ্যারালীকে দেখেছি-_ 
তাঁকে একবার চাক্ষুষ দেখতে চাই ; স্থুযোগ করে দিতে 
পারেন ? তাকে ন] দেখা পর্যস্ত মনে শাস্তি নাই । 

“স্বপন যদি মধুর এমন, জাগিয়ো না আমায় জাগিয়ে! 
নখ” কৃষ্ণচন্দ্র দের গাওয়া এই গানখানি শুনেছেন কখনো ? 
গানের এই লাইনটি মনে রাখুন-_তাহলেই মনে শান্তি 


পাবেন 


মতন নাটক 


বলুরূপীর “রক্তকরবী” 


দিল্লীর জাতীয় নাট্যোৎ্সবে প্রযোজিত আধুনিক 
ন।টকের মধো প্রথম পুরস্কারপ্রাপ্ত বহুরূপীর “রক্তকরবী” 
গত ৭ই ফেব্রুয়ারী পুনঃ প্রযোজিত হয়েছে রউমহল 
থিয়েটারে | দিল্লী থেকে ফেরার পর শ্রীমতী ইন্দ্রাণী 
মৈত্রের প্রযোজনায় ক'লকাতার “বহুরূপী”-নট্যসঙ্ঘ 
মঞ্চে উপস্থিত ক'রেছিলেন রবীন্দ্রনাথের এই প্রত্তীক- 
নাট্যখানিকে 

দিলী যাবার আগে “রক্তকরবী”-কে বহুরূপী মঞ্চস্থ 
ক'রেডিলেন নিউ এস্পায়ারে। “রক্তকরবী”-র নতুন 
মঞ্চব্যাখ্যা তখনও দৃষ্টি আকর্ষণ ক'রেছিল সুধীসমাজের, 
কেউ বা উচ্ছ্বসিত হয়েছিলেন প্রশংসায়, কেউ বা 
উত্তেজিত হয়েছিলেন রাবীন্দিক মঞ্চরীতির অবজ্ঞায় | 
সেদিন নিউ এম্পায়ারের “রক্তকরবী”কে দেখবার সৌতাগ্য 
আমাদের হয় নি, জাতীয় নাট্যোৎসবের পুরস্কার-প্রাপ্ত 
“রক্তকরবী”্-কেই প্রথম আমর! দেখলাম রউমহল 
থিয়েটারে । প্রযোজিকার অচিস্তনীয় অব্যবস্থায় অভিনয় 
স্থুরু হবার কিছুক্ষণের মধ্যেই বন্ধ হয়ে যায়, আবার 
স্থরু হয় প্রায় আধঘণ্ট| পরে। তবুও, বাধাপ্রাপ্ত এদিন- 
কার নট্যানুষ্ঠানে আলোকসম্পাতশিল্পী তাপস সেনের 
সহযোগিতায় “বহুরূপী” তদের পূর্ব প্রতিষ্ঠ। অক্ষ 
রেখেছেন শ্রযোজন।-দক্ষতার দিক দিয়ে। 





রবীন্দ্রনাথ তার নাটকগুলিকে গড়ে তুলেছেন একটা! 
অনুভূত ভাবের বাহন ক'রে, একটা উপলব্ধ সত্যের 
প্রকাশ-মাধ্যম হিসেবে । প্রতীক নাটকগুলি সম্পর্কে এ- 
কথা বোধ হয় বিশেষভাবে সতা। এরক্তকরবী”-ও 
এ-সত্যকে অতিক্রম করে নি। ঘটনা দ্বন্দ ও চবিত্র-বন্দবহুল 
নাট্যক্রিয়াম় আমাদের প্রচণিত নাটকগুলির শিল্পরীতি 


“রক্তকরবী” স্বীকার করেনি | বস্ততঃ “96০1৮ 28 01810- 
£০০” বলে নাট্যকুশল যে-নাটককে আমরা 'জানি “রক্ত- 
করবী* সে নাটক নয়, যে-প্রট ব! ফাহিনী সাধারণ নাটকে 
অপরিহীর্ধ্যভাবে আমরা পাই, প্রক্তকরবী”-তে তা নেই। 
তাই, রাজ।, রঞ্জন, নন্দিনী প্রভৃতি ““রক্তকরবী”-র প্রধান 
চরিত্রগুলি ব্যক্তিত্ববিকাশের মাধ্যমে ব৷ বিশিন্ন নাট্যক্রিয়ার 
পথ বেয়ে বেড়ে চলে নি, নাটকের কেন্দ্রীয় ভাৰ প্রকাশের 
এর! উপকরণমাত্র, এক বিশিই সাধারণ অবস্থানে সমাজ 
মানগের বিভিন্ন স্তরের এরা প্রতীক । যক্ষপুরীর শোষণজীবী 
রাজ সোনার লোতে মানুষের মন্রুয্ত্বকে ক'রেছে যন্ববন্ধনে 
অপমানিত, এদের প্রাণঙ্ীন যান্ত্রিক জীবনে জীবনানন্দের 
সঞ্জীবনী স্পর্শ নিয়ে এল প্রণপ্রাচর্য্যময়ী নন্দিনী । তত্তে 
দিক দিয়ে ধনতান্ত্রিক শাসনের মানবিকতাবিরোধী শোষণের 
বন্ষি প্রতিবাদ হলেও “'রক্তকরবী”-র এই কাব্যমধ 
শিল্পভঙ্গীকে অস্বীকার করলে আমাদের চলবেনা । তা' 
ছাড়া, অন্তান্ প্রতীক নাটকের মত “রক্তকরবী”-র 
সংলাপও ভাবগর্ভ, এমনকি দ্রুত পাঠে বা তভ্রতগতি 
অভিনয়েও “রক্তকরবী”-র অলঙ্কার-শোতিত সংলাপের 
অস্তনিহিত অর্থ উপলব্ধি করা অনেক সুশিক্ষিত পাঠক 
বা দর্শকের পক্ষেই সম্ভব হবে ন।। তাই, এ-্নাটকের 
অভিনয়ে প্রচলিত নাটকের পদ্ধতি প্রয়োগ করলে 
বিপদের সম্ভবন! রয়েছে । 


শিল্পসম্মত নাট্য প্রযোজনায় প্রত্যেকটি মঞ্চশিল্পী ও 
নেপথ্য শিল্পীর ব্যক্তিগত ও সমষ্টিগত যে আত্তরিকতা. 
পারস্পরিক সহযোগিতা! প্রয়োজন, বহুন্নপীর এ-অভিনয়ে 
তার অভাব হয় নি; নৈপুণ্যের দিক দিয়েও বিশু 
পাগলার ভূমিকায় শোতেন মজুমদারকে ছেড়ে দিলে 
অন্যর! দর্শকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে পেরেছেন। কিন্ত 
বছরূপীর বিশিষ্ট অভিনয় রীতির বিশ্লেষণ না. ক'রেও 
এ-কথা বলা যায়, “রক্তকরবী-,'তে বহুরূপী নতুন কোন 
অভিনয় রীতির প্রবর্তন করেন নি, নতুন, তারা যা' 
করেছেন তা” হুল প্রতীক নাট্যের প্রযোজনায় 


গ্চলিত অভিনয় রীতির প্রয়োগ । নাটয়ক্রিয়।, 
ঘটনান্বন্ব আর চরিত্রদ্বন্দকে প্রকট ক'রে নাটকের তত্তৃময় 
বক্তব্যের বাস্তব ইঙ্গিতকে প্রত্যক্ষ ও স্পষ্ট ক'রে তুলতে 
চেয়েছেন এরা এদের অভিনয়ে । কিন্ত এই ক্রিয়া ও 
ঘ্কে প্রকট করার কোনও সুযোগ নাটকের প্রথমাংশে 
অর্থাৎ রঞ্জন আসার অ'গে পর্য্যন্ত নেই আর শেধাংশের 
নাট্যক্রিয়া ও চণিত্রদবন্দ ক্রিয়ামুখর ক'রে তুলেছে ষক্ষপুরীর 
সংখ্যাভিধেয় শ্রমজীবী মাহ্বগুলোকে। এদের কাছে 
নন্দিনীর সক্রিয়তা যেন অনেক কম। অথচ নন্দিনীই 
৬৩| নাটকের সব, রাজা থেকে আর্ত ক'রে তার 
আমলার পর্যযস্ত নগম হয়েছে প্রাণপ্রাচুর্ষ্যর 
প্রতাবে। নাট্যকারও বলেছন,_“"রক্তকরবীর লমস্ত 
পালাটি নন্দিনী ব'লে একটি মানবীর ছবি। মাটি 
খুড়ে যে পাতালে খনি ধন 'খাজা হয় শন্দিনা সেখানকার 
নয়, মাটির উপপিততল যেখানে প্রাণের, যেখানে বূপের 
ত্য, যেখানে প্রেমের লীল!, শন্দিনা সেহ সহজ সুখের, 
সেই সহজ “সান্দর্য্যের।” তৃপ্তি মিত্রের অভিনয়ে নন্দিনীর 
এবপ ফুটে ওঠে নি, যার প্রেমে, যার সৌন্দর্য্য 
যক্গপুরীর সমস্ত মানব বিচশিত হয়েছে তৃপ্তি মিত্রের 
কাপ্ত সোন্দর্যযও কল্পরূপের পরিপোধক নয়। 
তৃপ্ধি মিত্র খানিকট৷ ব্যক্তিত্বময়ী ক'রে তুলতে চেয়েছেন 
নশ্দিনীকে, রাজাৎক তিনি বশে আনতে চান ধমকে । 
গ্রথচ যে-নাট্যক্রিয়। ব। ঘটশার দ্বন্দ ব/ক্তিত্বকে ফুটিয়ে 
তুলতে পারে তার অবক।শ যমন নাটকে তেমনই 
নন্দিনী চরিতে খুব কমই আছে। ফলে কবি-নাট্যকারের 
»ববিগ্রহ বিশেষ ব্যক্তিসত্তবায় রূপান্তরের অসঙ্গত শ্রয়াসে 
'অমঙগতভাবে জিজ্ঞান্গু ক'রে তুলেছে আমাদের নন্দিনীর 
কয়াকলাপ, তার চলন বলন সম্পর্কে। অতৃপ্তি তাই 
'ণকেই গেছে নন্দিনীকে নিয়ে। বিশু পাগলার গান- 
গুলি ''রক্তকরবী”-র কাব্যময় শিল্পতঙগীর বিশিষ্ট উপকরণ । 
'ধন্ক গানগুলিকে হয় বাদ দেওয়! হয়েছে আর ন! হয় 
“শাভেন মজুমদারের ধরা গলায় অন্বস্তিকরতাবে উচ্চারিত 
ি এতে বিশু চি ও নাটকের ভাবময় 


তাব্ুহ 


সহ 
















অভিনয় চরিত্র বা নাটকের -বস্তসন্কা'ও প্রতিষ্ঠিত 'ঈ চু 
পারে নি। কিন্ত ফাগুলাল ও চন্দ্রা এই বত? 
প্রতিষ্টিত ক'রেছে চরিত্রে ও নাটকে তাদের টু 
ক্রিয়া-প্রধান ও বাস্তব-ঘনিষ্ঠ অভিনয়ে । এদিক দিসে 
শিল্পী মহম্মদ জ্য!কেরিয়া ও আরতি মৈত্র বহরূপীর এই 
“রক্তকরবী” উপস্থাপনায় প্রধান লহকারী। সর্দারের? 
ভূমিকার অমর গাঙ্গুলী পরিচালক শস্তু মিত্রের কম্পিত 
কের মুদ্রাদোন সত্তেও গাভার্ধ্য বজায় রাখতে পেরেছেন? 
উর অভিশয়ে, তার ইতস্ততঃ নাটযক্রিয়ার প্রয়াস অবস্ঠ 
তার ভাবসন্তাকে ক্ষুপধ করতে পারে নি। নাটককে 
পুরোপুরি বস্তুনিষ্ঠ রূপ দিতে চেয়েছেন মোড়লের 
ভূমিকাভিনেতা অমর মেত্র তার হাস্তরসাত্মক অভিনরে-: 
তার সঙ্গে যুক্ত হয়েছে সারি বেঁধে পিঠ কুঁকড়ে যক্ষ- 
পুরীর নিপীড়িত যান্ুষণ্ডলোর অসহায় শোভাযাত্রা |. 
কিন্তু সমগ্র নাটন্কর ভাবসন্তব।! এতে বদলায় ন1, বদলায়, . 
নি। জালের আড়ালে থেকে যে-রাজ। তার শোষণ-শাসন্‌' 
পরিচ।লন; করছিল, সেই রাজ। যখন বেরিয়ে এল তার", 
সেই শুরানক ব্যক্তিত্ব আমাদের চোখে পড়ল না । শর্ত 
মিত্রের রূপসজ্জায়, ভার জালের বাইরেকার চলন ও বাচন-.. 
৩ঙ্গী অনেকখানি বেমানান, মনে হয় এ যেন ার প্রক্কতি ২ 
বিরুদ্ধ কাজ। কিন্ত রাজার প্ররুৃতিই বা কি? ব্যক্তি; 
হিসেবে যে-প্ররুতির পরিচয় আমরা সাধারণ নাটকের 


একমাত্র পরিবেশক £ 


আর সি চাটাজ্জাঁ গ্যাণ্ড ক্র 


নর্টন বিজ্ডিংস, কলিকাত! .. 
ওমেগা ও টীসট ঘড়ির ডের 


০ রন বল টু 
৮ চারা". ১8 ই, হর 
18. তির রি 
বিশ হী এ নন লা, এ ০ ৮ / 
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৪২ রা: চিন্ত্রবাণী 


জালের আড়ালে 
কি করে? 
বি লেন ৭77 “0 ] শি 


অনুরূপ চরিত্রে পাই, সেই প্ররুতি এই 
অদৃশ্ট রাজার মধ্যে আমরা পাই বা 
রাজা তে। ব্যক্তি নয়। নাট্যকার 


106 8, 11001510081 10010 8, 0160011) , 
19 8]107010 106%611 199 
01)9/78,01618 89 10805 81701)961) 105 1১0৯ 100 
181) 60 0710 2 1160181 1)15096001)6-" অভিনয়ে 


রর রি « বঞ্রিত্ব প্রতিষ্ঠার প্রয়াসও তাই নাট্যকারের 
. অনভিপ্রেত, ধরে নেওয়া যেতে পারে । সে দিক দিয়ে 
শল্তু মিত্রের ব্বপসজ্জা ও অতিনয় চরিত্রের ভ.বসত্তু।কে 
যেমন ক্ষুপ্র ক'রেছে জড়যান্ত্িকতা আর জীবনধর্খের 
অন্তধিরোধকে যেমন অস্পষ্ট ক'রে তুলেছে তেমনই 
নন্দিনীর ব্যক্তিগত আকর্ষণে তার মানসিক রূপান্তরের 
মধ্যে তার ব্যক্তত্ব প্রতিষ্ঠার প্রয়াসও তাই 
সার্থক নয়। অধ্যাপকের ছুর্বোধ্য সংলাপ আরও 
দুর্ব্বোধ্য হয়েছে এই পরিবেশে ॥ বিশেষ ক'রে, নাটকের 


গুদেগতরসহীর হোলো ও 
ঠহলামটীরে ঘনোরওানে 
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ধৃতি 'শাড়ি টুইন লংরুথই ঢাই 
যেহেতুহহা 





ভ্রতগতি নাটকের শেষ বক্তব্যকে স্পষ্টতর করলেও 
সামগ্রিক বক্তব্যকে, নাটকের ভাবদ্বন্দকে ক'রে 
অম্পষ্ট । তবৃও, বহুর্ধপীর বহুরূপীস্ুলত্‌ টীমওয়াক, 
তাপস সেনের আলোকসম্পাত অন্ততঃ নাটকের 
শেষাংশকে জীবন্ত ক'রে তুলেছে, কিন্ত সেই জীবন উদ্ভ 
ন[টঢাংশের প্রত্যেকটি ঘটন! প্রত্যেকটি নাটযক্রিয়াব 
তাত্পর্য; উপলব্ধিতে দর্শককে সাহায্য করে নি। এ 
জীবনের আনন্দ তাই অঙ্কের উত্তর মেলানো 
আনন্দ, তার পদ্ধতিগত সহজ উপলব্ধি যেন দর্শক পয 
ন| এর মধ্যে । এই ধরণের প্রযে।জন!, ন।টকের এই 
ধরণের মঞ্চ ব্যাখ্যা তাই যেমন ছুঃসাহসের, তেমনই 
দুঃসাধ্য | ব্রবীন্দ্রনাথের প্রতীক নাটহকর এই প্রযোজন। 
পদ্ধতি সম্পর্কে সুধী সমাজে তত্বগত ও শিল্পগন 


আলোচনার হ্ুত্রপাত হওয়। একান্ত বঞ্ছণীয় বুল 
অ'মরা মনে করি। ৃ 
_স্থবোধকুমার ঘোষ 







স্টরডিও' সংবাদ 
রে 
শাপ মোচল 
কান্না মুখোপধ্যায়ের “সন্গধারাগ' অবলম্বনে প্রে।ছাক- 
সান গিগিকেট লিমিটেডের শাপ মাচমাএর চিত্র- 
গণ সুধীর মুখোপাধ্যায়ের পরিচালনায় চলছে । চিত্রনাট্য 
“চন| করেছেন নুপেন্্ররুদণ চট্োপধ্যায় | সঙ্গীত পরিচালন। 
কপছেন ভেমন্ত মুখোপাধ্যায় । বিভিন্ন চরিত্র বূপায়ণে 
ধাণ্লার প্রখ্যাত চিন্-তারকাদের সমন্বয় চিনায়োদীদের 
বাছে এই চিনের আকর্ষণ অনেকাংশে নাড়িযেছে | 
তারকাদের মধ্যে আছেন £ জুচিত্রা সেন, উত্তমণুমার, 
পাহ[ডী সান্যাল, কমল মিত্র, বিকাশ রায়, স্ুপ্রতা 
নুখোপাধ্যায়, বনানী চৌধুরা, অমর মজিক, জীবেন বন্ধু 
প্রভৃতি । 
অপরাধী 
থ. এম্‌ প্রোডাকসন্পের প্রথম চিত্র হলো “অপরাধী' । 
স্থশীল মজুমদ|রের পরিচালনায় ছবিটির চিত্রগ্রহণ প্রায় 
সমাণ্ড হয়ে এলে! | বিভিন্ন ইুমিকায় 'অভিণয় করেছেন £ 
অন্থভা গুপ্তা, বসন্ত চৌধুরী, গাত! পিংহ, রবান মজুমদাধ, 
কান্থ বন্দ্যোপাধ্যায় ও শেত1 সেন। সঙ্গীত পরিচালন! 
করেছেন গোপেন মলিক। সম্প্রতি স্্শীল মভুমদ!র 
পরতাবতী দেবী সরস্বতী রচিত 'দানের মর্ধ্যাদ।” উপন্যাসের 
চত্র-্বত্ব ক্রয় করেছেন এবং “অপরাধী'র চিত্রগ্রহণ 
ন্মাপ্ত হলেই এটির কাজে হাত দেবেন । 
সবার উপরে 
অগ্রদূত-এর পরিচালনায় এম পি প্রোডাকসন্সের 
পরবর্তী চিত্র “সবার উপরে'র চিত্রগ্রহণ ন্যাশনাল সাউও 
ই,ডিওতে অগ্রসর হচ্ছে । কাহিনী রচনা! করেছেন নিতাই 
ট্রাচার্যয। সঙ্গীত পরিচালন! করছেন রবীন চট্টোপাধ্যায় । 


প্রধান ভূমিকায় নচিত্রা সেন ও উত্তমকুম'রকে দেখ। 
খাবে । 


শৈলজানন্দের “কথা কও” ! | 

সা্চিত্যিক-পরিচালক শৈলজানন্দ ইন্জপুরী ষ্ট,ডিওতে 
রাধারাণী পিকচাসের “কথ! কও” নামে এক- 
খানি ভবির একটি বিশিষ্ট চরিত্রে অভিনয় করছেন 
ব'লে প্রক!শ। গল্পটি শলজানন্দের নিজেরই লেখা এবং 
পরিচালন[ও তিনিই করছেন তারু মুখোপাধ্যায়ের সহ- 
যোগিতায় | অবশ্য অন্ডিনয়ে অংশ গ্রহণ করা শৈলজানন্দের 
নতুন 'অভিজ্ঞত। নয় : ইতিপূর্বে সব।ক চিত্র প্রবতিত 
হওয়ার গোডার দিকে “পাতালপুরা” ছবিখানিরও একটি 
মুখ চরিত্রে তিনি অহ্িনয় করেছিলেন । তাছাড়া মাঝে 
মাঝে সছিত্যিকন্দর নিয়ে সম্মিলিত মঞ্চাতিনয়েও ত্বাকে 
দেখ! যা | “কথ! কও”-এর অন্যাগ্ত শিল্পাবৃনন হচ্ছেন £ 
ছবি বিশ্বাস, অসিতববণ, নীতীশ মুখোপাধ্যায়, গুরুদাস 
বন্দোপাধ্যায়, হান বন্দোপাধ্যায়, প্রশাস্তকুমার, শ্রীমান 
কৃমারঃ মলিন। দেবা, মিত্র। দেবী, অপর্ণা দেলী, তপতী 
ঘোষ প্রভৃতি এর গান রচন। করে দিয়েছেন প্রণব রায় 
এবং স্বুর-যোছগন! করছেন শৈলেশ দত্বগুধ । সংগঠনে 





শ্রীমতী পিকচাসের “দেবত্র' ছবিতে কানন দেবী 


৪ চিত্রবাণী 


সািতি 7 নটর ভিন অভিনেতার রূপ সঙ্জায় 


অস্ঠান্তরা হচ্ছেন £ আলো কচিত্রগ্রহণে বীরেন দে, শব্বগ্রহণে 
গৌর দাস, শিল্প-নির্দেশে নরেন ঘোষ ও সম্পাদনায় 
রবীন দাস। 
রাত একটা 

কথা-সাহিত্যিক হরিনারায়ণ চট্টোপাধ্যায়ের রচন! 
অবলম্বনে সতী আর্ট প্রোডিউসাস” “রাত একটা” নামে 
একখানি ছবির, মহরৎ সম্প্রতি অরোরা ্ডিওতে সম্পন্ন 
করেন এবং 'ায়পরই, রাধ! ফিল্লাস ডিওতে ছবিখানির 
চিত্র-গ্রহণ আব হয়েছে। ছবিখানি পরিচালন! করছেন 
কালীপ? দাশ এবং বিভিন্ন চরিত্রাভিনয়ে আছেন £ অজিত 
বন্দ্যোপাধ্যায়, শিশির মিত্র, বীরেন চট্টোপাধ্যায়, কালী 
'গরকার, দিপা মি, স্তামলী চক্রবর্তী প্রভৃতি। 
| রঃ বিবর্তন 
| নি বিশ্বাস, ' নীতীশ মুখোপাধ্যায়, বিকাশ রায়, 
তুলসী-্টক্ষবর্তী। চক্জাবতী। মীরা সরকার, শ্তামলী চক্রবর্তী 





প্রভৃতি শিল্পী সমম্বয়ে ইন্দ্রপুরী ইডিওতে এস এন 
ফিল্মসের , “বিবর্তন"-এর -চিত্র-গ্রহণ এগিয়ে চলেছে । 
ছবিখানির প্রযোজক অমর গড়াই এবং চিত্র 
নাট্যকার ও পরিচালক হলেন শৈলেন নিয়োগী । নবাগত 
ধীরেন ঘটক ও বৈগ্্নাথ রায় সঙ্গীত পরিচালন 
করছেন। 
অমলিন। 

শ্বেতা প্রোডাকসন্প নামে এক নতুন চিত্র প্রতিষ্ঠান 
স্ননীল চট্টোপাধ্যায় রচিত কাহিনী “অমলিনা'র চিত্রবূপ 
দিতে ব্রতী হয়েছেন। বাংলার প্রখ্যাত শিল্পীদের ও 
সেইসঙ্গে অনেক নতুনকেও এই ছবিতে দেখা যাবে 
ব'লে প্রকাশ। 

ব্রিভূজ মোটর” লিমিটেড 

সম্প্রতি শৈল প্রোডাকসান নামে এক নবগঠিত চিত্র. 
প্রতিষ্ঠান 'ত্রিভুজ মোটস” লিমিটেড'-এর শুভ মহরৎ রাধা 
ফিল্ম ই্,ডিওতে সম্পন্ন করেন সবিতা চ্যাটাঞ্জির চিত্র 
গ্রহণ ক'রে। ছবিটির চিত্রগ্রহণ শীগ্রই আরস্ হবে। 

দেবী মালিনী 

সম্প্রতি ন্যাশনাল সাউও ই্টডিওতে নীরেন 
লাহিড়ীর পরিচালনাধীনে “দেবী মালিনী*র মহরৎ 
অ্থষ্ঠিত হয়েছে। কাহিনী রচনা! করেছেন নিতাই 
উট্টাচার্যয। ন্থুরযোজনা করছেন রবীন চট্টোপাধ্যায় । 
“দেবী মালিশী'র ভূমিকাতিনেত্রীর অন্সন্ধান চলছে। 
নায়কের ভূমিকায় রয়েছেন বসস্ত চৌধুরী । 


সম্রতি দক্ষিণেশ্বর কালীবাড়ীতে সাউণ্ড এ্যাণ্ 

ক্যামেরার প্রথম চিত্র 'বাশীওয়ালা'র মহরৎ উৎসব 

সুসম্পন্ন হয়েছে । চিত্রনাট্য ও পরিচালনায় আছেন 

শ্রীভাস্কর, কাহিনী রচনায় কেষ্ট মুখাজ্দি, সুর-স্ছষ্টিতে 

পঞ্চানন মিত্র এবং সংলাপ রচন! করেছেন জীবানন্দ ঘোষ | 
অস্তরাস় 


সুধীরকুমার নি রচিত ও পরিচালিত এস্‌ আর 
পিকৃচাসে'র প্রথম: চিত্র 'অস্তরায়'-এর চিত্রগ্রহণ শীপ্রই 
আর্ত হচ্ছে টেকুনিসিয়ান্স, ্ডিওতে। 


চিত্রবাণী ৪৫ 


বিকাশ রায়, গুরুদাস, নৃপতি, তুলসী চক্রবর্তাঁ, 
সাবিত্রী, পদ্মা দেবী, রেণুকা রায়, শ্যামলী চক্রবর্তী এর 
ভূমিকালিপিতে আছেন। 

সেই ছেলে 

বিনয়কুমার বন্গু-মল্লিক ও নিরঞ্জন বন্থ প্রযোঠচিত 
প্রীপিকৃচাসের প্রথম সামাজিক চিত্র “সেই ছেলে'র শু 
মহরৎ উৎসব সম্প্রতি নিউ থিয়েটাসের ২নং ডিওতে 
অহুষ্টিত হয় । পরিচালক দেবকী বন্থ মহরতের ক্ল্যাপষ্টিক 
দেন। জহর গাঙ্থুলীকে দিয়ে প্রথম সট নেওয়া হয় । ছবি- 
খ।নি পরিচালনা করছেন সতীশ দাশগুপ্ত 


সাগ্ব্রিক। 
ম্যাশনাল সাউও্ড ই্ডিওতে এস সি প্রোভাকসন্পের 
'সাগরিকা”র চিত্রগ্রহণ দ্রুত অগ্রসর হচ্ছে । নিতাই ভট্টাচার্ষ্য 
রচত কাহিনীটি প্র যোজন! করছেন সুকুমার কুমার এবং 
পরিচালনায় আছেন অগ্রগামী? দল। রবীন 
চট্টোপাধ্যায় এর স্থরযোজন। করছেন এবং বিভিন্ন 
ভূমিকায় আছেন উত্তমকুমার, জহর গাঙ্গুলী, সন্তোষ সিংহ, 
কমল মিত্র, পাহাড়ী সান্যাল, সলিল দত্ত, জীবেন বনু 
সচিত্র! সেন, নমিতা সিংহ, যমুনা! সিংহ, তপতী ঘোষ 
প্রভৃতি । গান রচন!| করেছেন গৌরীপ্রসন্ন মজুমদার । 
রাজপথ 
“মা ও ছেলে'তে ৪৩ তারকার 
পর এবার শ্ভারতলক্্মী দিচ্ছেন 
একশ' এক তারক! খচিত 
রাজপথ' | এটির কাহিনী 


রচনা ক'রেছেন উপেন্দ্রনাথ গঙ্গো- 
পাধ্যায়। ছবিটির অপর আকর্ষণ 
হবে সঙীতাংশ--যাতে স্থানীয় 
ন(মকর। প্রায় সব শিল্পীরই কণ্ 
পাওয়া যাবে। বহু আকর্ষণের 
স।মগ্্রী এই “রাজপথ” অবিলম্ষেই 
কলকাতায় মুক্তিলাত করবে 
শতারতলক্ষমী ফিল্মস ডিষ্রেবিউ- 
চাস-এর পরিবেশনায় | 


'রাজ্ধপথ'-এর পর ্ীভারত-. 
শক্মী ভাদের পরবর্তী নিবেদন 
হিসেবে ঘোষণ! করেছেন “মীরা” 
বঈঃ "সি লাম, 


গ্রকঝ সুদাম! 
শ্যাম চক্রবর্তীর পরিচালনায় দে প্রোডাকৃলন্দের ভক্তি- 
মূলক চিত্র “শ্ীকষ্ণ সুদামা'র চিত্রগ্রহণ এগিয়ে চলেছে | 
এই ছবির ভূমিকালিপিতে অ।ছেন £ রবীন মুমদার, নীতীশ 
মুখোপাধ্যায়, দীপক মুখোপাধ্যায়, মিহির ভট্টাচার্য্য, 
পল্পা দেবী, নমিতা সিংহ, জয়শ্রী, অপর্ণা দেবী প্রভৃতি । 
সজীত পরিচালন! করছেন রাজেন সরকার । 


প্রশ্ন 
সম্প্রতি নিউ থিয়েটাস” ই,ডিওতে প্রযোজক-পরিচালক 
সরোজ মুখোপাধ্যায় তার নবতম চিত্র নাট্যকার সলিল 
সেন রচিত পপ্রশ্ন“র শুভ মহরৎ সম্পন্ন করেছেন । ছবিটি 
পরিচালনা করবেন চন্দ্রশেখর বসু । সঙজীত পরিচালনা 
করবেন শচীন গুপ্ত। ভূমিকালিপি এখনও ঠিক হয়নি ; 
তবে এই চিত্রে কয়েকজন নবাগত শিল্পীকে দেখ! যাবে 
বলে প্রকাশ । 
শৌোধুলি 
কাতিক চট্টোপাধ্যায়ের পরিচালনায় এন্‌, টি-র আগামী 
ছবি নরেন্্রনাথ মিত্রের “গোধুলি'র চিত্রগ্রহণ নিউ 
থিয়েটার্স &,ডিওতে প্রায় শেষ হয়ে এলো! । বিভিন্ন 
চরিত্র রূপায়ণে আছেন দীপ্তি রায়, সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায়, 
মলিন! দেবী, জহর গঙ্গোপাধ্যায় ও নির্মীলকুমার ৷ ছবিটি 
অরোরার পরিবেশনায় কলকাতার একাধিক চিত্রগৃহে 
মুক্তিলাভ করবে । 





বর্তমানে. নিরমীয়মান 'কালিম্দী' চিত্রের কাহিনীকার 
. ভারাশারর রল্োপাধ্যীয় ও পরিচালক লাগ জিত. 


ঘটণাৰ অন্তৰালে 


খরচের একটা সীম! আছে । সবাই তে রাজা*রাজড়। 
নয়, বা হালফিল সে রকম একটা কিছু ছিলও ন1। তবু 
রোজগারের টাকা, ধরুন সাড়ে ছশ' টাকার মতো, যদি 
প্রতি সপ্তাহে কেউ শুধু বেশভৃষারঃ পেছনে খরচ করে তবে 
তার আয়ের কথ! ভাবলে হয়তে! মনে হবে সে উৎসের 
সন্ধান বুঝি আর মিলবে না। এই জাতীয় একটি ঘটনায় 
পিলে চমকে ওঠায় সেদিন এক নেতা! আইন সভায় প্রশ্ন 
করে বসলেন, এর একট। বিহিত কেন করা হচ্ছে না? চলল 
সংবাদ শিকাঞ্রে হটোপাটি। স্ত্রীলোকের আয়ের প্রতি 
সবাই' সন্দিহান, আর আয়ের মাত্রাটা যেখানে শুনলে 
ট্যারা হয়ে যাবার মতো-_তর্র্‌ হয়ে যাবেন ; বলবে, 
“আমর] কি যে-সে? মন ভুলিয়ে যেমন দেদার সংস্থান 
করতে হয় তেমনি উড়িয়ে দেবার মতো দেদার দিল না 
হলে চলে? হুপ্তায় সাড়ে ছশ'? উহ, ওট| আসলে 
তেরশ' ; হ্যা, ভূল শুনেছেন । চোপর দিন জবাবদিহি 
করবার জন্তে একটা লোক সদা-সর্বদা হাঞ্জির রাখতে হয়। 
খুব কম পক্ষে তার মাইনে হোল গিয়ে শ দেড়েক । চিঠি- 
চাপাটি, অন্রাগ-বিরাগ জাতীয় লেন-দেনে ধরুন আরো 
শ' ছুই। যাতায়াত শ' চারেক। আর কাজ-কারবার 
রাখবার জন্তে খানাপিনায়.সাড়ে পাঁচ শ'য়ের মতো | এ 


ছাড়! কেনা-কাটি আছে ছোট বড় রকমের, সেও:ল! ন| - 


হয় ধর্তব্যের মধ্যেই আনলুম না!” হায় নয়নানন্দ-দায়িনী 
তুমি না থাধলে দৌকানদারগুলো যে ফ্য! ফ্য। করে ঘুরে 
বেড়াত! ডায়ান! ডোস? সার্থক তোমার নাম রেখে- 
ছিলেন তোমার বাপ-ম!-_-একে ডায়ানা তার ওপধ আবার 
ডের, মরি মরি ! ৃ্‌ 


: আপনারা সবাই ভাবছেন ফোটা ফুল বাসি হলেই 
আবর্জন!? হ্যা, মা্িন চিতরনটী ডায়ান! দেবী সে কথ! 
_জ্ধালেন বলেই এক.পোষাকে কখনও ছ'বার ছবি তোলেন 


না। তারপর রাত ফুরলে ? সবাই মুখ চাওয়া-চাওয়ি 
করছেন তো? মসুদখোর মরে গিয়ে বাছুড় হয়ে জন্মায়, 
আর কালকের অভিনেত্রী আগকের প্রযোজিকা হয়ে নব 
জন্ম সর্থক করে থাকেন। 


আর একজনের কথা বলি। তার আবার ঘর থেকে 
ঘাটে যেতে খান চল্লিশেক তোরঙ্গ নিয়ে যেতে হয়। ত' 
হবে নাই বা কেন? বছরে এগার লাখ টাকার মতে। 
রোজগার নিয়ে এদেশে বাবুর! বাগান বাড়ী করেন, ঝাহু 
[বসায়ীরা গণেশ ওষ্টায়, ফিল্ম প্রযোজকরা৷ সচরাচর 
বিয়ে ক'রে বসে দিব! স্বপ্নের ছ্াদন।তলায় | কিন্তু অতি- 
নেত্রী ? তৈরী করে চল্লিশটা! পোষাক রাখার জায়গা । ধরুন 
চতুর্থবার বিয়ে করে চিত্রনটা স্ত্রী একটি পান্নার বুটি দেওয়া 
নেকলেস, যার দ্রাম কম পক্ষে হ্যা পাচ লাখ টাকা হবে, 
লাভ করে বললেন, এলব জিনিষের ওপর হাত বোলানোর 
চাইতে একটা সুরেলা ম্যাণ্ডোলিন নিয়ে খেলা করতে 
তার নাকি ভারী তালে! লাগে । এক বছর বাদে এ হেন 
চার নম্বর স্বামী বিনা নোটিশে পরলোকে পাড়ি দিলেন, 
আর স্বামীর ঘরের লোকেরা বললেন, এ নেকলেসট৷ শুধু 
ফেরৎ দিয়ে দাও, ওটা! বংশগত উত্তরাধিকারের সম্পত্তি 
কেউ চিরদিন কাছে রাখতে পারে না। এ কি 
যে সে কথা? শিন্‌, অত তড়পে লাভ নেই। আল্‌্গোছে 
প্লাস ধরে ঢক্‌ ঢক্‌ করে খানিকট| জল খেয়ে একট! বাউল! 
পান গুণ্ডি সমেত গালের মধ্যে ঠুসে চুপ করে বন্থুন। 
একে স্ত্রীলোক, তায় অভিনেত্রী | -ভড়কে মরা স্বামীর 
ছুঃখে কাদ কাদ হয়ে অমনি দেখতে পাবেন উনি বললেন 
আমি মাথ! খুঁড়ে মরব, গলায় দড়ি দোব-_আমার 


' সোয়ামীর শেষ শ্বতি চিহ্ন আমার গল! থেকে কেউ খুলে 


নিতে পারবে নাঁপারবে না__ পারবে নাঁ। মাকিন 
মুলুকের এই অভিনয়-পটিয়সী নামে অবশ্ত মারিয়া 
ফেলিক্স ঃ বয়েস, এই ধরুন, গোটা একত্রিশ  রামোঃ। 
আপনি পিক ফেলেন নি; তাই বলে উঠবেন, “অরে' 
আমায় মারিয়া! ফেলিস্স্‌। তুই আমারে বদি “তর 


বাবুচি রাখতিস্‌। 
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এক ভদ্রলোক আমেরিকায় অভিনেতা . হয়ে জন্মে- 
(ছিলেন বটে, তবে হলিউড পৌছতে ভার সাত-সমুদ্দ র- 
তেরন্মদী পেরুতে হয়েছিল । তিনি সব প্রথম ছবিতে 
চাক্স পেলেন তারতবর্ষে, তারপর গেলেন সুইডেন ও 
জার্মীণীতে অভিনয় করবার জন্তে। সেখানে বাহুব! 
পেলেন প্রচুর । তারপর গিয়ে পৌছলেন হলিউড 
নামটি তার জর্জ নাদের আর যে ছবিতে অভিনয় করতে 
গেলেন তার নাম, “তিনটি সেতু পেরুতে হবে।' অক্ষরে 
অক্ষারে একবার মিলটা দেখেছেন? যেন, ধরমদাসের 
পেশ।ই হোল গিয়ে ভালো মানুষের গাঁট কাটা ? 

% 

১৯২৮ সালে সব প্রথম খ্য।তনাম্নী অতিনেত্রী ক্লারা 
বে। অন্থরক্তদের মধ্যে যে যে তঙ্গীতে তাকে ভালে! দেখায় 
সেই সব ছবিগুলি পাঠিয়ে দিতেন স্নেহের পুরস্কার 
হিসেবে । কিস্ত কালে, এই ব্যাপারটা এমন একটা 
ফ্যাশানে দীড়িয়ে গেল যে, অভিনেত্রীকে আর ছৰি 
পাঠাবার ঝামেলায় পড়তে হোল না. অন্ুরাগীরাই তাদের 
পছন্দ মতে| অভিনেত্রীকে বেছে নিয়ে তার ছবিট! প্রকাশ্য 
একটি স্থানে সেঁটে রাখতে লগল। অভিনেত্রীদের পক্ষে 
এমন সৌভাগ্যবতী গুটিকয় এখন আছেন তার! নাকি 
ছবির তেতর থেকেই অনেক যোদ্ধাকে যুদ্ধক্ষেত্র থেকে 
এবদিন সশরীরে ঘরে ফিরিয়ে এনেছেন যুদ্ধান্তে। অবাক 
হয়ে গেলেন ? ছুগাপুজো৷ সরদ্বত।পুজোর ঝামেলা! সহতে 
ও ঝামেল! শেষ করতে যে আজকাল দলে দলে ভল্তিপ্রাণ 
তক্ত-যোদ্ধা এখনও ঘরে ফিরে আসে তার জলজ্যান্ত 
প্রমাণটা কি আপনার মনে ধরছে ন! বুঝি ? 

গা 

মিস বে তার একটি সুন্দর অঙ্গ ভঙ্গীকে উপঞক্ষ্য করে 
যে শর-নিক্ষেপ করেছিলেন তার ফল গিয়ে পৌঁচেছিল 
প্রায় ২৫১০০০ লোকের ওপর। সুতরাং এ পরিমাণ ছবি 
ধারা সরবরাহ করেছিলেন তাদের এবং ধার ছবি সরবরাহ 
কর! হয়েছিল ভার লাভের পরিমাণট। আশ! করি কল্পন! 
করতে পারেন। 


শি 


সেই সেকালের লাভের ইতিহাস আঘকের সোনার 
থনি | তারকা-আকড়ানোব দল ধরুন কোন মানসপ্রিয়াকে 
হয়তো! একখান! তালে! ছবির কথ! বললেন । সঙ্গে সঙ্গে 
ছোট্র একখান! চিঠি সমেত এসে হাজির ৫” * ৮. 
সাইজের একখান! প্রিন্ট। আর তার সে একটুখানি 
অনুরোধ যে, সেই ছবিটির ১০” ৮ সাইজ মাত্র এক 
টাকা পাঁচশিকের মতো৷ খরচ করলেই পাঠানো হবে । ব্যস, 
আর যায় কোথ1! মনের মধ্যে যিনি দিবারাত্র আন্চান্‌ 
করছেন, একবার বিনামূল্যে & ৮৮ সাইজে তিনি, আর 
কিছুদিনের তেতরই প্রায় বিনামূল্যে একবারে ১০১৯৮? 
( অর্থাৎ ১০ হাত! ) খদ্দেরের কথা বল্ছেন? ঝুটে। 
কাগজওয়ালার থলি থেকে পয়সা দিয়ে যে সব তারকা - 
আকড়ানোর দল মানসপ্রিয়ার লণ্ডির রসিদ কিনে 
রাখেন তার! কেবল ১০ হাতের সাইজেই জন্তপ্ই থাকবেন 
বলছেন? ধিক আপনার বুদ্ধিকে! তারা! মারও বড় 
বড় সাইজের প্রিণ্ট সযত্বে সংগ্রহ করতে থাকবেন এবং 
লাভ ? র 
তাহ'লেও অশ্রেফ আন্দাজ করে নিতে ক্ষতি কিযে 
দেড় কোটি খানেক এরকম প্রিন্টের জগৎ-জোড়া চাহিদ] 
মেটাতে কি পরিমাণ টাকাই না জাহাজে চাপে । 

সিনেমাভক্ঞদের মনের মেয়ে মেরিলিন মন্রো, 
(সন্ত দিলীপকুমাবধের সেই গলার্কাপানো গান খানা 
মনে পড়ছে? “মন লে! আমার মন ভ্রমরা, কালীপদ 
নীল কমলে") তখনও তারাবাজী হয়ে যান নি। 
কিন্তু একখান] ক্যালেগারের জন্তে একটি “সখি, ধর ধর? 
গোছের পোজ মেরেছিলেন। যিনি ছবিটি (তোলবার 
জন্যে এ পৃথিবীতে জন্মগ্রহণ করেছিলেন, তিনি 
ছবিখানা নিয়ে কশ্চিৎ ছাপাখানায় বিক্রি করতে 
নিয়ে গিয়ে কবুল করলেন হাজার পনের ষোল 
টাকার মতো! । ছেপে যখন আসল জিনিষটি বেরিয়ে 
এল, সেদিন সারা দেশটায় 'লতে গেলে বেজায় 
কাপুনি দিয়ে জর এসে গেছে । আহা, লালমখমলকে 
নিন্দায় ফেলে জন্মদিনের স্নানের ঘাঘরায় অগ্সরীটি 
কেগা? ক্য।লেগারটি কোন বিজ্ঞাপনের জন্যে বিনাষুল্যে 


৪৮ 


বিতরণ করার কথা, কিন্ত চাহিদা দেখে ছাপাখানাটি 
ছুড়দাড় করে প্রায় ডবল কপি নিজের পয়সায় ছাপিয়ে 
ফেললেন । তা ধরুন, এগার সিকে (আর তিন 
সিকে ঘরে টানানোর পরের খরচ ; ছাপাখানার মালিক 
বুদ্ধিমান কিনা ওট| বাজেটে উহা রেখে ঘাটতি কম 
দেখিয়েছিলেন আর কি!) দামে কোিখানেকের কাছা- 
কাছি কপি বিক্রি হোল। 


এটা তো সাইড পোজ মাত্র । সোজান্থজি আরও 
ছু'খান! ছবি ক্যামেরাম্যান তুলে তুরুপ মারবার জন্টযে 
লুকিয়ে রেখেছিলেন । তারপর মন্রো৷ যখন তারকাবাজী 
দেখালেন, তখন বুঝতেই পারছেন সোজ। পোজখানির 
দাম কী দাড়াতে পারে! সেগুলো, না! বললেও চলে 
যে, বেশ চড়াদরে বিক্রিই হোল এবং যিনি খরিদ করলেন 
তাকে আমাদের পুখির ভাষায় বলতে গেলে রসিক 
নাগরই বলতে হয়। সেই অগ্নিময় ব্যাপারটি পান- 
পাত্রের তলায় রাখবার গোল গোল টেবল ঢাকার ওপর 
ছাপিয়ে বিক্রি করতে মারস্ভ করলেন ইনি । রসিক বলে 
রসিক ! ঠাগু! গ্লাসে বিন্দু ধিন্দু জলের ভেতর থেকে 
কাপ! কাপা সেই পোজখান| ঘখন বেরিয়ে আসবে 
তখন? আরও শুনবেন নাকি, ভারী অদ্ভূত ছেলেমাহুষ 
তো ! ভদ্রলোকের ব।বসায়িআনার কল্পন। দিয়ে আরেকট। 
অকটারলোনী মঞ্ুমেন্ট যে তৈরী হতে পারে--কই সে 
কথা তে। একবারও বললেন না? 


অবস্ত এই সাংঘ/তিক দুর্টন| থেকে আসল দুর্ঘটনার 
শ্রেত বইতে সুরু হয়েছে। তারকায়িত হবার আগে 
থেকেই অনেক তন্বী শিখরদশন! দুর্ঘটনা ঘটার মতে। 
পটাপট পোজ বিক্রি ধরে যাচ্ছেন আগ্কাল। আপনি 
ভাবছেন, দি ছবি তুলতেই জন্মাতেন এই পৃথিবীতে ! 
আর আমি ভাবছি ভালই হয়েছে আপনার ফটোগ্রাফার 
হয়ে না-জন্মে। কেননা, তুলতে গেলে চোখের সামনে 
গোটাকক্প ধাড়কাক, বাচ্চা 'হাতী, মাঝারি গণগ্ডার আর 
পিষ্পিলে স্েয়ালছাড়া! আর কিছুই দেখতে পেতেন 
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নাযে! পয়স! দিয়ে চিড়িয়াখানার ছবি আর কাহাতক 
লোকে কিনবে বলুন: 


আমাদের এদেশে মাউটডোরে যেতে হবে গুনলেই 
যেমন চিত্রক্মীদের মাথায় বাজ ভেঙ্গে পড়ে, ছবি 
যাদের দেশে হামেশ। তৈরী হয় তাদের কিন্ত ব্যাপ'রট। 
একেবারে উল্টো । আপনি হয়তো বলবেন, প্রকৃতিকে 
পরিত্যাগ করে যখন মন্ধকুপের আশ্রয় সন্ধানে তারা 
ব্যস্ত ছিল তখন আমর! ছিদসুম তক্তপোশে আর এখন 
আমরা তক্তপোশ ছেড়ে সবে চৌবাচ্চার ধারে এসে 
ঈাড়িয়েছি অতএব তাদের অন্ধকুপ থকে প্ররুতির 
সন্ধানে ফের বেরিয়ে পড়াটাই অতি স্বাভাবিক । কিস্সু 
জানেন না। আউটডেোরে পিকনিকের আবহাওয়ার 
ফাকে ফাকে ওদেশে কতো! অকেঙ্জে ক্যামেরাম্যান 
ব্যস্ত সমস্ত হয়ে ঘোরাফেরা ক'রে ছু'্পয়স।৷ আমদানীর 
সুযোগ করে তা আপনি কি ক'রে আর জানবেন বলুন । 
আর এখানে ধার! ব্যস্ত হন তাদের আসল উদ্দেশ্যটি 
তো আপনার জানার কথ! নয়। 


সম্প্রতি সহরের &দওয়ালে দেওয়ালে সিনেম। পোষ্টার 
মার! নিয়ে কেউ কেউ বিক্ষুন্ধ হ'য়ে উঠেছেন । শুধু সিনেমা 
পোষ্টারই ব! কেন, প্র/চীরপত্র লটকানোর ব্যাপারটাই 
ভার! বরদাস্ত করতে চাইছেন না। কলকাতা 
কর্পোরেশনের অধিকর্তার প্রতি কটাক্ষপাত ক'রে তারা 
বলছেন যে, কলক।ত! শহরকে যখন সুন্দরতর করবা? 
চেষ্টা চলছে তখন প্রাচীরে প্রাচীরে বেপরোয়াভাবে 
পোষ্টার আট! বন্ধ করবার ব্যবস্থা কর্পোরেশন এখনও 
করেনি কেন। তারা বলছেন, অশ্লীল সিনেমা! ছৰি ও 
ওষুধের বিজ্ঞাপনে প্রাচীর, গাছগালা, বিদ্যুতের থাম 
প্রভৃতি ছেয়ে গেছে। এ সব আইন ক'রে বন্ধক'রে 
দেওয়া! উচিত। যে সব অভিযোগ উপস্থিত করা হয়েছে 
তা শহরের আধুনিক রুচিসম্পর মুগ্রিমেয় কয়েকজন ব্যক্তির 
অভিযোগ মাত্র । গণতন্ত্রের যুগে এই সংখ্যালঘুদের কথা 
কে শুনবে? অর্থাৎ শহরের সোন্দর্থ-আদর্শ সংখ্যালদু 
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ন। সংখ্যাগুরুর রুচির ওপর নির্ভর করবে, সেইটি ঠিক 
হলেই আমরা নিশ্চিন্ত হতে পারি। রুচিবানদের মতে 
শহরের শতকরা ৯৯ জন ব্যক্তির ভালমন্দের কোনে! 
বোধই নেই । তাদের মতে শহরের এই ব্যক্তিদের আদি 
পুরুষ ইডেন উদ্যানের জ্ঞানবৃক্ষের ফল খাননি। কিন্ত 
যে মুষ্টিমেয় কজন ব্যক্তির আদি পুরুষ এ-কার্য্য করেছেন 
তাদের নিয়েই হয়েছে মুশকিল । কারণ তারা ঘ। বলছেন, 
তা ঠিক নয়। অর্থাৎ শহরের শতকরা! ৯৯ জন ব্যক্তির 
ভালমন্দের কোনে। জ্ঞান নেই, একথ। ঠিক নয়। তাদের 
নিজেদের সৌন্দর্ধয-আদর্শ একট! অবশ্ঠই আছে এবং সেই 
আদর্শেই শহরের চেহার! সুন্দর হয়েছে । প্রাচীরের গায়ের 
প্রোষ্টারের যে সৌন্দর্য 'ত৷ তাদেরই রুচিসঙগত সৌন্দর্য্য | 

তাছাড়। সচিত্র পোষ্টার তো ন্যাশনাল আর্ট গ্যালারির 
সম্মান পাবার উপযুক্ত । তবু তো! সমস্ত মলিনতার মধ্যে 
এ সব উজ্জ্বল রং-বিশি্ সচিত্র পোষ্টারগুলে! চোখে ও 
মনে রং ধরায়। কলকাতার পথের শত শত বেকার 
.লাকের ক্ষুধার্ত চোখে পোষ্ঠারই তো কিছু তৃপ্তি জোগাতে 
পারে। কত রোগী প্রাচীরের গ।য়ে মাছুলি অথবা 
পেটেন্ট ওষুধের বিজ্ঞাপনে আশার বাণী শোনে, কত 
কঞ্চালসার ব্যক্তি সালস। খেয়ে ম্মাস্ত একট। বটগাছের 
গুঁড়ি ছবা'হাতে চিরে ফেলার অথব! সিংহের সঙ্গে লড়াই 
ক'রে তাকে পরানত করার ম্বপ্ন দেখে । কত সিনেমা" 
বঞ্চিত হতভাগ্য সিনেমার পোষ্টার দেখে স্াণে 
অধভোজনের ফলল/তভ করে। ত! ভিন্ন এক পোষ্টার 
অ।র একটার ঘাড়ে চাপা পড়ে কত কৌতুক রসের স্ষ্টি 
করে। কত “৩৫ লক্ষ টাক! ব্যয়ে নিশ্মিত বিশুদ্ধ গব্য 
শাস্তির সালসা”, “অহ্ম্পা কেমিক্যদ্লের অনুপম!” 
"আগামী পয়ল। তারিখে শুভমুক্তি-_-টাক পড়া বন্ধ করে” 
“অষ্ট ধাতু নিথ্িত অমোঘ যদুতট্ট” "স্কুল ফাইনাল 
পরীক্ষার্থীদের নিত্যসখ! পিলপিলি লাহেব”-_ইত্যাদি ব্ধপ 
পতিযোগিতাজাত সব পোষ্টার হিউমার? এর কি 
“কোনো মুল্যই নেই? 

এতে অবশ্থ নুবিধা ও অঙ্গুবিধা ছুই-ই বেড়েছে । 
অস্থবিধার দিকটি হচ্ছে এই যে, এতে পথচারী মানুষ 


ণী 


-৪৯ 


কর্তব্যআর্ট হচ্ছে। তারা যথাসময়ে কোথাও পৌঁছতে 
পারছে না৷ এৰং এই গতির যুগেও তাদের গতি মন্থর 
হম্সে পড়ছে । আর স্থবিধার দিক ছচ্ছে এই যে এতে 
মানুষ শিথিলগতি হওয়াতে পথে যত দূর্ঘটনা! ঘটতে 
পারত তা ঘটে না। চলা নিয়ে কোথাও প্রতিযোগিতা 
নেই। এমনকি যার! কাগজ কিনতে পারে না তারা 
প্রাচীরের গায়ে কাগজও পড়তে পারে । যারা থিয়েটারে 
যেতে পারে না, তার! তার বিজ্ঞাপন পড়ে সুখ পায়। 
পথে তাদের এইভাবে স্বাস্থ্যলাভ হয়। সৌন্দর্যের 
মাপকাঠি দেশতেদে তিন্ন। আদর্শের মাপকাঠি তো 
বটেই। মুষ্টিমেয় উৎ্সাহীর দল সিনেমার পোষ্রার 
ছবিতে অশ্লীলতার অভিযোগ এনেছেন । অতএব আবার 
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ডাক্তার দ্বার! চক্ষু পরীক্ষা! করহীয়। চশমা 
দেওয়া হয় 


ইণ্টানুন্টাশনাল অপটিক্যাল 
লুর্পোরেশন নে 
২৮৬, » বহুবাজার সরু... ৬ 
কলিকাতা” ১২... 


রঃ 
বলি, দেশ.যে পথে চলেছে তাতে আর হয় তে! এক 
বছর পরেই আজ যা অশ্লীল তা আর অশ্লীল মনে হবে 
না। কিছুদিন আগে বাঙালীপাড়ায় বাংলা ছবির 
একখানা পোষ্টার দেখেছিলাম | বেশ বড় ছবি, কয়েক 
মাস ধ'রে দেখাবার প্রন পেপ্ট কর! হয়েছিল 

ছবির কাহিনীতে কোন্‌ ঘটন৷ প্রধান জানি না, তবে 
ৰাইরে যে ঘটন! কাহিনীর প্রধান উপজীব্য বলে ছবিতে 
ফোটানো! হয়েছিল সেটি হচ্ছে এক ভদ্রবেশধারী বাঙালী 
যুবক এক যুবতীর মাথার খোপায় ফুল গওজে দিচ্ছে। 
ধংরে নেওয়া যেতে পারে বাংলাদেশের যুবকদের সামনে 
তাদের জীবনের লব চেয়ে বড় আদর্শই এই ছবিতে 
ফোটানো! হয়েছিল । কোনে! বাঙালী যুবক এ-ছবিফে 
মেরুদণ্ডহীন ইমবেসাইল বাঙালী যুবকের জীবনাদর্শরূপে 
ঘিকার দেয় নি, অতএব ধ'রে নেওয়! যেতে পারে 
অধিকাংশের অর্থাৎ মেজরিটির এটাই হচ্ছে রুচি। আর 
তা বদি হয় তা হলে পোষ্টার বন্ধ করার আন্দোলন 
ন! চালিয়ে আরও পোষ্টার চ'ই আন্দোলন আরম্ভ করা 
উচিত। সত্যিই, পোষ্টার ন। হলে কলকাতার বারে 
আন! সৌন্দর্য্য মাটি । অতএব যে সব বাড়ির দেওয়ালে 
এখনে! পোষ্টারের ছাপ পড়েনি সেই সব বাড়ির 
বাসিম্বাদের বিরুদ্ধে আইন জারি ক'রে পোষ্টার লাগানোর 
ব্যবস্থ! করা হোক । 

রর 

সাহিত্যজগতে রচয়িতার ছদ্ুন।ম ব্যবহারের রেওয়াজ 
সাহিত্য স্যগ্টির প্রথম প্রয়াস থেকেই প্রচলিত | চিত্র- 
এলাকায় আসার পর অভিনেত1-অভিনেত্রীর স্বীয় বন্থ 
ব্যবন্ৃত নান্মর খোলস পরিত্যাগ করে নতুন পোষাকী 
নাম গ্রহণও দীর্ঘকালের প্রাচীন পুরাতন প্রথা । কিন্ত 
পরিচালকের আসল লাম গোপন করে অথব। কোন কোন 
ক্ষেত্রে জনকয়েক কলাকুশলী মিলিতভাবে কোন ছৰি 
পরিচালনা করে পরিচালকের নামের জায়গায় একজন 
কারুর নাম ন! দিয়ে একট! ছগ্মনাম ব্যবহার করার নজীর 
খুব হাল আমলেরই । যেমন “অগ্রঢূত' গোষ্ঠীর পিছনে 
রয়েছেন কয়েকলন শুপরিচিত কলাকুশলী $ এ'র! সকলে 
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মিলে পরিচালন! কাজ নির্বাহ করেন এবং কোন একজনের 
নাম ন। দিয়ে পরিচালকের নামের জায়গায় একটি ছগ্মন!ম 
ব্যবহার করে আসছেন। এদের যুক্তি হ্বীকার্য। কিন্ত 
আরও অনেক ক্ষেত্রে ইদানীং দেখা যাচ্ছে কয়েক- 
জনে একঞ্জোটে পরিচালনার কাজে শিযুক্ত হয়ে 
ছবির ভালমন্দর দায়িত্ব সবায়েরই ঘাড়ে চাপিয়ে 
রাখার জন্তে অথবা দায়িত্ব একেবারে এড়িয়ে যাবার 
জন্তঠ৪ একট! ছন্ননামের আড়াল সামনে এগিয়ে 
ধরছেন অসঙ্কোচে। অনেকে আবার নিজের অক্ষমত৷ 
বিষয়ে সম্পূর্ণ অবহিত হয়েই ছদ্মনাম গ্রহণ করেন যাতে 
ছবি মুক্তির পরও তিনি মুখ বের করে চলতে পারেন। 
ডিও মহলে হয়তে| ছদ্মনামের অধিকারী আসল ব্যক্তিটির 
পরিচয় অনেকেরই কাছে জান। থকে, কিন্তু বাজারে বা 
বাইরের সাধারণের মাঝে কেইব! তাকে চিনছে ! এই, 
ভাবে অনেক সময়ে অযোগ্য ব্যক্তিও তার কোন 
অকৃতিত্বের জন্য প্রত্যক্ষ নিন্দার হাত থেকে নিজেকে 
বাচিয়ে রাখার পথ করে নেয়। 


বর্তমানে পরিচালকের নামের জায়গায় একট! ছদ্মনাম 
লাগিয়ে দেওয়ার রেওয়া ট। খুবই বাড়তির দিকে | জন- 
কয়েক কলাকুশলী মিলে কোন ছবি পরিচালন! করার 
পর কারুর নাম না দিয়ে যদি একট! গোষিবোধ্ক নাম 
ব্যবহার করেন তার একট। যুক্তি আছে, যেমন £ “আর 
কে ফিল্ম ইউনিট” ব! “ওয়েষ্টার্ণ থিয়েটাস ইউনিট" 
অথবা “শিল্পী সঙ্ঘ” ইত্যাদি। কিন্তু “চিত্রদূত”, “রাজ- 
পুত্র”, “সিপ্তরশ্ী”', “সুদর্শন চক্র”, “চিত্রযন্ত্রী” '্্রীভট্রক" 
“চিত্রমিত্র”, “য।ত্রিক"ঃ “ভার্গব” প্রভৃতি যে সব ছদ্মনাম 
সাম্প্রতিক চিত্র ঘোষণার মধ্যে পাওয়া যাচ্ছে এরা কে 
এবং কি উদ্দেশে নিজেদের আসল পরিচয় গোপন রাখতে 
চাইছেন তা৷ সহজবোধ্য নয়। তবে “অগুদূত' এর পাশেই 
“অশ্রগামী'র মতন তাদের কারে! কারো মনে হয়ত এ 
ধারণাও থাকতে পরে যে পরিচালকের ছদ্লনাম ছবির 
সৌভাগ্য নিয়ন্ত্রণে. বিশেষ সুুফলদায়ক | আঅতএব_ 
সিনেমারান্যে এর চেয়ে বড় যুক্তি আর নেই ! 


[ অতি সম্প্রতি কলক.ত! পরিদর্শনে এসেছিলেন ব্রিটিশ 

মঞ্চের প্রবীণ শিল্পী-দম্পতি ডেম সিবিল থর্ণডাইক ও 

তার শ্বামী স্তার লিউইপ ক]াসন। তীদের সঙ্গে 

সাক্ষাৎকারের এই (বিবরণীতে তাদের নিকট সান্নিধ্য 

এবং অন্তরঙ্গ চরিতচিত্র পাওয়| যাবে চি. স. ] 

ব্রিটিশ মঞ্চ জগতের শিল্পী-দম্পতি শ্রীমতি ডেম সিবিল 
থর্ণডাইক এবং স্তার লিউইস ক্যাসন একাদিক্রমে যেভাবে 
চল্লিশ বছরেরও অধিক পৃথিবীর সবচেয়ে নামকরা শ্বামী- 
রী জুটি হিসেবে মঞ্চাভিনয় চালিয়ে যাচ্ছেন তা এক 
স্মরণীয় ঘটন| | বৈজ্ঞানিক গবেষণার ব্যাপারে এমনি- 
ধার| এক স্বামী-স্ত্রার উধাহরণ দেখ! গেছে মাদাম এবং 
মশিয়ে কুরীর বেলায়। ম্ব।মী-স্ত্রর একত্রে কাজ কর! 
যেখন আনন্দের খোরাক জোগায় তেমনি উদ্দীপনারও 
গঞ্চর করে। এর ওপরেও আরও একটি বিষয় রয়েছে, 
সেটি হলো, অদ্ধ শতাব্দী ধ'রে অভিনয়জগতে উভয়েই 
জনপ্রয় রয়েছেন। সিবিল থর্ণভাইক ব! তার স্বামীর 
নঞ্জে আলাপ করে বেরিয়ে আসার পর থুশী ন| হয়ে পার! 
যায় না। 

ডেম সিবিল থর্ণডাইককে প্রথম দেখেছিলাম ইংলগ্ডের 
ধ্চে বেশ কয়েক বছর আগে। তারপর এই আরও 
একব।র তাকে দেখলাম নিউ এম্পায়।র মঞ্চে সম্প্রতি 
খন তিনি কলকাতায় আসেন। সার! মাথায় চকচকে 
পাকা চুল, মুখে মধুর হাসি, এই অপূর্ব প্রতিভাময়ী 
[হিলার সঙ্গে আগাপের সময় ডাকে অন্যতম শেষ্ঠ। সুন্দরী 
নীলেই আমার মনে হয়েছিল। মঞ্চের ওপর তিনি 
াডিয়েছিলেন ভার ত্বামীর পাশে। তার বিয়ে হয়েছে 
১৯১০ সালে এবং আজও পর্য্যস্ত তিনি তার পাশেই 
[য়েছেন সহকম্মিণীন্ধপে মঞ্চাভিনয়ে শ্বীয় প্রতিভার 
প্র নিয়ে। 

নিউ এম্পায়ার মঞ্চে অভিনয়ের পরের দিন তাদের 
ডীতে গিয়ে দেখা করলাম এবং আধ ঘণ্ট। ধরে ভার 
"গে কথাবার্তা হলো। আলাপের সুফ্কতেই তিনি বললেন 
-তারতকে আমি অন্তরে সঙ্গে ভালবাসি। ভারত 





স্বাধীন হওয়ার বহু আগে থেকেই আমি ভারতের স্বাধীনতা 
গ্রামের পক্ষে সমর্থন জানিয়ে এসেছি । “ইওিয়া লীগ! 
এর আমি একজন সত্য ছিলাম এবং ভারতের স্বাধীনত৷ 
লাতের পক্ষে সব সময় সমর্থন জানিয়েছি। আমি খুব 
থুশী হয়েছি ভারত সে স্বাধীনতা লাভ করেছে দেখে" 
স্তার লিউইসও বললেন, “গথ্রীষ্টায় মতে সহনশীলতা! বলতে 
যা বোঝায়, সেই দিক থেকে ভারতকে পৃথিবীর মধ্যে 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ দেশ বলেই আমার মনে হয়। অন্ভান্য দেশের 
প্রতি ভারতের মনোভাব কত মহৎ এবং কত উদার” 
তার! ছুজনেই বললেন, ভারতে একটি জাতীয় নাট্য- 
শালা প্রতিষ্ঠিত হওয়। উচিত। এত বিপুল পরিমাণ শিল্প- 
প্রতিভা এদেশে রয়েছে যে, তাদের পরিপুর্ণ উৎসাহ দেওয়। 
থুবই প্রয়োজন। উনুক্ত প্রাণে অভিনয়ের উপযোগী 
এক জাতীয় নাট/শালা প্রতিষ্ঠার পরিকল্পনার কথাই 
তারা জানান। হাজার হাজার দর্শকের উপযোগী না! 
হ'লেও অন্ততঃ কয়েক শো” দর্শক মহাক্রোফোনের সাহায্য 
ছাড়া শিল্পীদের সংলাপ শুনতে পাবেন সেখানে । স্তার 
লিউইস বললেন, “মাইক্রোফোনের সাহায্যে অভিনয় 
করাও যা, ছায়াছবিতে অভিনয় করাও তা'--এক কথাই 
হলো। সহজ ত্বাতভাবিক অভিনয়ের মাধ্যমে অভিনয়" 
শিল্পীরা দর্শকদেরই অংশবিশেষ হযেন, সেইটাই অধিক 
কাম্য । দর্শক এবং অভিনয়শিল্পীর মধ্যে দেওয়! এবং 
নেওয়ার একট] মনোভাব উচ্চাঙ্গের অভিনয়:শিল্পের অঙগ+ 
ত্বব্ূপ _.মঞ্চে আমাদের ধার! দেখতে আসেন তাদের ;কাছ 


৫২ চিত্রবাণী 


থেকে আমরা তো দুরে থাকতে পারি না . 
ডেম সিবিল সেই সঙ্গে বললেন “সেইজন্যেই দরকার 


€ধশ একটি ছোট্ট নাট্যমঞ্চের_-তাতে দৃশ্যপট ইত্যাদির 


্রাহাড়ত্বর না থাকলেও চলবে-__কেনন! সত্যিকার ভালো 
স্বতিনয় তেমন কোনে! 'সাজ-সরঞ্জামের অপেক্ষা রাখে 
নাঁ। বর্তমানফালের ভারতীয় নাটক বেশ ভ্রুত এগিয়ে 
চলেছে কিন্তু ইংলগ্ডের মঞ্চাতিনয়ে যেসব তুগ-ত্রাস্তি 
হয়েছিল তারই পুনরাবৃত্তি যেন ভারতে ন! হয়-_-এই ত্রুটি 
ছিল অতাধিক পরিমাণে বাস্তবধর্মিতার আশ্রয় নেওয়া । 
পাশ্চাত্য নাট্যাতিনয়ের আঙ্গিকের অনুকরণ না করে 
ভারতের সম্পূর্ণ নিজস্ব নাট্যধারাই যেন ফুটিয়ে তোলার 
চেষ্টা হয় ভারতীয় নাট্যাভিনয়ে |” 

ছো্টবেলায় ডেম সিবিল কেন্টের এক পল্লী অঞ্চলে 
ধর্মযাজক সম্প্রদায়ের এক গৃহে কাটিয়েছেন। সেইজন্টে 
তার ব্যবহার ইত্যাদিতে ইংকণ্ডের পল্লী অঞ্চলের সেই 
নিরাড়ম্বর ' নিরহঙ্কার ভাবটি রয়েছে । অসামান্য সাফল্য 
তার মনের ওপর কোনরকম বিসদৃশ প্রভাব বিস্তার 
করতে পারেনি । স্যার লিউইস-এর সম্বদ্ধেও ঠিক এই এক 
কথাই খাটে ' ডেম সিবিল প্রথমে পিয়ানে। বাজনায় 
পারিদণিণী হবার চেষ্টা করেছিলেন কিন্ত তার হাতের 
কক্জি কিছুট! ছুর্ধবল হওয়ায়. তার সে আশা পুরণ 
সম্ভব হলে! না। তিনি ছোটবেলায় যেখানে কাটিয়েছেন 
সেখানকার অপেশদার নাট্য সমিতিতে যোগ দিয়ে 
প্রতিভা কিকাশের সুযোগ খুঁজে পেলেন। সেই সম্প্রদায়ে 
থেকেই অঠিনেত্রী হিসেবে যে-প্রতিভার পরিচয় তিনি 
দিলেন তাতে উৎসাহিত হয়েই পরবর্তীকালে মঞ্চাভিনয়ের 
পেশা গ্রহণ করলেন ।' 

'' ব্রিটিশ মঞ্চজগতের তৎকালীন স্বনামধন্য অভিনয়- 
শিল্পী”বেন গ্রিট-এর শিষ্যত্ব গ্রহণ করলেন ডেম সিবিল। 
ভার-সঙ্গে থেকে ব্রিটেনের বিভিম্ন অঞ্চলে এবং সুদুর 
_ আমেরিকীতেও-ডেন গিয়েছিলেন এবং সে সময় বেশীর 
।. ভাঁগ মর্ধশভিনয়ে সেক্সপীয়ার রচিত বিভিন্ন নাটকে অংশ 
নিয়েছেন । স্বরচিত-এক নাটকে একটি ছোট্ট ভূমিকায় 
মিস খর্শাইক-এর অভিনয় বার্ণার্ড শ' নিজে দেখেছিলেন 


এবং তিনি “ক্যানডিডা” নাটকে একটি প্রধান ভূমিকায় 
অভিনয়ের সুযোগ দেন মাঞ্চে্টারের এক প্রসিদ্ধ নাট্য 
প্রতিষ্ঠানে | এর পরেই মিস ধর্ণডাইকের আলাপ হয় 
প্রযোজকশ-্পরিচালক লিউইস ক্যাসনের সঙ্গে এবং ১৯১০ 
সালে তাদের বিয়ে হয়। এর কয়েক বছর পরে তারা লগুনে 
আসেন। প্রথম শিশ্বযুদ্ধের সময় মিষ্টার ক্যাসন সৈনিক 
ছিসেবে যুদ্ধে যোগ দিলেন এবং মিস থন্ডাইক যোগ 
দিলেন ওল্ড ঠিক কোম্পানীতে । এই প্রতিষ্ঠানে অভিনয় 
করে তার অগিনয়ের খ্যাতি ম্বদেশে এবং বিদেশে বছদুর 
প্রসার লাত কবে । ১৯৩১ পালে ব্রিটিশ সরকারের ক]ছ 
থেকে খেতাব সেয়েছিলেন “ডেম কমাগ্ডার অব দি অর্ডার 
অব. দি ব্রিটিশ এম্পায়ার' । তাঁর অভিনীত ছুটি বিখ্যাত 
ভূমিকা! হলে! “লেডি ম্যাকবেথ' এবং বার্ণাড” শ'-এর 
“সেপ্ট জোয়ান! । 

ডেম সিবিল এবং স্তার লিউইস কলকাত। থেকে গেলেন 
অগ্ট্রেলিয়ায়। সেখানে তার! স্তার রাল্ফ. রিচার্ডসনের 
সঙ্গে 'লিপিং প্রিন্সেস” এবং €সপারেট টেবজ্‌' নাটক 
ছুটিতে অভিনয় করবেন ডেম সিবিল জানান যে, শ্তার 
রাল্ফ, তাদের একজন ঘনিষ্ঠ বন্ধু । তাদের সঙ্গেই স্যার 
রাল্ফ.যদি ভারত ভ্রমণে আসতে পারতেন তবে খুবই 
ভালে৷ হত, কেননা, ভারতে ডেম সিবিল যে আন্তরিক 
অভ্যর্থনা পেয়েছেন ত।তে তিনি খুবই প্রীত হয়েছেন । 
যে আতিথেয়তা এবং সৌহার্দ্য ভারত তাদের প্রতি 
প্রকাশ করেছে তা ভারতের নিজন্ব বৈশিষ্ট্য, যে ভারতের 
প্রতি তারা উভয়েই একান্ততাবে অন্ুুরক্ত | 

আমি জিজ্ঞাসা করলাম, "আবার কবে মামাদের 
দেশে আসছেন ?' 

ম্যার লিউইস উত্তর দিলেন-_'তা তো! ঠিক বলতে 
পারছি না। তাছাড়। এখন আমার বয়েস ৭৯ আর 
আমার স্ত্রীর বয়েস ৭২1" 


কিন্ত আমি এবং আর ধার। তাদের দেখেছেন তাদের 
সকলের কাছেই তার! ছুঙ্গন যেন চিরকালের নবীন দম্পতি 
থাকবেন । আশ! করি আরও বহু বছর ধ'রে এই 
শিল্পী-দম্পতি সার! ছুনিয়ার মঞ্চরসিক দর্শকদের আনন্দ 
দিয়ে যাবেন। [ “অযৃতবাজার' পশ্রিকা থেকে অনুদিত ] 


খরার 


গ্েভাকালারের মোহ ! 

প্রযোজক-পরিচালক নরেশ মিত্র তার পরবস্ভী ছবিটি 
গেতাকালারে তুলবেন বলে জানিয়েছেন। সম্প্রতি 
দেবকীকুমার বন্থও গেতাকালারে ছবি তোল৷র কথ 
জানান। গেতাকালারে ছবি তোলার জন্তে অতিনেতা- 
প্রযোজক বিকাশ রায়ও তোড়জোড় করছেন বলে 
প্রকাশ। পরবস্বী ছবিটি তিনি গেঙ।কালারে তুলবেন 
যাতে সুচিত্রা সেন দ্বেত-ভূমিকায় অ্নিয় করবেন তার 
বিপরীতে | ছখিট হয়ত পরিচালন। করবেন অজয় কর। 
গেতাকালারে ছবি তোলার মোহ যেশ বাঙলার 
প্রযোজকদের পেয়ে বসেছে! 

রবিবার দিন ছুটির দাবী 

বোস্বাইয়ের বিভিন্ন ই,ডিওতে নিযুক্ত কল।কুশলীদের 
সাধারণ সংস্থা ইণ্ডিয়ান মোশন পিকচাস”এম্নইজ ইউনিয়ন 
সম্প্রতি প্রতিটি &ডিওতে যাতে রবিবার দিন কাজ বন্ধ 
থাকে এবং এদিনটি বাধ্যতামূলক ছুটির দিন বলে ধার্য 
করা হয় তার জন্ত ব্যাপকতাবে আন্দোলন করার জন্য 
প্রস্তুত হচ্ছেন। এই সংস্থার সাধারণ-সম্পাদক তি, বি, 
কুলকারণী এই প্রসঙ্গে চিত্রতারকাদদের কাছে এক আবেদন 
জানিয়ে বলেছেন, “আপনারাও আমাদের সঙ্গে মিলিতভাবে 
রবিবার ছুটির দিন বলে ধার্ধ্য করার জন্যে দাবা জানান। 
রবিবার দিন কোন ষ্ডিওতেই কাজ করবেন না বলে 
প্রযোজকদের জানিয়ে দিন।” তিনি আরও বলেন, 
“ডিও মালিক ও প্রযোঞ্জকগোষ্ঠী কোন একটি নিদ্দি্ 
ছুটির দিন ধার্য ন|/ করায় আমরা. কলাকুশলীর! 
সামাজিক বা পারিবারিক জীবনের সঙন্বখ থেকে বঞ্চিত 
হচ্ছি। এতে কলাকুশলীদের স্বাস্থ্যই যে ক্ষতিগ্রস্ত হচ্ছে 
তাই নয়, তাদের কাজের মানও নিষ্নমুখী হচ্ছে।: কিন্ত 


সব থেকে আশ্চর্য্যের ব্যাপার হলো! প্রযোজক ব৷ ষ্ডিও- 
মালিকদের কাছে এ কথা তুললেই তীরা চিত্রতারকাদের 
দোহাই দেন। তার! বলেন তারকার! নাকি রবিবার 
দিন কাজ করতে চান এবং তারকাদের দাবী মেটানে। 
ছাড়া তাদের উপায় থাকে ন1” চিত্রতারকার1 কিন্ত 
একথা অস্বীকার করেছেন এব বলেছেন রবিবার দিন 
ছুটি পেলে তার! খুশীই হবেন কেননা এতে তাদের 
মানসিক অবসাদ কিছুটা! কমবে । 


অভিনেত্রীর পরিচালিক। হবার সখ 


মকিন্‌ অভিনেত্রী ক্লুদেৎ কোলবা্ট একটি ছবি 
পরিচালন! করবেন বলে মনস্থ করেছেন। তিনি সম্প্রতি 
তার স্বামী ডক্টর জিল প্রেসম্যান-এর সঙ্গে ইতালী ভ্রমণ 
করেন। তিনি বলেছেন যে তিনিই প্রথম মহিল! চিত্রপরি- 
চালিকা নন, ইড1 লুপিনোও একাধারে চিত্র-পরিচালিকা 
ও অভিনেত্রী ছিলেন। ভারতেও জনপ্রিয় অভিনেত্রী 
মধুবাল! চিত্র পরিচালনার ব্যাপারে বিশেষ উৎসাহী হয়ে 
উঠেছেন । চিত্রগ্রহণের সময় কলাকৌশলের অন্যান্ত 
ব্যাপার তিন বেশ মনোযোগ দিয়েই দেখেন । অযেধ্যার 
শ্াম' নামে যে ছবিটি তিনি পরিচালন] করবেন, সম্ভবতঃ 
সেইজন্তেই তার এই শিক্ষানবীশী। সহোদরা চঞ্চলের 
সঙ্গে নাতা' নামে যে ছবিটিতে মধুবাল। অভিনয় করছেন 
তার পরিচালক ডিঃ এন, মোধক-এর সঙ্গে এব্যাপারে 
প্রায়ই তাকে আলোচনাএত দেখা! যেত। 

অভিনেতার মোটর গাড়ী লাভ 

বোম্বাইয়ের জুবিলী পিকচাসের যুগ্ম-প্রযোজক 
লেখরাজ তকরী এবং কুলদীপ কাউর শান্মা কাপুরকে 
২৩,০০০ হাজার টাকা দামী এক প্রিমাউথ গাড়ী 
উপহার দেবেন বলে জানিয়েছেন। জুবিলী পিকচাসের 
সম্প্রতি মুক্তিপ্রাপ্ত “ঠোককর' ও নিশ্মীয়মান 'নকাব' 'নাশা' 
ও 'াঙ্গেওয়ালী” ছবিগুলি তোলার সময় শাম্মী কাপুর 
প্রযোজকদের সে যেভাবে সহযোগিত! করেছেন তারই 
দ্বীকৃতিত্ব্ূপ এই উপহার দেওয়। হচ্ছে। এদের 


৫৪ চিত্রবাণী 


আগামী ছবি শিরী ফরহাদে'ও শাম্মী অভিনয় 
করবেন। 
হেডি লামারের ভারত ভ্রমণ 

মাফকিন তারক! হেডি লামার তীর সাম্প্রতিক ছবি “দি 
জাজমেন্ট অফ প্যারিস'-এর আসন্ন শুভমুক্তি উপলক্ষ্যে 
শীঘ্রই ভারতে আসছেন। ছবিটি রডীন ক'রে তোলা 
হয়েছে এবং একই সঙে পোম্বাইয়ের এরিগাল” এবং 
মাদ্রাজ ও কলকাতার “গপ্লো' থিয়েটারে মুক্তিলাত করবে 
বোরকার ব্রাদাস-এর পরিবেশনায় । হেডি লামারের 
ভারতে থাকাকালীন কর্মস্চীও ইতিমধ্যে তৈরী হয়ে গেছে। 


ক 


যৌথ-প্রচেষ্টায় ছবি তোলার পুনঃপ্রচেষ্ট। 

জাপানের হিরোসি ওকাওয়। চিত্র-প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে 
বেোদ্বাইয়ের প্রযোজক এ, জে, প্যাটেলের যুগ্ম-প্রযোজনা য় 
বাঙলার বীর ধি্প্লিবী রাসবিহারা বস্থর জীবনী অবলম্বনে 


'ব্ল্টাক লেওপার্ড অব বেঙ্গল' নামে যে ছবিটি তোলার 


কথ! ছিল তারত সরকার সম্প্রতি তার চিত্রন।ট্য ও 
কাহিনী নামঞ্জুর করায় শ্রীযুত প্যাটেল আবার জাপানে 
য!চ্ছেন অন্য কোন বিনয়বস্ত নিয়ে ছবি তোলার ব্যাপারে 
আলাপ-আলোচনার জন্টে। তৌদ্ধধর্থী অবলম্বনেই 
সম্ভবতঃ ছবিটি তোল! হবে। জাপানের তোয়ে মোশন 
পিকচার কোম্পানীর সঙ্গে শ্রীযুত প্যাটেলের এই বিধয়- 
বস্ত্কে কেন্দ্র করেই একখানি ছবি তোলার পরিকল্পন। 
হয় প্রথমে । পরে তা” পরিবর্তন করে জীবনীচিত্র 
তোলার কথ! হয়। আ্ীযুত প্যাটেল জান।ন যে তোয়ে 
মোশন পিকচ।সের সঙ্গে বৌদ্ধধর্মকে কেন্দ্র করে ছবি 
তোলার যে পরিকল্পনা প্রথমে হয়েছিল তা" এখনও 
নিদ্দি্ই আছে, তবে এর বিস্তারিত পরিকল্প*1 ভারত 
সরকারের নির্দেশমতই পরিবর্তন করতে হবে। 
নিলভান। মাঙ্ানে।র উক্তি 
কিছুদিন পুর্বে ইতালীয় চিত্রতারক। সিলভান! ম।ঙানো৷ 
বলেছেন যে, অবিবাহিত মেয়েদের চেয়ে বিবাহিত 
মেয়েদের যৌন আবেদন সঞ্চারের ক্ষমত। বেশী। বিবাহ 
করার সঙ্গে সঙ্গে মেয়েরা পুর্ণতা লাত করে। ঘর-সংসার 


আর ছেলে মেয়ে হলে মেয়েদের জীবন সম্বদ্ধে অন্ুভূতিও 
বৃদ্ধিলাভ করে এবং পুরুষদের ভাল ক'রে জ'নবার এবং 
বোঝবার ক্ষমতাও বাড়ে। | 

সিলভান! বিবাহিতা! এবং তার ছুটি মেয়ে আছে। ভার 
স্বামী হলেন ইতালীর একজন নামকরা! চিত্র-প্রযোজক। 
এর নাম দিনে! দ্য লরেনতিস। তার ছুটি মেয়ের নাম 
তেরোনিকা এবং রাফেলা | প্রথমটির বয়েস পাচ বছর 
এবং দ্বিতীয়টির বয়েস তিন বছর। 

সিলভান| অভিনেত্রীর জীবন ত্যাগ ক'রে কর্তব্য- 
পরায়ণ! স্ত্রী এবং মা হিসেবেই থাকতে চান। কিন্ত 
তার স্বামী নিষেধ করেছেন। তার অভিমত হলো, 
এতগুলি ছবিতে কাজ ক'রে এত জনপ্রিয়! হয়ে অভিনেত্রীর 
জীবন ত্যাগ করাটা মিলভানার বোকামিই হবে। 
সিলভান| বলেছেন, দর্শকরা! প্রায়ই আমায় চিঠি দেন, 
আমি যেন চিত্রজগৎ ছেড়ে ন| দিই। তদের প্রতি 
আমি শ্রদ্ধা জানাই । আমার নিজের কিন্তু মনে হয় চিত্র- 
জগৎ ছেড়ে দেওয়াই আমার পক্ষে ভালো” । 

সিলভানার ছায়াছবিতে প্রথম আত্ম প্রকাশ ১৯৪৯ 
সালে 'বিটার রাইস' ছবিতে । তখন তার বয়েস ছিল 
চব্বিশ বছর । পোবাক-পরিচ্ছদের এক দোকানে মডেল 
হিসেবে কাজ করাই ছিল তখন তার পেশ] । চিত্রজগতে 
আসার আগে তিনি কখনও বেতার অতিনয়ে অংশগ্রহণ 
করেননি । 

দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের পর এক স্মরণীয় আবিষ্ার শ্বরূপ ব'লে 
সিলভান।কে দর্শকরা যে আখ্য! দিয়েছেন সিলভান! নিজে 
সে কথ! মানতে চান না! । সিলভান! যে ছবিতে অতিনয় 
করেন সে ছবির সাফল্য সম্বন্ধে কিন্ত স্থিরনিশ্চয় হওয়া 
যায়। যে সব চিত্রদর্শ+ সিলভানাকে পছন্দ করেন 
তাদের অভিমত হলে! যে, বিবাহিত বা! অবিবাহিত কোন 
অতিনেত্রীর সঙ্গেই তার তুলন! হয় ন! এক বিষয়ে, তা 
হলে। যৌন *াবেদন সঞ্ধারী দৃশ্টুগুলিতে তিনি যেভাবে 
অভিনয় করেন তা' অন্তকারও বেলায় দেখা যায় না। 
পৃথিবীতে রোমের যে-সুনাম তারই প্রতীক হিসেবে ধনী 
দরিদ্র নিধ্বিশেষে সকলেই সিলভানাকে আসন দিয়েছেন । 
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যৌন আবেদন বনাম অভিনয়কুশলত। 


মেরিলীন মন্রোকে ছায়ছবিতে যৌন-মাবেদন 
নতুন ক'রে প্রবর্তনের পথণ-প্রদর্শক ব'লে ধরে নেওয়া 
(যতে পারে। ব্রিটিশ চিত্রজগতে যৌন-আবেদন স্থান 
পাৰে কিন! তাই নিয়ে এক বিতর্ক উপস্থিত হয়েছে । শুধু 
বাক্যজালের মধ্যেই তা সীমাবদ্ধ নয়। সত্যিকার 
ছবিতেই এর প্রভাব সম্প্রতি লক্ষ্য কর গেছে । ক্যারল 
রীডের সাম্প্রতিক ছবি “এ কীড. ফর টু ফাদিংস' ছবিতে 
দন নামকরা শিল্পী তাদের পরিচয় দিতেছেন যৌন- 
আবেদনময় অভিনয়ধারা বজায় রেখে । তাছাড়া 
ব্রিফ এনকাউপ্টার' ছবির নায়িকা সিলিয়! জনসনও এ- 
বিষয়ে আস্তঙ্গাতিক খ্যাতি লাভ করেছেন। লগুনের 
“মেরিলীন মন্রে।” বলে খ্যাত সুন্দরী অভিনেত্রী ডায়ান! 
ডোস-এর নামও এ-প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । 

সিলিয়৷ অবশ্ঠ হৃদয়স্পর্শী অভিনয়ে দর্শকচিত্তে রেখা- 
পাত করতে পারবেন বলে মনে হয় । ডায়ানা শুধু অভিনয়ে 
তেমন প্রতিভার পরিচয় দিতে পারেন না। তার এক- 
মাত্র সম্বল হলে! যৌন-আবেদন সঞ্চারের ক্ষমতা , 

মিস সিলিয়া জনসন . বলেন, "ছায়াছবিতে আর 
সবকিছুর ওপরে অভিনয়কেই স্থান দেওয়া উচিত। 
একজন সত্যিকার ভালে! পরিচালক এবং একজন 
কি দু'জন কৃতী অভিনয়শিল্পীই হলো! একখানি ভালে। 
ছবির মূল অবলম্বন ।' এদিকে ডায়ানা৷ বলেন, “আমার 
মনে হয় সুন্দর দেহবল্লরী ছবির দর্শকদের বেশী আকর্ষণ 
করে। ছবিতে যৌন-আবেদনের একটা বিশেষ স্থান 
আছে এবং যৌন-আবেদনময়ীর তালিকায় আমি যে 
থাকব মে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই।, 


গাক্ধীজীর ভূমিকায় ভারতীয় অন্ভিনেত। 


অটে! প্রেমিঙ্গার মহাত্মা গান্ধীর জীবনী এবং ভারতের 
মুক্তি সংগ্রা অবলম্বনে কলঘ্বিয়। পিকৃচাসেপ্প পক্ষ থেকে 
“দি হুইল” নামে একটি ছবি তুলবেন মিঃ প্রেমিঙ্গার 
সম্প্রতি কয়েক সপ্তাহ ভারতে থেকে প্রধানমন্ত্রী শ্রীনেহরুর 
সঙজে এ-সম্পর্কে আলোচন! করেছেন। শ্রীনেহরু তংকে 
তারত সরকারের পক্ষ থেকে যথাসম্ভব সাহীয্যদানের 
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আশ্বাস দিয়েছেন । 

“দি হুইল” চিত্রটির সমস্ত বহিধশ্ট তোল! হবে 
ভারতে । অত্যন্তর দৃশ্টগুলি তোলা হবে লগুনে। 
গান্ধীজীর ভূমিকায় অবতীর্ণ হবেন একজন তারতীয় 
অভিনেত] । 

মাকিন যুক্তরাষ্ট্রে চিত্রদর্শক সংখ্যা বৃদ্ধি 

৯৫৪ সালের এপ্রিল, মে ও জুন এই তিন মাসে 
মাকিন যুক্তরাষ্ট্রে চলচ্চি্ দর্শকের সংখ্যা ১৯৫৩ সালে এ 
সময়ের চেয়ে & কোট ৩০ লক্ষ বেশী হয়েছে । ১৯৪৬-৪৭ 
সাল থেকে যুক্তরাষ্ট্রের প্রেক্ষাগৃহগুলিতে দর্শকসংখ্য! হ্রাস 
পাচ্ছিল। এট! মাফিন চিত্রশিল্পের পক্ষে আশার কথা । 

স্ববুদ্ধির সূচন। 

দক্ষিণ কোরিয়ায় প্রযোজিত চু্বন-দৃশ্ট সংবদ্ধ প্রথম 
ছবিটি সম্প্রতি দক্ষিণ কোরিয়ার রাজধানীতে তুমুল বাদ- 
বিতগ্ডার স্থষ্টি করে। ছবিটি সম্বন্ধে জনসাধারণ এবং 
সবকার উভয় পক্ষ থেকেই বিন্নপ সমালোচন। কর! 
হয়েছে। 

পাকিস্তান সরকারের ভারতীয়-চিন্তর প্রীতি ! 

ইণ্ডিয়ান মোশান পিকৃচাস” প্রোডিউসাস” এ্যাসো- 
সিয়েশন পাকিস্তানে যে ছুজন-সদস্তযুক্ত চিত্র-প্রতিনিধিদল 
পাঠিয়েছিলেন তার অন্যতম দন্ত শ্রীযুত জৈমিনী 
দেওয়ান সম্প্রতি জানান যে, এ বছরে প।কিস্তান 
সরকার বেশী সংখ্যক ভারতীয়-চিত্র আমদানীর 
অনুমতি দেবেন। সভণ্তঃ পুর্ব ও পশ্চিম 
পাকিস্তানে ২০টি করে মোট ৪০টি ছবি আমদানী 
কর! হবে। গত বছরে শ্র সময়েই মোট ২০টি 
ছবি দেখানে। হয়। ভারতীয়-চিত্র আমদানীর ব্যাপারে 
উদার মনোভাব দেখানে! হবে বলেই মনে হয়। শ্ীযৃত 
দেওয়ান আরও জানান যে, সরকারী কর্মকর্তারা ছাড়াও 
পাকিস্তানের বেশীরভাগ প্রযোজক, পরিচালক ও পরি- 
বেশক এ-সন্বন্ধে স্থির নিশ্চিন্ত হয়েছেন যে পাকিস্তানের 
নিজস্ব চিত্রশিল্পের মান উন্নয়ন ও জনসাধারণের চাহিদা 
মেটাবারঞ্জন্তে ভারতীয় ছবির প্রয়োজন এখনও রয়েছে। 
লাহোরের চিত্রপ্রতিনিধিদের মধ্যে অবস্তা ভারতীয় চিত্রের 


৫৬ 


বিরুদ্ধে বিদ্বেবভাব এখনও রয়েছে এবং এখানে বিভিন্ন 
প্রযোজক ও পরিবেশকদের সঙ্গে তার যে আলাপ- 
আলোচন! হয় ত1' বিশেষ ফলপ্রদ হয়নি । এর পর 
শ্রীযুত দেওয়ান তার অন্ঠতম সহযোগী ওয়ালী সাহেবের 
সঙ্গে করাচী গিয়ে পাকিস্তানের আমধানী ও রপ্তানী 
বিভাগের প্রধান কর্ম্মাধ্যক্ষ মিঃ আই, এ খান এবং 
বাণিজ্য দপ্তরের সহকারী প্রধান সচিব মিঃ ইউস্ুফ-এর 
সঙ্গে সাক্ষাৎ করেন। এদের কাছ থেকে তারা জানতে 
পারেন যে পাকিস্তান সরকার ঘোষণা করা সত্তেও যদিও 
আজও পর্্যস্ত আমদানীকৃত ভারতীয় ছবির ভাড়াবাবদ 
নির্দিষ্ট হারে কোন অর্থ ভারতকে মিটিয়ে দেননি, তবুও 
এ-সম্বদ্ধে যথাশীঘ্র ব্যবস্থাবলম্বন কর! হবে এবং ভাড়া 
হিস্বেই ভারতীয় চিত্র পাকিস্তানে দেখানে। হবে। 
পাকিস্তানে ভারতীয় চিত্র রপ্তানী বন্ধ কর! হবে বলে 
ভারতীয় চিত্রশিল্লের সাম্প্রতিক. ঘোষণায় পাকিস্তানের 
সরকারী ও চিত্রশিল-সংক্রাস্তদের মধ্যে যথেঞ্ই ভূল 
বোঝাবুঝির স্ত্রপাত হয়েছে দেখতে পান শ্রীযুত দেওয়ান | 
ইতিমধ্যে ইত্ডিয়ান মোশন পিকৃচাষ” প্রোডিউসাপ 
এশোসিয়েশনের পক্ষ থেকে ফিল্ম ফেডারেশন অব. 
ইত্ডিয়ার ক।ছে পাকিস্তানে ভারতীয় হিন্দ৷ ছবি প্রদর্শনের 
নিষেধাজ্ঞ। প্রত্যাহ!র করবার জন্তে অন্থরোধ জানানে। 
হয়েছে-যাতে ভারত ও পাকিস্তানের মধ্যে আগামী 
বাণিজি/ক আলোচনার লময় পারম্পরিক ভুল বোঝ|বুঝির 
অবসান ঘটে । গত বছরের শেষ ছ"মাসে পাকিস্তান 
সরকার দশটি ভারতীয় চিত্রকে পশ্চিম পাকিস্তানে 
আমদানীর ছাড়পত্র দেন। পরে ছটর আমদানী-পত্র 
ব!তিল কর! হদ্ধ। পাকিস্তান সরকারের শুল্ক বিভাগ যে 
সমস্ত ভারতীয় ছবি আটক করে রেখেছিলেন তার মধ্যে 
থেকে “বৈজু বাওরা', “ঝাঁসা-কী-রাণী' "মিঃ সম্পৎ' ও 
আ্রিঘতীজী'কে আমদানীর ছাড়পত্র দেওয়! হয়। ইতি- 
মধ্যেই এই চারটি ছবি পাকিস্তানে প্রদণিত হয়েছে। 
এ ছাড়াও “ইলজাম' ও ট্যাক্সি ড্রাইতার'ও পাকিস্তানে 
দেখানে৷ হয়েছে । আরও ছুটি ভারতীয় ছবি পাকিস্তানে 
আমদানী কর! হয়-_একটি হলে! 'জলপরী' অপরটি 
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“আর পার'। এর মধ্যে পাকিস্তান সরকারের শুন্ক 
বিভাগ প্রথমোক্তটিকে আটক রেখেছেন এবং দ্বিতীয়টি 
প্রদর্শনের ব্যাপারেও কতকগুলি অসুবিধা থাকায় এটির 
মুক্তিলাভ এখনও সম্ভবপর হয় নি 
নার্সিস-দেব আনন্দ জুটি 

এ. ভি. এম্‌-এর পরবর্তী হিন্দী ছবিতে নাগিস ও 
দেব আনন্দকে সর্বপ্রথম একস:ঙ্গ দেখ। যাবে বলে প্রকাশ 
মান্রাজেই ছবিটির চিত্রগ্রহণ কর! হবে। এটির কাহিনী ও 
চিত্রনাট্য রচনা! করেছেন আগ! জানি কাশ্বিরবী এবং 
পরিচালন! করবেন অনন্ত ঠাকুর। শঙ্কর ও জয়কিষন 
সঙ্গীত পরিচালন! করবেন । দিলীপকুমারও মাজ্রাজের 
অপর একটি হিন্দী ছবিতে অছিনয় করবেন। ছবিটির 
বিস্তারিত স্থচী এখনও ঠিক হয়নি । এই বছরের শেষার্দে 
এটির চিত্রগ্রহণ সুরু হবে । 


টলষ্টয়ের বরাত 

টপস্য়ের অমর রচন। “ওয়ার এযাগু পীস+-এর চিত্রক্নাপ 
দেবার ব্যাপারে হলিউড ও ইতালীর তিন প্রযোজকের 
মধ্যে তীব্র প্রতিদ্বন্দিতার স্ত্রপাত হয়েছে । ইতালীর 
চিত্র-প্রযোজক দিনে। ছা লরেনতিস প্রথমে এটির চিত্রগ্রহণ 
সুরু করলেও তিনিই এই চিত্রপ্ূপের একমাত্র নির্মীতা 
নন। মাকিন প্রযোজক রিচার্ড টড সম্প্রতি চিত্রনাট্য 
রচয়িতা রবার্ট শারউডকে এই কাহিনীর চিত্রনাট্য 
রচনার ভার দিয়েছেন এবং ফ্রেড জিনম্যান এটি পরি- 
চালন! করবেন। রিচার্ড টড জানান যে এটি তুলতে ত।র 
প্রায় ৭,৫০০,০০০ লক্ষ ডলার খরচ হবে এবং শ্ীগ্রই 
যুগোশ্নাভিয়ায় এটির চিত্রগ্রহণ সুরু হবে। চিত্রগ্রহণের 
সময় মার্শাল টিটে! যুগোশ্লাভিয়ার ২০১০০০ হাকঙ্জার কি 
তারও বেশী সৈম্ত বিন! ভাড়ায় তাকে দিতে রাজী 
হয়েছেন বলে টড জানান। এছাড়৷ বুলগ্রেডের ছুটি 
বিরাট রেস্তোরা তাঁর! চিত্রগ্রহণের জন্য পাচ্ছেন এবং 
উভয় পক্ষের মধ্যে যোগাযোগ রাখার জন্য যুগোষ্লাভিয়ায় 
এক সংযোগরক্ষাকারী প্রতিষ্ঠানও গড়ে তোলা হচ্ছে। 
ইতিমধ্যে বিখ্যাত মাফিন চিত্র-প্রযোজক ডেভিড ও' 
সেলজ.নিক্‌ “ওয়ার এ্যাণ্ড পিস” তোলার বন্দোবস্ত করছেন। 
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তিনি চিত্রনাট্য রচনার "ভার দেবেন বেন হেচেটকে। 
ইতালীয় প্রযোজক লরেনতিস্-এর দলের চিত্রশিল্পীর! 
সম্প্রতি বহি্ৃশ্টগ্রহণের জন্য ফিনল্যাণ্ড গিয়েছিলেন এবং 
অপরাপর বহিদৃপ্ঠ গ্রহণের জন্ তারা শীঘ্রই যুগোস্াভিয়ায় 
যাবেন। শেষ পর্যন্ত আগে কে ছবিটি তুলবেন 
এবং কার ছবি আগে. মুক্তিলাত করবে সে লম্বন্ধে সঠিক 
কিছুই বলা যায় না। 

স্ত্রী ও পুরুষ ভূমিকায় একই অভিনেতা 

কল্পনা করতে পারেনকি একজন অভিনেতা একটি 
চিত্রে ছুটি বিভিন্ন চরিত্র রূপায়ণ করছেন-__-তাও আবার 
একটি পুরুষ ও অপরটি স্ত্রী চরিত্র? ফরাসী অভিনেতা 
আদ্রে ডেবারকে এই ধরণেরই ছুটি বিভিম্ন ভূমিকা 
রূপায়িত করতে হবে আগামী ফরাসী চিত্র “লে সীক্রেট 
দ্ধ সিভেলিয়ার দ'ইয়ন”-এ। ছৰিটি রডীন ক'রে 
সিনেমাস্কোপে তোলা হবে । 

মার্কিন অভিনেত্রীর নতুন ভুমিকা! ! 

জনপ্রিয়। মা্িন চিত্রনটী এসথার উইলিয়ামস্‌ শীঘ্রই 
আমেরিকার বিভিন্ন শহরে সাতার শিক্ষার স্কুল খুলছেন 
এবং তাতে শিক্ষকতাও করবেন। সম্প্রতি তিনি 
সিনেমাক্কোপে তোলা সঙগীতমুখর চিত্র “জুপিটার” ভালিং- 
এর অভিনয় শেষ করেছেন। আর্থার মুরে এবং ফ্রেড 
অষ্টেয়ার-এর নাচের স্কুলের অস্ুকরণেই তিনি এই স!তার 
শিক্ষার স্কুল খুলছেন। এসথারের নিজের কাছে 
শিক্ষাপ্রাপ্ত বিশেষজ্ঞদের দিয়েই বিতিত্র স্কুলে ছেলে- 
মেয়েদের সীতার শেখানে! হবে সামান্ত খরচায় । 

মাকিন যুক্তরাষ্ট্রের চিত্রগৃহ সংখ্য। 

মাকিন যুক্তরাষ্ট্রের কাউন্সিল অফ মোশন পিকচার 
অরগেনাইজেসন-এর এক খবরে প্রকাশ যুক্তরাষ্ট্রে ১৮, 
৫০টি স্থায়ী চিত্রগৃহ আছে। এর মধ্যে ৪,০৫০টি 
স্লো উন্মুক্ত বা! ভ্রাম্যমাণ চিত্রগৃহ | 

নার্ফিন চিত্র-প্রতিষ্ঠানের রুশ-কাহিনী প্রীতি 

এম, জি, এম, সম্প্রতি পরলোকগত খ্যাতনাম। রুশ 
সাহিত্যিক দিমিঝ্ি সার্গেতিচ মেরিজকোভন্কির অমর 


উপন্তাস “দি রোমান্স অফ লিওনার্দো! দত ভিকি'র চি্রসন্ 
ক্রয় করেছেন। অতীতের 1 ভিন্ন ধর্মমতের ওপর একাধিক 
এতিহাসিক উপন্যাস রচনার জন্ দিখিজি স্মরবীয় হয়ে 
অ'ছেন। . 
চিজ্র-সমালোচকের রায় 

“নিউ ইয়র্ক টাইমস'-পত্রিকার চিত্র-সমালোচকের মত্তে 
“নিউ ইয়র্কে সম্প্রতি বিভিন্ন বিষয় সিয়ে তোল! যে সমস্ত 
ছবি দেখানে! হয়েছে তার মধ্যে নিছক প্রমোদ-চিত্ 
হিসেবে ওয়াল্ট ভিসনের *২০১০০০ লীগস্‌ আগার দি 
সী'ই হলে! সংচেয়ে অদ্ভুত ছবি। জুলস্‌ ভার্ণের 
কাল্ননিক বৈজ্ঞানিক কাহিনীর নবতম চিত্রনাট্যই হলো 
“২০,০০০, লীগস্‌ আগার দি সী'--এর মধ্যে বৈজ্ঞানিক 
বৈচিত্র্য অপেক্ষা কৌতুক-এর অংশই বেশী। বিভিন্ন 
চরিত্র রূপায়ণ করেছেন জেমস ম্যসন, কার্ক ডগলাস, শিইার 
লরি ও পল লুকাস। 

গ্যেটের অমর উপন্যাসের চিত্রন্প 

ওয়ার্ণার ব্রাদাসর্ঁ গ্যেটের অমর রচনা 
ভাদের পরবর্তী চিত্র তালিকার অন্তভুক্ত করেছেন। 
এই চিত্রের বিভিন্ন ভূমিকা মেট্রোপলিটান অপেরার 
তারকাদের নিয়েই গঠিত হবে। এই চিত্রের বিভিন্ন 
ভূমিকায় যে সমস্ত শিল্পীদের সম্ভবতঃ মনোনীত কর! 
হবে তারা হলেন £ মেরিও লাঞ্জা, জেরোস ছাইনস্‌, 
এজিও পিঞ্জা, এলেনার ্টেবার, জ্যাক প্যালেল্স ও স্াডিন 
কর্ণার । সম্ভবতঃ মেট্রোপলিটান অপেরা নিজেদের সম্পূর্ণ 
অপেরা দলটিকেই ওয়ার্ণার ব্রাদাস2এর এই ছবির কাজে 
লাগাবেন। 

ব্রিটেনের চিত্রদর্শক সংখ্য। বৃদ্ধি 

গত বছরের তুলনায় এবছরে ব্রিটিশ চিত্রশিল্পের অবস্থা 
ক্রমশঃ উম্নতির দিকে চলেছে । গত বছরে ব্রিটেনের 
চিত্রশিল্পের অবস্থা এ্রতই সঙ্গীন হ'য়ে ওঠে যে অনেক 
প্রদর্শক চিত্রগৃহ বন্ধ ক'রে দেবার জন্তে ব্যস্ত হয়ে ওঠেন। 
ব্রিটেনের চিত্রগৃহগুলিতে দর্শক সংখ্যা সম্প্রতি আবার 
বৃদ্ধি পেয়েছে । কিন্ত পুরোনো দর্শকদের--ধার। ছবি 
দেখ] বন্ধ করে দিয়েছিলেন; তাদের আবার ফিরিয়ে 
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বিচিত্র রূপসজ্ভায় শক্তিমান নট বিকাশ রায় £ 
থজ্যোতিধী' চিত্রে এই রূপে তাকে দেখা যাবে 


আনার জন্যে চিত্রপ্রদর্শকদের খরচের আর অস্ত নেই। 
গৃহগুলিতে “সিনেমাস্কোপে'র প্রবর্তন ও অন্ঠান্ত নতুন 
ব্যবস্থা করার জন্যই এই দর্শক সংখ্যা বৃদ্ধি পেয়েছে 
বলে মনে হয়। এই সমস্ত যস্বপাতি বসাবার খরচও 
প্রচুর । এ, বি, সি, সাকবকিট-_ধাদের কর্তৃত্বাধীনে ব্রিটেনের 
চিত্রগৃহগুলির দর্শক আসনের এক যষ্টাংশই রয়েছে, তার! 
নিজেদের চিত্রগৃহগুলিকে “সিনেমাস্কোপে'র উপযোগী চওড়া 
পর্দ। ও বিশেষ যন্ত্রপাতিতে সুসজ্জিত করার জন্তে বছরে 
৭৫০,০০০ লক্ষ পাউও ব্যয় করেছেন। অন্তান্ত আধুনিক 
সাজ-সরঞ্জামের জন্তেও বছরে ৩,০০১০০০ লক্ষ পাউগওড 


ব্যয় কর! ছাড়াও এট। হলে! অতিরিক্ত খরচ | এই. 


প্রতিষ্ঠানের ৩৮০টি চিন্রগুহের মধ্যে ইতিমধ্যেই ৩০০টিতে 
বিশেষ ধরণের চওড়] পর্দী ও যন্বপাতি বসানো হয়েছে । 





ব্রিটেনের ৪,৫০০টি চিত্রগৃহের মধ্যে প্রায় 
১৫০০টিকে “সিনেমাস্কোপ' বা গ্র-জাতীয় ছবি 
দেখাবার উপযোগী করে তোল! হয়েছে। 
এই চিত্রগৃহগুলি যদিও ব্রিটেনের সমগ্র চিত্রগৃছের 
এক তৃতীয়াংশ কিন্ত এই সমস্ত চিত্রগৃহের 
দর্শক আসন সংখ্য। ত্রিটিশ চিত্রদর্শক সংখ্যার 
তিন চতুর্থাংশ । 


কিল্স ফাইন্যান্ কর্পোরেশন স্বাপনের 
উত্যোগ 


বোশ্বাইয়ের কংগ্রেস সভাপতি এবং ৮-চিচন্র 
তদস্ত কমিটির চেয়ারম্যান শ্রী; এস. ফে. পাতিল 
বিজয়ওয়াড়ায় অন্ধ, ফিল্ম চেম্বার অফ কমাসের 
সভ্যদের জানান যে, তিনি আরো কয়েকজন 
চলচ্চিত্রশিল্প কর্ণধারকে মিয়ে ছবি তৈরীর টাকা 
জোগান দেওয়ার উদ্দেস্ঠে শীপ্রই একটি ফিল্ম 
ফাইনান্স কর্পোরেশন স্থাপনের চেষ্টা করছেন । 





সমস্যাসম্কুল হয়ে উঠেছে তাতে সরকার ও শিল্পের 

মধ্যে শুভেচ্ছা থাক] একান্তই দরকার । 

এই বিষয়ে তিনি সরকার ও শিল্পের 
সকল বিভাগের প্রতিনিধিদের নিয়ে আলোচন। সভা 
অহ্ষ্ঠানের প্রস্তাব করেন। সেন্সর বোর্ডের কোন কোন 
সভ্যকে "মুর্খ, যারা জীবনে কোন ছবি দেখে ন!” বলে 
আখ্যাত করে আ্রীপাতিল বলেন, বোর্ডের সত্য মনোনয়নে 
একটা ন্যুনতম যোগ্যতার মাপকাঠি থাকা দরকার । 


পশ্চিমবজে চিত্র ব্যবসায়াদের সন্কট 

পশ্চিমবঙ্গে চিত্র ব্যবসায়ীদের পূর্ববঙ্গে আট লক্ষ 
এবং ব্রহ্ম দেশে বারো লক্ষটাকা আটক পড়ায় এক 
সঙ্ষটমন্র অবস্থার স্থষ্টি হয়েছে। ব্রহ্ম দেশে ভারতীয় 
এজেপ্ট ছবি আমদানী করে ওখানকার চিত্রগৃহগুলিতে 
দেখিয়ে ওখানকার যারতীয় খরচ মায় নিজের কমিশন 
কেটে নিয়ে বাকি টাকা ভারতে চিত্র-পরিবেশকদের কাছে 
পাঠাচ্ছিলো!। কিন্তু ১৯$৪ সাল থেকে তাকে আর 


চিত্রবাণী ৫৯ 


ভারতে টাকা পাঠাতে দেওয়! হচ্ছে নী । ইউনিয়ন অব 
বার্ম! ব্যাঙ্কের বিনিময় নিয়ন্ত্রণ বিভাগ এ-ব্যাপারে কোন 
কারণ জানাচ্ছেন ন! এবং রেঙ্গুনস্থ ভারতীয় দূতও কোন 
সন্তোষজনক উত্তর পাচ্ছেন ন1। পূর্ববঙ্গেও এ একই 
অবস্থা । যদিও করাচীস্থ ভারতীয় হাই কমিশনার 
এদেশে টাকা পাঠানোর ব্যবস্থা করার চেষ্টা করছেন 
কিন্ত কবে যে তা' এনে পৌছবে তার কোন ঠিক নেই। 

এই বিষয়ে একটা স্থরাহার আশ! নিয়ে বেঙ্গল 
মেশন পিকচা্স এসে।সিয়েশনের পক্ষ থেকে একটি 
প্রঠিনিধিদল দ্রিলী গিয়েছিলেন। দিল্লীতে তারা অর্থ, 
বাণিজ্য ও শিল্প মন্ত্রী বিভাগের পদস্থ ব্যক্তিদের সঙ্গে 
আলোচন। করেন । 


ছাত্রদের সিনেম। দেখার সখ 

মহীশূর মহারাজ কলেজের পরিসংখ্যান বিভাগ এক 
গবেবণ! চ[লিয়ে দেখেন সে রাজোর শতকরা একান্ন গন 
ছাত্র সপ্তাহে একবারেরও অধিক সিনেমা! দেখে থাকে । 
কুড়িজন ছাত্রীর মধ্যে এগারজন এবং তিরিশজন ছাত্রের 
মধ্যে চব্বিশজন ছাত্র নিয়মিত ছবি দেখতে ছোটে । 
শতকর। বাইশজন দেখে ইংরেজী ছবি, আরও বাইশজন 
হিন্দী এবং বাকীর। ত!মিল, তেলেও্ড ও কানাড়া ছবি 
দেখতেই ভালবাসে । 


সিডনিতে “চিন্রাঙ্জদা' নাট কাভিনয় 


গত ঠা ফেব্রুয়ারী অগ্রেলিয়ার সিডনী 
সহরে রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্য 'চিত্রাঙ্গদা'র অভিনয় হয় 
শারতীয় রাষ্ট্রের গণতন্্বদিবস পালন উপলক্ষ্যে । এই 
অনুষ্ঠ'নে বিভিন্ন দৌতাবাসের উচ্চপদস্থ ব্যক্তিরা উপস্থিত 
ছিলেন। এটির প্রযোজনা এবং পরিচালনা করেন 
'ন্টলিয়াস্থ তার্তীয় হাই কমিশনের প্রেস এযাটাসের স্ত্রী 
শ্রীমতী মঞ্জু সেনগুপ্তা ৷ এর বিভিন্ন সঁমিকায় অভিনয়ে অংশ 
হণ করেন আটজন অষ্রেলিয়াবাসী, একজন পাকিস্তানী, 
একগ্ধন নেপালী এবং চৌদ্দজন ভারতীয় । উপস্থিত 
অত্যাগতবৃন্দ সকলেই এই অভিনয়ের বিশেষ প্রশংসা 
করেন। অভিনদত্বে ও উৎকর্ষে এটি পরম উপভোগ্য হয় | 


মজার খবর 


বাউ্লার এক বা তদধিক চিত্রপরিচালক “মা” 'মা' 
করে ক্ষেপে উঠেছেন । কেউ গোফি, কেউ ভড়কি। 

বাঙলার এক বা তদধিক প্রযোজক “মীরা” “মীরা”. 
বলে বাজার গরম কর! কামানের সামনে বুক পাততে 
এগিয়ে গেছেন। পু 

বাঙলার এক বা তদধিক পরিবেশক ভ্যাবাকাস্তের 
মতে। ই! করে চেয়ে আছেন আসছে ভাস।নের দিকে । 

স্মরণ থাকতে পারে, এই পত্রিকার পৃষ্ঠায় বাঙলার 
সঙ্কুচিত ছবির বাজারকে সম্প্রসারিত করাবার জন্য বহু 
উপায় বাৎলে ওটকয় প্রবন্ধ দীর্ঘকাল পুর্বে প্রকাশিত 
হয়েছিল । এখানের কেউ (স কথায় অবশ্য কর্ণপাত 
করেন নি। কিন্তু, আশ্চর্ষের বিলয়, সুদূর দক্ষিণ-ভারত 
থেকে কোন চিব্রব্যবসায়ী এই পরিকল্পনাকে কার্যকরী 
করতে সুবৃহৎ একটি কর্মপন্থা নিধ্রণ করেছেন। 
বাঙল! থেকে মধাপ্রদেশ পর্যস্ত একটান। ছবি চালাবার 
জন্ে তিনি প্রাথমিক সমস্ত কার্য সম্পন্ন করেছেন। বহু 
বেকার বাঙালী ছেলেকে তিনি জীবনযাপনের মতো 
মাহন! দিয়ে কর্মে নিয়েগ করেছেন, যতট!1 তার পক্ষে 
সম্ভব হয়েছে অবশ্ঠ | খ|টিয়ে নিয়ে ধার! উপুড় হস্ত 
করেন নি কোনদিন, তারা তপ্সি-তল্প৷ বেঁধে যতদিক থেকে 
পার! যায়, এই শুভ পরিকল্পনাকে একেবারে বানচাল 
করে দেবার অৎ-চেষ্টায় বিশেষ ব্যস্ত হয়ে পড়েছেন। 
একজন পৌগাগ্যের উদয় ঘটালে অনেকের নিদিষ্ট 
সৌভাগ্য পাছে অস্ত যায় সেই ভয়ে অনেক মার্কামার। 
দগাবাজ “ফিলিম” ম্যাগনেট ঝপাঝপ., নলের গামলার 
ভেতরে লাফিয়ে পড়ে দলভারী করতে লেগে গেছেন 
এরই মধ্যে। 

নাটকের ভোলা, মাষ্টারী করতে গিয়ে ছ'বার মারা 
গিয়েছিলেন, বাঙাল চিত্রব্যবসায়ীর কল্যাণে তা এখন 
বার সাতেককেও হয়তো! ছাপিয়ে যাবে । তবে তার 
চরম যেখান থেকে ঘটবে সেই থিদ্মের গোড়ায় আবার 

(শেষাংশ ৬৩ পৃষ্ঠায় ) 


রাস ও ছায়াছবি 


রাজ কাপুর 


ল্লীক্ষনীতিকর! অভিনেতাদের সাধারণতঃ পছন্দ করেন 
না! এবং শিল্পীরাও রাষ্ট্রের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা 
করেছেন ইতিহাসে এমন নজীরেরও অভাব নেই । 

সমাজের এই ছুই উল্লেখযোগ্য শ্রেণীর মধ্যে, অর্থাৎ 
বারা শাসন করেন এবং ধারা আমোদ-প্রমোদ বিতরণের 
তার নেন তাদের মধ্যে এই যে এঁতিহাসিক বিবাদ, এর 
মূলে রয়েছে পরস্পরের প্রতি আতম্ক। এই আতঙ্কের 
কারণ হলে! কার! বেশী জনপ্রিয় হয়ে পড়ে সে ব্যাপারে 
উভয়ের অতিরিক্ত সচেতনত1 | রাজনীতিকদের আশঙ্কা 
হলো শিল্পীরা হয়তে' তাদের অপরিমীম জনপ্রিয়তার 
ন্ুযোগ নিয়ে সমাজে এক বিশৃঙ্খল জীবনধারার স্থষ্টি 
করবেন এবং রাষ্ট্রের সুশৃঙ্খল জীবনযাত্রার পথে তা ক্ষতি- 
কাররু হয়ে দাড়াবে । শিল্পীরাও এই ব'লে রাষ্ট্রের বিরুদ্ধে 
অভিযোগ জানিয়েছেন যে, শিল্পকে সত্যিকার কাজে 
লাগানোর এবং জনপ্রিয় করার পথে রাষ্্র-ব্যবস্থাই প্রধান 
অন্তরায় হয়ে দীড়িয়েছে। শিল্পীদের আশঙ্কা হলো! 
সরকারের হাতে সম্পূর্ণ ক্ষমত! তুলে দিলে রাষ্্র হয়তো 
শিল্পকে শাসনের বেড়াজালে বেঁধে ফেলবে । 

অতীতকাল থেকে রাষ্ট্র এবং রঙ্গমঞ্চের মধ্যে এই 
অঘোধিত যুদ্ধাবস্থা চলে আসছে । তারপর ছায়াছবির 
আবির্ভাবের পর ছায়াছবিই রঙ্গমঞ্চের ভূমিকা গ্রহণ করলো 
এবং জনক্লাধারণের চিত্ত জয় করায় রাষ্ট্রের প্রধান প্রতিদ্বন্দ্বী 
হয়ে দাড়ালো । | 





তারপর সময়ের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে উভয়ের মধ্যে 
বোঝাগড়ারও সুযোগ হয়েছে এবং রাষ্র ও ছায়াছবি 
যদি সহস্টিতির আদর্শ মেনে চলে তাহলে তা উভয়েরই 
সতি,কার উপকারে আসবে । রাজনীতিবিদ এবং 
শিল্পীরা এখন এট! উপলব্ধি করেছেন যে, উভয়ে যেমন 
যথাক্রমে শাসন করার এবং প্রমোদ বিতরণের তার 
নিয়েছেন তেমনি বৃহত্তর স্বার্থ এবং উদ্দেশ্য সিদ্ধির জন্যে 
তাদের নিজেদের মধ্যে মহযে।গিতার বিশেষ প্রয়োজন । 

এতকাল আমরা শুধু ছবির কথাই ভেবেছি, রাষ্ট্রের 
কথা একেবারেই ভাবিনি এবং রাষ্ট্রও সে তার নিজের 
কথ ভেবেছে চিত্রশিল্নের দিকে নজর দেয়নি । এখন 
আমাদের চিত্রশিল্প এবং রাষ্ট্র উভয়ের কথা একই সঙ্গে 
ভাবতে হবে__রাজনীতিক এবং শিল্পীদের সম্বন্ধে সমান- 
তাবেই চিস্তার প্রয়োজন । জাতির উন্নতি সাধন হবে 
উভয়ের একমাত্র লক্ষ্য এবং তার জন্তে রাজনীতিবিদ্‌ 
এবং শিল্পীরা নিজেদের সহকন্মী বলেই মনে করবেন । 
নিজেদের ভূমিক। সম্বন্ধে অবহিত হয়ে সম।জের উন্নতির 
জন্তে তাদের কার্ধ্যাবলীর মধ যে সব মিল থাকবে 
সেগুলি খুঁজে বার করতে হবে-_উভয়ের বৈসাদৃশ্ঠ গুলির 
প্রতি দৃষ্টি দিণে চলবে না। 

এই উভয় সম্প্রদায়ের মধ্যে যেসব সাদৃসশ্টের লক্ষণ 
আছে সেইগুলিই আমি বলবো । তার মধ্যে অস্তত: 
পাঁচটি বিষয় -তাদের মিলনের ভিত্তি হতে পারে। 
তারতের মতে! দেশে এই পাচটি বিষয় সবিশেষ কার্য্যকরী 
হবে ব'লেই মনে হয়। 

আমরা» ধারা শিল্পী, এবং ধারা রাজনীতিক-_ 
বেশ ভালত।বেই জানি যে এদেশের লক্ষ লক্ষ লোকের 
মনের ওপর বিপুল প্রভ'ব বিস্তার করতে পারি এবং 


তাদের মনের গতিকে ভাল বা মন্দযে কোন দিকেই ফেরাতে 
প।রি। একট! বিষয়ে আমরা একমত, তা হলো, আমর! যে 
জনপ্রিয়তা লাভে সমর্থ হই সেই জনপ্রিয়তাকে বিবেকের 
নির্দেশ অহ্যায়ী ঠিক পথে চালিত করাই হবে আমাদের 
প্রধান কর্তব্য--হয়তো৷ তা অনেকের সমর্থনলাভ নাও 
করতে পারে। 
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একটা বিষয়ে আমরা উভয়েই একমত যে, যে- 
দেশের রাজনৈতিক স্কর্য্য নেই এবং যে-দেশের আধিক 
অবস্থা খুবই ছূর্বল-_যেখানে মান্থষের নূযুনতম প্রয়ো- 
জনীয় খাদ্য, পোযাক, আশ্রয়, কাজ, শিক্ষা এবং 
চিকিৎসার ব্যবস্থাটুকু পর্য্যস্ত নেই সেখানে শিল্প এবং 
স্কতি কোনমতেই সাফল্যের পথে অগ্রসর হতে 
পারে না। অতএব, নিজ নিজ কর্মক্ষেত্রে, নিজেদের 
মধ্যে সহযোগিতার ভাব বজায় রেখে আমাদের উচিত 
যেসব পরিকল্পন। এবং যেসব পন্থা মেনে কাজ করলে 
জাতি সবল এবং উন্নততর হতে পারে তার প্রতি পূর্ণ 
সমর্থন জানানে। । এইসব উদ্দেশ্টের পরিপন্থী কোন কাজ 
করা উচিত হবেনা, এক কথায় জাতীয় গঠনমূলক 
কে।ন কাঙ্জের দিক থেকে জনসাধারণের দৃষ্টি সরে যেতে 
পারে তেমন কিতু করা আমাদের উচিত নয়। 

সেইসঙ্গে এটাও ঠিক যে চিত্তের উন্নতি হতে পারে 
এমন ব্যবস্থাও হওয়া উচিত, কেনন! কোন দেশই 
বিশ্বের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করতে সমর্থ হয় না যদি না তাদের 
শিল্প ও সংস্কৃতির ভিত্তি বেশ দুঢ়তর হয়। দেইজন্যেই 
আমাদের উচিত সহযোগিতার মনোভাব নিয়ে ছায়াছবির 
মাধ্যমে এমন কিছু পরিবেশন কর! যাতে সংস্কতির উ্নতি 
অব্যাহত থাকে । এই বাণী সকল বয়সের সর্বশ্রেণীর 
লোকের মধ্যেই প্রচারিত হতে পারে--ত! তারা শিক্ষিতই 
হোক আর অশিক্ষিতই হোক । 

আমর! উভয়ে এট। বেশ বুঝি যে, সরকার চিত্রশিল্পের 
উন্নতিকল্পে যেমন কার শক্তি নিয়োগ করতে পারেন, 
চিত্রশিল্পের তরফ থেক্চে আবার গণতন্ত্রী সরকারের ভিত্তি 
সুদ্ঢ করতে ততখানি শক্তিই নিয়োজিত হতে পারে। 
উভয়ের এই শক্তি যাতে পরম্পরের ধ্বংস সাধন না করে 
সেদিকে আমাদের লক্ষ্য রাখা উচিত | 

আমরা, রাজনীতিক এবং শিল্পীর!, এ-বিবয়ে একমত 
যে কতকগুলি কুপ্রভাব থেকে জনগণের নৈতিক মান রক্ষ! 
করার গুরুদায়িত্ব সরকারেরই সবচেয়ে বেশী । আবার 
এটাও ঠিক যে, নিয়মশৃঙ্খলামুক্ত স্বাধীন চিস্তা- 
সম্বিত স্থপ্রিযূলক কাজের জন্য চারুকলা হিসেবে ছায়া- 


ছবির কতকগুলি মৌলিক অধিকার আছে। এব্যাপারে 
বাইরের হস্তক্ষেপ বাঞ্ছনীয় নয়। রাষ্র এবং চিত্রশিল্প 
উভয়েরই যখন দেশের জনসাধারণের কাছে সমান দায়িত্ব 
রয়েছে তখন চিত্রশিল্পও সরকারের কতৃত্ব মেনে .নিতে 
বাধ্য এবং সরকারেরও কর্তব্য হলো! চিত্র-প্রযোজকদের 
স্বাধীন চিন্তাধারা প্রকাশে অস্তরায়ের স্থছি ন|! করা । 
আমার আস্তরিক বিশ্বাস প্রত্যেক রাজনৈতিক কন্মী 
এবং প্রত্যেক চিত্র-প্রযেজক এবং অভিনয়শিল্পী সমাজের 
হিতসাধনে এবং উভয়ের সাধারণ সংস্থ। হিসেবে আমি 
যে পাঁচটি পরিকল্পনার কথ! বললাম তা প্রাথমিক 
বিবেচ্য হিসেবে গ্রহণ করবেন । 

পরস্পরকে আমরা কিভাবে সাহায্য করতে পারি 
এবার সেই কথায় আসা যাক। কিছুকাল আগে 
অস্ঠিনয়শিল্পীদের এক সভায় শ্রীযুত নেহরু শিল্পীদের 
“জনগণের বন্ধী' ব'লে আখ্যা দেন। প্ররুতপক্ষে, প্রত্যেকটি 
রাজনৈতিক কন্ীকে ঠিক শর একই আখ্যা দেওয়৷ যাঁয়, 
কেনন। তাদেরও জনসাধারণের মনের সঙ্গে যোগাযোগ 
রেখে চলতে হয়। তীদের জনসাধারণকে বুঝে নিতে 
হয় এবং তাদের কর্মপন্থার সঙ্গে জনসাধারণের পরিচয় 
করিয়ে দিতে হয়। রা এবং জনসাধারণের 
মধ্যে এমনকি প্রতিটি গৃহের সঙ্গে সংযোগরক্ষাকারী 
হিসেবে ছায়াছবিই কি শ্রেয়তর মাধ্যম নয়? 

বর্তমানে জাতিগঠনমূলক কাজে দেশের প্রতিটি পুরুষ ও 
নারীর সমস্তার চিত্র ছায়াছবির মারফৎ ফুটিয়ে তুলে 
তাদের সত্যকার অবস্থ! রাজনীতিকদের বুঝিয়ে দেওয়! 
যেতে পারে। ছায়াছবির মারফৎ আমরা নিত্যকার সত্য 
ঘটনাগুলিই মুর্ভ ক'রে তুলতে পারি এবং জাতির 
স্থখ-সমৃদ্ধির জন্তে রাষ্রও দোষক্রটিগুলির সংশোধন 
ক'রে নিতে পারেন। ছায়াছবির মারফতই আমরা 
জনগণের আশা ও আকাঙ্খ|, মুখ ও ছুঃখ এবং সমস্ত 
ও তার প্রতিকারের চিত্র নেতৃবৃন্দের সামনে তুলে ধরতে 
পারি এবং সমাধানের পক্ষে পথ খুঁজে নিতে রাষ্ট্রের 
পক্ষেও তখন খুবই সুবিধা হবে। জাতির উদ্নতিকল্পে 
কোন্‌ কোন্‌ ব্যবস্থা! অবলম্বন করা রাষ্ট্রের পক্ষে উচিত 
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হবে সেবিষয়েও আমাদের মতামত ব্যক্ত করতে পারি। 
ঠিক সেইভাবেই ছায়াছবিও দেশের লক্ষ লক্ষ লোকের 
কাছে সেই চিত্রটি তুলে ধরতে পারবে-_যাতে সরকারের 
নতুন নতুন পরিকল্পনার কথ! চিত্রিত হয়েছে_ সরকার 
জনসাধারণের উন্নতির জন্টে কি কি করছেন, জনগণই 
ব1 সবকারের সঙ্গে কিভাবে সহযোগিতা করতে পারেন । 
জনগণকে শিক্ষিত ক'রে তোলার ব্যাপারে এমন একটি 
কার্য্যকরী মাধ্যমকে কেন্দ্র ক'রে আমর! সরকারকে সাহায্য 
করতে পারি। 

রাজনীতিকদের সঙ্গে সমানভাবে এবং সত্যিকার 
গহব্র্ণ হিসেবে ছায়াছবির মারফৎ জাতীয় জীবনের 
প্রতিটি বিভাগে গঠনমূলক কার্যে আঁমরা সাহায্য করতে 
পরি। সেই সঙ্গেই অল্প খরচে সুস্থ আমোদ-প্রমোদের 
উপকরণও জনগণের কাছে পৌঁছে দিতে পারি। অবশ্য, এট! 
ঠিকই, অন্ান্ত দেশে যেমন রজমঞ্চ, বল-নাচের ব্যবস্থা, 
বিভিম্ন ক্লাব ইত্যাদি রয়েছে তার পরিবর্তে এদেশে 
ছায়াছবিই জনসাধারণের আমোদ উপভোগের যে একমাত্র 
মাধ্যম এ-প্রসঙ্গে সে-কথা ভুললে চলবে না! । 

এখানে একট! বিষয়ে সতর্কও ক'রে দেবারও আছে । 
রাষ্ট্র যখন মহৎ উদ্দেপ্টে ছায়াছবিকে কাজে লাগাবার জন্তে 
চিত্রশিল্পকৈ সাহাযোর জন্তে এগিয়ে আসবেন--তখন 
যেন শিল্পের সাধনায় আমরা নিজেদের শ্বাতন্ত্য হারিয়ে 
না ফেলি। শুধুমাত্র নিষ্ঠাচারী এবং নৈতিক উপদেশ- 
সমদ্ষিত আর দেশের নেতারা যা কিছু করেন তারই 
গুণগান ক'রে প্রচারমূলক ছবি তুলে কোন লাভ নেই। 
প্রেক্ষাগৃছের সুন্দর রাঁপালী পর্দাকে পাঠ্য-পুস্তকে পরিণত 
কর] অর্থহীন । রুশিয়াতে পর্য্যস্ত আগের চেয়ে ছবি 
তোলার সংখ্য। বৃদ্ধি পেয়েছে এবং আগে যেমন শুধু 
প্রচারমূলক ছবি তোল! হতো এখন সেখানে শৈল্পিক- 
বৈশিষ্ট্যসম্পন্ন ছবি তোলার দিকে খুবই আগ্রহ দেখা 
গেছে। রাষ্্ের প্রতি আমাদের যে কর্তব্য তা আমাদের 
কর! উচিত, কিন্ত তাই ব'লে আমাদের স্বাধীন চিন্তা 
বা! ক্রিয়াকলাপ বিসর্জন দিয়ে রাষ্ট্রের কর্ণধারদের 'জো- 
হুভুর' ব'লে তাদের প্রতিটি কথাই মেনে চল! ঠিক হবে না। 


যে কর্তব্য রয়েছে তা অবহেলা করলে চলবে না। 
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দেশের সীংস্কতিক এ্রতিহ এবং জাতির সঈংস্কতিকে 
ক্রমোন্নতির পথে এগিয়ে নিয়ে যাওয়ার জন্তে বিভিন্ন 
প্রকার সাংস্কৃতিক ক্রিয়াকলাপকে সক্রিয় সমর্থন কর। 
রাষ্ট্রের কর্তব্য । ধিশেষ ক'রে চিত্রশিল্পের প্রতি রাষ্ট্রের 
চিত্র- 
শিল্প যে শুধুই শিল্পচ্চ! নয়, অন্যান্য ব্যবসায়ের মতে। 
চিত্রশিল্পেও যে বিপুল পরিমাণে অর্থ নিয়োগ করতে হয় 
এ-জিনিবটি যদি তারা বুঝতে পারেন, তাহলে দেখতে 
পাবেন, মেদিক থেকেও তাদের অনেক কিছু করণীয় 
আছে। সেই কারণেই সুরট আথিক ভিত্তির ওপর 
চিত্রশিল্প নির্ভরশীল এবং সেই আথিক ভিত্তি যদি 
স্বপ্রতিষঠিত হয় তাহলে ছায়াছবির মাধ্যমে আমর! যেসব 
শৈল্পিক পরীক্ষা-নিরীক্ষা করার বাসনা পোষণ করি 
সেগুলি করার সুযোগ হতে পারে। বিপুল পরিমাণে 
লাতের আশ! না ক'রেও ছবিতে নিয়েজিত অর্থ 
সম্বদ্ধে প্রযোজকদের যাতে নিশ্চয়তা থাকে সে-বিথয়ে 
দৃষ্টি রাখা রাষ্ট্রের প্রাথমিক কর্তব্য । রাষ্ট্রের কাছ থেকে 
এইটুকু আশা! করা খুবই স্থাষ্য, কেনন৷ রাষ্ট্র যখন 
বস্ত্রশিল্প প্রভৃতি অন্তান্ট শিল্পের প্রসার ও রক্ষাকল্সে শুন্ক-কর 
বসিয়ে, আয়কর থেকে অব্যাহতি দিয়ে এবং অঙ্প্ূপ ব্যবস্থাদি 
অবলম্বন ক'রে সেইসব শিল্পের উৎপাদন-ব্যবস্থাকে 
উৎসাহ দেন ও এ-শিল্লে মূলধন ধারা নিয়োগ করেন তাদের 
সহায়তা করেন তখন চিত্রশিল্পকেই বা সাহায্য করবেন 
ন] কেন? 

জাতীয় শিল্পের ভিত্তিতে ছবির পরিবেশন! এবং 
প্রদর্শন ব্যাপারে সরকার যদি সত্যিকার কার্যকরী ব্যবস্থ 
অবলম্বন করেন তাহলে সেদিক থেকেও চিত্রশিল্পের বহু 
উপকার হতে পারে। এর ফলে, ছবি.ত ধারা কাজ 
করেন এবং প্রযোজনার ব্যাপারে যারা অর্থনিয়োগের 
ঝুকি নেন তার! নিজেদের নিরাপত্তা সম্বন্ধে নিশ্চিম্ত হতে 
পারবেন । 

এদেশে তোল! ছবি বিদেশে প্রদর্শনের সুব্যবস্থা 
সন্বন্ধেও সরকার সাহায্য করতে পারেন। ম্ভাষ্য সুদের 
বিনিময়ে সরকার প্রযোজকদের খণ দিতে পারেন। 


চিত্রবাণী 


চিতশিল্পের আথিক দিক্ষে এইভাবেই সরফার সাহায্য 
করতে পারেন। 

জাতির জীবনে চিত্রশিল্পের যে-স্থান রয়েছে ত! যি 
সরকার শ্বীকার করে চিত্র-প্রযোজকণের উৎসাহ জোগান 
তাহলে শিল্পীদের জীবন সম্বন্ধে জনসাধারণের যে ভ্রাস্ত 
ধারণা এবং সন্দেহ রয়েছে তাও দূর হতে পারে। চিত্রশিল্লে 
সুস্ব পরিবেশ স্থপ্টি করার ব্যাপারে একমাত্র সরকারই 
সাহায্য করতে পারেন এবং তার ফলে ছবির প্রযোজ্গক 
এবং কক্ষীরা শান্তিতে নিজেদের কাজ চালিয়ে যেতে 
পারেন এবং আশ! ও উদ্দীপনার মাঝে তাদের প্রতিভ| 
বিকাশের সুযোগও পাবেন। 

রাষ্্র এবং চিত্রশিল্প উভয়কেই যখন জনসাধারণের 
স্বখ-স্ববিধার দিকে নঙ্জর রাখতে হয় তখন উভয়ে 
একযোগে কাজ করতে পারবেন না কেন তার কোনই 
যুক্তি নেই। 


মজার খবর 
(৫৯ পৃষ্ঠার পর ) 


নাড়। পড়েছে। ব্ধপ যার অসীম বাণী তার অনস্ত। 
এসীম আর অনস্তকে নিয়েই যেখানে কারবার সেখানে 
ব,$ালীর ব্যবসায়িক একতাকে দোষ দিলে চলবে কেন ! 

আদি এবং অক্ত্রিম ঘোষ একদিন বজ্রনির্ধোষ 
করেছিলেন ক্যাশ টাকার ব্যবসা হয় তিনি করবেন প্রথম 
এ রাজ্যে চালুঃ নয়তো লোকে তার নামে কুকুর পুষতে 
থাকৃক। পুষতেই থাকুক-। অবস্তা এখন তার নামে 
কুূুর পুষছেন বিধিলিপিকার আর একজন কষ্ণকায় খর্বাট 
দিরক্টার। মজ! হচ্চে এই খর্বাটকে নিয়ে । জীবনযুদ্ধে 
৬) হয়ে সে কিছু মবলক দাও মেরে সহযোগীদের পথে 
বয়ে হঠাৎ সাধু-সম্ত হয়ে গেল। ক্ষোতে ছোট বৌ 
দ“ক নিলেন। জীবনের বিধি নর্মদার জলে বাঁপ দিয়ে 
% খালে আইনজীবির মুসাবিদাকর! লিপি-বারতা। ওৎ 
£পতেছিল এ্যাটম বন্ব--আদি ও অক্কত্রিম ঘোষ শেফ 


৬৩ 


হিরোশিমা! হয়ে গেলেন। সেদিন বিধিলিপিকারের 
বাড়তে দেখি খর্বাট জীবনমৃত্যুর সম্মুখীন । ঘরের দিকে 
প1 বাড়াতেই ঘেউ ঘউ করে তেড়ে এল প্রহরী--উভয়ে 
বুল উঠলেন, “রবি, ছি, ভদ্রলোকের সামনে অসভ্যতা 
করে ন।, যাও !” 

“ধার-রাম-তাল।”১ “ধা-রুম"তোলা” অথবা “ধর- 
মত-ল1” যে নামেই উচ্চারণ করুন, ধর্মের গন্ধমাত্র 
পাবেন না। খোদায় মালুম, এই সিধা সড়কের নাম 
কবুল হয়েছে কিরণশঙ্কর রোড । ইমপ্রতমেন্ট ট্রাষ্ট নতুন 
রাস্তা তৈরীর আগে বস্তীগুলোর ওপর ছেড়ে চলে যাবার 
নোটাশ জারী করে সর্বপ্রথম, ধর্মতল1 কিরণশঙ্কর রোডে 
রূপান্তরিত হলে, আমি হলফ. করে বলতে পারি, ও- 
রাজ্যের সমস্ত ফিল্স বেচাকেনার বাজার রাতারাতি 
লোপাট হয়ে যাবে। 

ধর্ম যেখানে নেই সেখানে “ফিলিমের' ব্যবসা চলতেই 
পারে না; আর, ব্যবসার ব্যাপারে বাঙালী একেবারে 
বলতে গেলে স্বভাব কুলীন। ছুটো বাঙালী ব্যবসা 
করতে হাত মিলিয়েছে শুনলে তগবানও ঘুমতে ঘুমতে 
চম্কে ওঠেন, কেননা! এই হাত মিলানোর দুঃস্বপ্ন 
দেখলেই তার তয় হয়। ঘুম থেকে একটু 
পাশ ফেররার আগেহ কোথেকে ছু'ব্যাটা না জুটে 
কোন্‌ এক বিতিকিচ্ছি আদালতের দু'পাশে ফীড়িয়ে 
কেবল হেঁকে হেঁকে তাকে জোড়া-জোড়া পাঠ! খাইয়ে 
তবে ছাড়বে'-"**'বলি, হ্যাগা বয়েস তো হয়েছে, না কি, 
কাহাতক কচি-কচি পাঠার মাংস সহি হয়! তাও 
আবার অল্প-ঘি-তেলে-সারা বাঙালী রান্ন৷ । ছি, ভগবান 
ন! নারায়ণ। তা, নারাণ ঠাকুরের যে টাকার ঘানি 
আছে একথা বাপু কে নাজ্ানে! এই ঘাণির প্রচণ্ড 
পেবণে প্রাণের কেই একদিন ত্রাহি ত্র!ছি করতে করতে 
অণু মকরধবজ হয়ে বেরিয়ে এসেছিলেন, এসে বিষ্ুর্ূপ 
ধারণ করে তবে স্থষ্টি রক্ষা করলেন। দুগগ! ছগগা; 
সে যাত্রা ছুর্গনাম না করলে ঘানিতে ত্রেক কষতো৷ 
কে? ব্রেক তো কষলো১ তবে তত মাত্তর 
কিছুদিনের ভন্তে-_তারপর যখন কষলেো৷ তখন মরণ 
কশ! কষলো। ভগবান টাকার ঘানি থেকে 
ক্যাপিটালিষ্ট' স্পিরিচ্যুয়ালিষ্ট নন্‌্। সত্যি বলছি, 
নারাণ ঠাকুর তুমি মশা পিষে তেল বের কর, তোমাকে 
কিনা ডোণ্ট, কেয়ার? সর্দার প্যাটেল যা বছরে 
পারেন শি, ভুমি ১২ ঘন্টায় তার সব শেষ করে দিলে-_ 
ছেট গ্যাকলেশন ক'রে। বিধবা! ধামিক রাণীর কেয়ার 
টেকার হয়ে গেলে রাতারাতি !! অদ্ভুত কোয়ালিটি, যাঃ | 





বিবিধ ওর্তটান 
ভন্কা”র শততম অভিনয় উৎসব 

বাংল! নাট্যশালার পুনরুজ্জীবনে আর একটি নাটকের 
অবদানও নাট্যপ্রিয় জনসাধারণের শ্বীক্ৃতি পেলো । এই 
নাটকটি হচ্ছে রউ মহলের “উদ্কা, তার পরিচালক অধেন্দু 
মুখাজি এবং রচয়িতা ডঃ নীহাররঞ্জন গুপ্ত । 

গত ২৬শে ফেব্রুয়ারী এই নাটকের শততম অতিনয় 
উৎসব অনুষ্ঠিত হলো! রঙমহল মঞ্চে । অনুষ্ঠানে পৌর- 
হিত্য করেন বিবেকানন্দ মুখোপাধ্যায় এবং প্রধান 
অতিথির আসন অলঙ্কৃত করেন ডঃ স্ুনীতিকুমার চট্টো- 
পাধ্যায়। এই উপলক্ষ্যে পরিচালক শ্রীযুখাজি ও উদ্কা” 
নাটকের অভিনয়শিল্পী ও রঙমহলের নেপথ্য কর্মীদের 
এভারশার্প, ওয়াটরম্যান, সোয়ান, ঝর্ণা কলম ও ধুতি, 
সার্ট প্রভৃতি পুরস্কার দেওয়া হয় । 

অভিনেতা! নরেশ মিত্র অনুষ্ঠানের উদ্বোধন প্রসঙ্গে 
রঙ্মহলের সঙ্গে তার দীর্ঘকাল সংযোগের কথা উল্লেখ 
করে প্উদ্কা”*র সাফল্যের জন্ শিল্পীগোষ্ঠীর চেষ্টাকে 
অভিনন্দিত করেন। ডঃ স্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
সভাপতির আসন গ্রহণ করেন এবং সংবার্দিক বিবেকানন্দ 
মুখোপাধ্যায় প্রধান অতিথিব্ূপে উপস্থিত ছিলেন । 


প্রধান অতিথির ভাবণে শ্রীমুখোপাধ্যায় বলেন, 
বাজলার মঞ্চ সমাজের অপরিহার্য অজরূপে এবং কল! ও 
রসজগতের দাবীতে চিরকাল টিকে থাকবে । বঙগালয়ের 
দিক থেকে তারতো বাঙল! দেশ অগ্রণী; কয়েক যুগের 
সাধনায় বাঙল! রঙ্গালয়ের একট! এঁতিহ গড়ে উঠেছে; 
বাঙলার শিলী ও নাট্যকারের খ্যাতি ভারত পার হয়ে 
বিদেশেও পৌঁচেছে। তিনি নাট্যকার ও শিল্পীদের কাছে 
আবেদন জানিয়ে বলেন তারা যেন নতুন ভারতবর্ষের 
সুস্থ, লাবণ্যযুক্ত ভীবনক্ধে ভিত্তি করে নাটক রচনা ও 
অভিনয় করেন তাতে ভারতের জনসমাজের কল্যাণ 
হবে। উদ্ক।”-র পরিচালক অধেন্দু মুখেপাধ্যায়কে 


অভিনন্দন জাশিয়ে তিনি শিল্পীগোষ্ঠীর টিম-ওয়ার্কের 
প্রশংসা করেন। 


সভাপতি ডঃ চট্টোপাধ্যায় বলেন, বাঙলা রঙ্গালয়ের 
ছুদিনে 'উদ্ক1” যে রসিকচিত্তকে রসসিক্ত করেছে তা কম 
কথা নয়। তিনি বলেন, রঙ্গালয় উঠবে না, কারণ যে 
দেশে নাটকের এতিহা আছে সেখানে রঙ্গালয় থাকবেই । 
প্রস্গগতঃ তিনি লগ্ডন ও প্যারিসের রঙ্গালয় সম্পর্কে 
ছাত্রাবস্থাকালে তার অভিজ্ঞতার কথা উল্লেখ করেন। 
তিনি বলেন, রঙ্গালয় বাঙ্গলার গৌরব; ভারতের আর 
কোথ।ও তা নেই। বাঙলার সাধারণ রঙ্গালয়ের পেছনে 
রয়েছে দীর্ঘ আশী বছরের ইতিহাস। বাঙ্গলায় যেকালে 
সবদিক থেকে বিফলতা দেখা দিয়েছে, রঙ্গালয় তখন 
সকলের মুখে হাসি ফুটিয়েছে, প্রেরণ দিয়েছে। 
কলকাতায় যে চারটি নাট্যশাল চলছে তা গৌরবের 
বিষয়। তিনি বজ্ছেন, বিদেশীরাও তার প্রশংসা করে 
যান। 

অনুষ্ঠান শেষে উদ্ধা" নাটকটি পরিবেশিত হয়। 
প্রথম দিনের অভিনয়ের তুলনায় বর্তমানের অভিনয় যে 
বহুলাংশে উন্নত তা” বলাই বাহুল্য । 


নিখিল ভারত আধুনিক সঙ্গীত সম্মেলন 


সরোজ সেনগুপ্ত ও বারিন ধরের ব্যবস্থাপনায় সম্প্রতি 
কলকাতায় ইডেন গার্ডেনে রনঙ্গি ষ্টেডিয়ামে ছুদিন ব্যাগী 
এক সঙ্গীত সন্মেলন অনুষ্ঠিত হয়ে গেল। এই সম্মেলনকে 
নিখিল ভারতীয় কিংবা একান্তভাবে আধুনিক সঙ্গীতের 
বলে অহঠিহিত করা না গেলেও এই অনুষ্ঠঠন সার! 
সহরেই বিপুল উদ্দীপনার সঞ্চার করে এবং প্রচেষ্টা 
হিসেবেও প্রশংসিত হয়েছে । ছ'দিনের এই অনুষ্ঠানে 
অংশ গ্রহণ করেন বোম্বাই চিত্রজগতের প্রখ্যাত প্রে- 
ব্যাকশিল্পী লতা মঙ্গেশকর, হেমস্ত মুখোপাধ্যায়, তালাত 
মাযুদ, মহম্মদ «ফি, গীতা রায়, মানা দে প্রভৃতি এবং 
বাংলার সন্ধ্যা মুখোপাধ্যায়, উৎপল! সেন, কৃষ্ণচন্ত্র দে, 
যুথিক! রায়, ধীরেন্ত্রচন্ত্র মিত্র, প্রশাস্তকুমার, তরুণ বন্দ্যো- 
পাধ্যায়, সতীনাথ মুখোপাধ্যায়, প্রতিম| বন্দ্যোপাধ্যায়, 
বাণী ঘোষাল প্রমুখ প্লেব্যাক এবং রেকর্ড ও রেডিও 
শিল্পীরা । তার মধ্যে বিশেষ ক'রে সন্ধ্যা মুখোপাধ্যাক্ 
ও মহম্মদ রফির গান শ্রোতৃবৃন্দকে মন্মুগ্ধ করে| শ্রীমতী 


সিতারার ক্লাসিক্যাল নৃত্য এবং শীতল বন্দ্যোপাধ্যায়, 
জহর রায় ও অঙ্গিত চট্টোপাধ্যায়ের হাত্তকৌতুক 
অন্নষ্ঠানটিকে আরে! উপভোগ্য করে তোলে । 


প্রকল্প” নাটকাভিনয় 

সাদার্ণ ব্যাঙ্ক রিক্রিয়েশান এসো- 
সিয়েসানের সভ্যগণ তাদের বসন্ত- 
উৎসব উদয।পন উপলক্ষো সম্প্রতি 
“রঙউমহল” রঙগমঞ্জে মহাকবি গিগিশ- 
চন্দ্রের “প্রফুল”” নাটকখানি পরিপূর্ণ 
প্রেক্ষাগুছে সাফলোর সঙ্গেই অভিনয় 
করেন। প্রত্যেক অশিনেতা অভিনেতৃ 
যথাযোগ্য কৃতিত্বের পরিচয় দেন। 
বিশেষ করে যোগেশ ও রমেশের 
ভূমিকাতিনেত। দু'জন । পার্খচরিত্র- 
গুলির অভিনয়ও মনোজ্ঞ হয়েছিল । 


পশ্চিমবঙ্গ সরকারের 
দজিল-চিজ্ঞ প্রদর্শনী 


গত ২৭শে ফেব্রুয়ারী পশ্চিমবঙ্গ 
সরকার তাদের সাতখানি দলিল চিত্র 
দেখিয়েছেন সাংবাদিকদের কাছে। 
চত্রগুলির কয়েকখানি নিশ্মিত হায়েছে 
১৯৫৪ সালে আর কয়েকখানি নিম্মিত 
হয়েছে এছ বছরেই | প্ছুটির কয়েক- 
দিন” চিত্রে বাঙলার ইতিহাস প্রসিদ্ধ 
স্তানগুলি দেখান হয়েছে, “মাটি থেকে 
(সান]1”' চিত্রে দেখান হয়েছে জাপানা 
প্রথায় ধান্ঠ উৎপাদনের পঞ্ধশি, আদি- 
বসাদের উন্নয়নে সরকারী প্রচেষ্টার 
পরিচয় দেওয়া হয়েছে “প্রতিবেশী'”, 
চিত্রে-চা-বাগান অঞ্চলে ওরাও 
কুলীদের জীবনই এই চিত্রের 
অবলম্বন । উন্নতিশীল সেচ পরিকল্পন। 


দেখানে! হয়েছে “জল চাষের প্রাণ"-চিত্রেঃ সরকারের 
দ্মিদারী উচ্ছেদের পরিকল্পনার কথ! বল! হয়েছে “জমিদারী 
বিলোপ”'-চিত্রে, “সোনালী রেশম"*-চিত্রে দেখানে। হয়েছে 


চিভ্রবাণী 


বিধির বিতানেই কি ভবিষৎ বির্ভারিত হায়েছিত ? 
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সহরেল শ্রেষ্ঠতম চিত্রগৃহে মুক্তি-প্রতাক্ষায় 


বেশম চাষের বৈজ্ঞানিক পদ্ধতি আর ময়ুরাক্ষী পরিকল্পনার তাল হ'ত। 


৯ 


৬৫ 





কথা! বল। হয়েছে “জল থেকে সোন1”'-চিত্রে । চিত্রগুলিতে 
বণিত তথ্য ও ঘটনাগুলি খুবই প্রয়ে।জনীয়, স্গিবিষ্ট 
কাছিনীগুলিকে আরও আকর্ষণীয় করে তুলতে পারলে 


৬ 


বেজে বগগী” নাট্যান্ভিনয় 
সম্প্রতি টাট! রিক্রিয়েশন ক্লাবের সভ্যগণ প্রতিষ্ঠাতার 
বাধিক স্মরণ দিবস উদযাপন উপলক্ষ্যে ষ্টার রঙগমঞ্চে 
“বঙ্গে বর্গী' নাটকাভিনয়ে সমবেত দর্শক-শ্রোতাবৃন্দকে 
পরিতৃপ্ত করেন। অভিনয় মোটামুটি প্রশংস! ও সাফল্য 


অর্জন করে। 
বঙ্গীয় নাট্যপরিষদ 


গত ২৮শে ফেব্রুয়ারী বঙীয় নাট্য পরিষদের উদ্যোগে 
২৫, ডিক্সন লেনে এক সাংবাদিক সভা! অনুষ্টিত হয় ডক্টর 
হেমেন্দ্রনাথ দাসগুপ্ত মহাশয়ের সভাপতিত্বে । এই পরিষদ 
বাংলার অপেশাদার নাট্য সংস্থাগুলির একটি সম্মিলিত 
মিলন কেন্দ্র। এই সভায় অপেশাদার নাট্য উদ্যমের প্রসার 
ও প্রবৃদ্ধির পথে প্রধান ছুটি অন্তরায় অর্থাৎ ড্রামাটিক 
পারফরমেন্সেস এ্যাক্ট, ১৮৭৬ এবং বেঙ্গল এ্যামিউজমেন্ট 
ট্যাক্স গ্যাক্ট, ১৯২২ এই ছুটি প্রত্যাহার ও বাতিল করার 
দাবী জানানো হয়। এই ছুটি আইন প্ররুত রসোত্তীর্ণ 
নাটক রচনা, নাট্য প্রচেষ্টা ও নতুন অভিনয়শিল্পী তৈরীর 
পক্ষে যে বিরাট বাধার স্থষ্টি করছে সেদিকে সভাপতি ডক্টর 
দাশগুপ্ত ও প্রধান বক্ত/' নাট্যকার-অভিনেত। তুলসী 
লাহিড়ী নাট্যরসিক জনসাধারণ এবং পত্রপত্বিকার দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেন । 


পরলোকে অভিনেত্রী নাহারবাল। 
সম্প্রতি পণ্ডিচেরী শ্রীঅরবিন্দ আশ্রমে বঙ্গ রঙমঞ্জের 


অভিনেত্রীকুলরাণী শ্রীমতী নীহারবাল। অকন্মাৎ হদ্যস্ত্ের 


১৬৮ - ব্হুবাজাও 





ফোন £ বি, বিঃ ৩৮৪১ 


ফোন ₹ ৩৪-২০৮৬ 


ডিএখ।ঘ। 


ক্রিয়। বন্ধ হওয়ায় পরলোকগমন করেছেন। মৃত্যুকালে 
তার বয়স ৫৬ বছর হয়েছিল। নাট্যাচার্য্য 'শিশিরকুমার 
ভাছুড়ী অরবিন্দ আশ্রমের নলিনীকাস্ত সরকারের কাছ 
থেকে এক পত্রে শ্রীমতী নীহারবালার মৃত্যু সংবাদ পান। 

আর্ট থিয়েটার লিঃ পরিচালিত ষ্টার রঙ্গমঞ্চে অতিনয়- 
কালে শ্রীমতী নীহারবাল! খ্যাতির অধিকারিণী হন। তিনি 
কর্ণাজুন' নাটকে নিয়তির ভূমিকায় অভিনয় দক্ষতার 
জন্য দর্শকদের অভিনন্দন লাত করেম। তিনি অবশ্য 
এ নাটকে কৃষ্ণের ভূমিকায়ও অভিনয় করেন । রবীন্দ্রনাথের 
“চিরকুমার সভায়” নীরবালার ভূমিকায় স্থ-অভিনয় ক'রে 
তিনি স্বয়ং গুরুদেবের আশীর্বাদ লাভ করেছিলেন । ্টার' 
থিয়েটারের পর তিনি মনোমোহন থিয়েটারে যোগদান 
করেন। এখানে 'গৈরিক পতাকা" প্রভৃতি নাটকাভিনয়ে 
দক্ষতার পরিচয় দেন। -্াারপর তিনি মিনার্ভ থিয়েটারে 
যোগদান করে সেখানে কিছুকাল অভিনয় করেন। 
(বতমানে শ্রীরঙগম ) রঙ্গমঞ্চ নিমিত হলে তিনি এ 
সম্প্র।য়ে যোগদান করেন। এখানে তিনি বিভিন্ন ধরণের 
বহু নাটকে প্রধান নারী-চরিত্রে অভিনয় করেন। বতগান 
শ্রীরঙ্গম প্রতিষ্ঠিত হওয়ার পৰে” শিশির-সম্প্রাদায় কিছুক।ল 
শাট্যনিকেতনে অভিনয় করেন। তখন এখানে মহাপ্রস্থান 
নামে সত্যেন্্রকষ্ গুপ্ত প্রণীত একখানি নাটক মঞ্চস্থ হয়। 
কিন্তু প্রথম রজনীর অঠিনয়কালে, দৃশ্যপটে আগুন লাগায় 
শ্রীমতী নীহারবালা গুরুতররূপে আহত হন। তিনি 


স্বরেন্দ্রনাথ থোধ (দাণিবাবু) থেকে আরম্ভ করে বিগত ও 


বইগানকালের সকল শ্রেষ্ঠ অভি- 
নেতার সঙ্গে অভিনয় করেছেন। 
তিনি নৃতা, গীত ও অঠিনয়ে সমান 
দল চিলন। 

শ্রীমতী নীহ।রব।লা রঙ্গমঞ্চ থেকে 
অবসর গ্রহণ করে ১৩১৪ বছর পূর্বে 
পণ্ডিচেবীস্থিত শ্রীঅপবিন্দ আশ্রমে 
যান। তদবধি দ্তিনি সেখানেই বাস 


করেছিলেন। তার এক ভ্রাতা, 
আতৃবধূ ও ছুই ভ্রাতুষ্পুত্র বতগ্রান। 























রে বাঃ £ 
ঠোহিঞ, পেবিহিপুপ ২১ ু 


ভারতের শাশ্বত বাণীর মূর্ত প্রতীক 
'্যামী বিবেকানন” -এক যুগসন্ধিক্ষণে হল তার | ০), ৃ 
মহাআবির্ভাব । শতাবীর পুজীভৃত ছুঃখ বেদনায় ও ৭২২০১ উই 
সমগ্র জাত খ্রিযনাণ, নিরাশ ঘন অন্ধকারে পথ | 183; || 
তার অবলুপ্ত । সেই সঙ্কট মুহূর্তে এগিয়ে এলেন 
লন্্যাসী-বীর ছুগ্গত মানবের মুক্তি কামনায় ঃ 
নিজেকে বিলিয়ে দিলেন রিক্ত, আর্ত, বুভূক্ষ 
নরনারীর পেবায়। যে অমর মন্ত্রে তিনি যুযুর্ধ 
জাতিকে সপ্ীবিত করেছিলেন সেবা আর প্রেমই 
তার মর্শকথা। 


5৫ 'মহাজনেো। যেন গতঃং ল পন্থা” । ভা» 


সেবার বহুবিস্ৃত ক্ষেত্রে আমরা বেছে নিয়েছি 
রুগ্ন, আর্ত মানবের চিকিৎসার কাজটি । গত 
৬০ বৎসর যাবৎ আমাদের শ্ুচিকিৎসায় হাজার 
হাজার কুষ্ঠ, ধবল ও চর্মরোগে আক্রান্ত রোগী 
সম্পূর্ণ নিরাময় হয়ে দ্বস্থ ও দ্দার পীবন যাপন 
করছে। 


5) 
প্রতিষ্ঠাতা 8 পণ্ডিত রামপ্রাণ  শশ্্া 


'১নং মাধবঘোষ লেন, খুরুট, হাওড়া । ফোন £ হাওড়া ৩৫৯। 
শার্খা-৩৬নং হাারিসন রোড, কলিকাতা-৯ (পূরবী সিনেমার পাশে)। 












পুস্তক পরিক্রমা 


ময়ূর মেখল! : রবীন চট্টোপাধ্যায় । প্রকাশক £ প্রিপ্ট. হল, 
8৪-এ-বি পদ্মপুকুররোড* কলিকাতা-২০ | দাম £ ছু" টাকা । 

মযুর মেখল! ছোট গল্পের বই। এতে এগারটি চোট 
গল্প স্বান পেয়েছে । লেখক সাহিত্যক্ষেত্রে নবাগত | সেই 
জন্তে একেবারে রসোত্তীর্ণ রচনা! আশ। কর! অন্যায় হবে। 
কাচা হাতের হলেও লেখার মধ্যে বেশ দরদ আছে বলে 
মনে হয়। ছোট গল্পের একটি বিশেষ এবং প্রধান গুণ 
হচ্ছে লেখার মধ্যে সংযততাব-_-এই গুণটি সম্বন্ধে লেখক 
বেশ সচেতন । গল্পগুলির মধ্যে লেখকের সংযভভ।ব যথেঞ্ 
পরিমাণে রয়েছে এবং শিল্পরীতির দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার 
করলে প্রত্যেকটি গল্পকে ছোটগল্প ৰল। যেতে পারে। 
প্রথম প্রকাশিত গ্রন্থ হিসাবে বইটি ভালই হয়েছে এবং 
নামটিও বেশ কাব্যিক। 

বইখানির অঙ্গসজ্জ! এবং প্রচ্ছদপট স্ুরুচির পরিচায়ক । 
ছাপ! ঝরঝরে তবে নিভু নয়, বাধাই সুন্দর । 


বাংল। বর্ধলিপি £ ১৩৬১ লন : সম্পাদক : শিশিরকুমার 
আচার্য চৌধুরী- প্রকাশক £ সংস্কৃতি বৈঠক, ১৭, পণ্ডিতিয়! 
প্লেস, বালিগঞ্জ, কলিকাতা-২৯। দাম ঃ আড়াই টাক! । 
আলোচ্য পুস্তকখানি বাংলাভাষায় “ইয়ার বুক” | 
এতে তারতবর্ষের সমস্ত তথ্য ও পরিসংখ্যান সন্নিবেশ্তি 


এই নতুন 


৭ 50১। 5৮7 0৭৯ 
€₹8101007॥ 





( “এস-৫০+ সলতেপ্ট যুক্ত ) 
দুই আউব্লঃ ॥/১০ 
(স্থানীয় ট্যাক বাদে ) 


স্লখা ওয়ার্কস লিমিটেড | 


ব্রাঞ্চ: দিল্লী ও বোম্বাই ৪ মাদ্রাজ 


হয়েছে এবং নয়! ভারতের পরিকল্পনাগুলির বিবরণ সহজ ও 
সনার ভাষায় এতে দেওয়া হয়েছে । এক কথায় সকল 
জ্ঞাতব্য বিষয়গুলি স্থপরিকল্লিত ও সুচিস্তিততাবে সঙ্কলিত 
হয়েছে । এতে সকলে যে উপকৃত হবেন তাতে কোন 





বর্তমানে প্রদশিত “আজাদ? চিরে দিলীপকুমার 
ও মীণা কুমারী 


সন্দেহ নেহ। এব্ূ্‌প একখানি পুস্তক সম্পাদনার জন্য 
সম্পাদক নিঃসন্দেহে ধন্ঠবাদা্ট। বাংল! বর্ষলিপি ছাত্র, 
শিক্ষক, ব্যবসায়ী এবং অন্যান্ঠ সাধারণ লোকের কাছে 
সমাদর লাঙ করবে নিজগুণে। বইখানির বহুল প্রচার 
কামনা করি। 


স্থলেখ। স্পেশাল''-এর শ্রেষ্ঠত অনস্বীকাধা, এমন কি 


স্লেখা 
৬0 ৩৮ ৯৬ (জেনারেল) 


উন্টেনপেন কালি 


উত্ক্র্ষতায় নামকর ঘিদেশা 


কালির সমকক্ষ | 


কলিকাত। -৩২ 
পি, কে: ৪২৬৭ 


চীনা নাটক 9 সঙ্গীত 
র্ ক. 


চীন! নাটকে নৃত্য ও সংগীত অপরিহার্য্য বিষয়। চীন। 
নাটকের গোড়াপত্তন হয় খৃষ্টপৃর্বব যুগে চাও জাআ্াজ্যের 
সময়ে। অষ্টম শতাব্ধীতে সম্রাট মি হেয়াং নট-নটা 
নিয়ে একটি স্বাধীন নাট্য সম্প্রদায় গঠনে সাহায্য করেন । 
তিনি শর সকল নট-নটাকে “মুক্তাবনের ননীণ বাসিন্দ|” 
বলে সম্বোধন করতেন। কিস্ত চীনে সাহিতা-সমুদ্ধ 
স্ত/য়) ন|টক রচিত হয় কন্ফুসসের বংশধর কোয়াং 
তাও-ফুর রাষ্ট্রদ্নতরূপে মংগোলিয়া পরিভ্রমণ এবং কুবলাই 
থানের শাসন ক্গমত। গ্রহণের পরে । মে।গল সাঞজ্যকালে 
৫₹০ বছরের মধ্যে পাচ শভাধিক নাটক রচিত হয়। এ 
গুলির মধ্যে একশোটি নাটক সাহিতোর উতৎকৃ্ধ নিদর্শন 
বলে নির্বাচিত হয়েছে] তাদের মধ্যে অন্ঠন্তম শ্রেষ্ঠ 
নাটকের নাম “পশ্চিম কক্ষের রোমাঞ্চ” । ১৬টি দৃশ্টের 
এই নাটকটার রচয়িতা! উয়াং শিহ-ফুয়ের ভাষ! “তুষারের 
মত সুন্বর ও চন্দ্রলোকের মত মধুর” বলে বিবেচিত 
হয়েছে । নাটকটার প্রতিপাছ্য বিনয় হচ্ছে, একজন বিদগ্ধ 
যুবকের সঙ্গে একটি সুন্দরী যুবতীর প্রেমের উপাখ্যান । 

চীন! থেকে আগত সাংস্কৃতিক প্রতিনিধিগণ ক'লকাতায় 
বিভিন্ন শ্রেণীর নাটক অস্টিনয় করেছেন। উচ্চাঙ্গ শ্রেণীর 
নাটকসমূহ্নের মধ্যে একটি “পশ্চিম পরিভ্রমণ” নামক 
স্ুপ্রসিদ্ধা উপন্াাসের শিত্তিতে অন্ডিনীত হয়। যাতে 
হয়েং সাংয়ের ভারত পারভ্রমণের সকল গুরুত্বপূর্ণ তণ্যানল। 
অর্থাৎ তাঙউ সাআজাজ্যর শেন ভাগ থেকে.দি সাম্রাজ্যের 
নকল অবস্থ] বিবৃত হয়েছে । বানর রাজ সান উ-কুঙ এ 
শটকের জনপ্রিয় নায়ক । অপর একটি উচ্চাঙ্গ নাটকে 
হঙ বংশের যোদ্ধা রাজ! সিয়াংযুর রণক্ষেত্রে শক্র পরিবৃত 


অবস্থায় করুণ দৃষ্ঠাবলী সংযোজিত আছে । 
গণ নাটকসমুহের মধ্যে আমাজন জ্রন্দরীর দ্বন্দঘুদ্ধে 


একজন নাইটকে জয় করে তাকে পতিত্বে বরণ এবং এক- 
দন দাস্িক ব্যক্তির সমাজ সেবায় আত্মনিয়োগ অন্যতম | 
সম্প্রতি চীন! সাংস্কতিক প্রতিনিধিদল ক'লকাতায় যে 


আসরের আয়োজন করেন 


তাতে চীনা মার্গ সঙ্গীতের 
বিপুল সম্পদের কিছুট। পরিচয় পাওয়! গেল। 

চীন| সঙ্গীতের এ্রতিহ খুবই প্রাচীন। বতগান হোনান 
প্রদেশের আনিয়াং সহরের কাছে চীন ইতিহাসের অন্যতম 
প্রাচীন রাজবংশ (খুষ্টপূর্ব মোডশ থেকে একাদশ শতাব্দী ) 
শাং নুপন্চিদের রাজধানী ছিল বলে জান! যায়। সেখানে 
খননকার্য্যের ফলে কতকগুলি বাছ্যযন্ত্র পাওয়া গেছে। 
ঝু্টপৃর্বপধ্চম শতাব্দীতে বিখ্যাত দার্শনিক কন্ফুসিয়স্‌ যে 
ধর্ম-সঙগী ত-সংগ্রত সম্পাদন! করেন তাতেও তৎকালীন রাজ 
দরবারের সঙ্গীত এবং লেক সঙ্গীতের অনেক তথ্য পা1ওয়। 
ঘায়। তাং (খুঃ অঃ ৬১৮--৯০৭) রাজত্বকালে বিচিত্র 
সঙগীতানু্।নের মধ্য দিয়ে ভগবান বুদ্ধের বাণী প্রচার করা 
হন্তো এবং ভার জীবন-কথাও সঙ্গীতের মধ্য দিয়ে বিবৃত 
করা ভতে। বলে জান। যায়। এরও অনেক আগে থেকেই 
বাছযন্ত্র বাজিয়ে গান করে ধর্ম-কাহিনী বিবৃত করা চীনে 
প্রচলিত ছিল। 

এই আধুনিককাল পর্যান্ত ধর্ম-সঙগীতের অনুষ্ঠান 
পতিগ্বান্থগতভাবেহ প্রচলিত ছিল। চীনাদের বাছ্যযন্ত্রে 
খ্যাধিক্য রীতিমত বিস্ময়ের । চীনা সঙ্গীত বিশেবজ্ঞগণ 
তাদের বাছ্যঙ্্রের সংখ্য। ১৩০ নলে নির্দেশ করে থ।কেন। 
চীন! সাংক্কতিক প্রতিনিধিদলের কয়েকজন সদস্ত চীনা বাঁশী 
এবং অ|রও কয়েক রকমের বাছ্যযন্ন বাজিয়ে শোনান । 

চীন। মার্শ-সঙ্গীতের যে ক'জন ্রষ্টা ও ধারকের গান 
অনুষ্ঠান-স্চীর অস্থভূন্ভ কর! হযেছিল ভাদের মধো পো 
ইয়া, ওয়াং উয়েইঃ লি পে। ও ইউয়ে ফেউ-এর নাম করা 
যেচ্ে পারে । পে হয়। খষ্টের জন্মের এক সহশ্রাব্ধ বছর 
পৃবেচৌ বংশের রাজত্বকালে সঙ্গীত রচনা করে গেছেন । 
তার সঙ্গীন্তে চী'নর গগনভেদী পবর্ত আব দুরস্ত নরণার 
অস্তব্ণণীই যেন মূর্ত হয়ে উঠেছে। পে! ইয়। বীণার 
জন্তই সঙ্গীত রচনা করেছিলেন। পরবতাঁকালের 
সঙ্গীতজ্ঞগণ তাকে বাঁশীতে রূপ দিয়েছেন। সাংস্কৃতিক 
দলের সম মুতে বাশীতেই পো ইয়ার সঙ্গীত-রচনা 


শোনান | 
ওয়াং উয়েই তাং-বংশের (খুষ্টীয় অইম শতাব্দী ) 


ণ0 . চিজবাণী 


রাজত্বকালে জীবিত ছিলেন। . তার রচনা সেই ছুর্দিনের, 


ভয়াবহ অস্ত্রের সংঘর্ষ আর সৈন্তদের শঙ্কাই যেন ধারণ 
ক'রেআছে। লিপো নবম শতাব্দীর লোক। তাকে 


এখনও বিশ্বের অন্যতম শ্রেষ্ঠ লিরিক-কবি বলে গণ্য করা- 


হয়। ভার সঙ্গীতে মনের কোমলতা, প্রকৃতির সঙ্গে ঘনিষ্ঠ 
আত্মীয়তা যেমন অন্ুতব কর! যায়, তেমনি নির্জন মুহাতে র 
“নষ্্রালজিয়াও” মনকে আবিষ্ঠ করে তোকুল। 
উইয়ে কেই সং (খুঃ অঃ ৯৬০-_-১২৭৬) রাজত্বকালে 
বীরশ্রেষ্ঠ বলে পরিগণিত হয়েছিলেন । যুদ্ধক্ষেত্রে সৈনিক- 
মনের দুর্মম আশ। ও উদ্দীপনাই তীর সঙ্গীতের বিশিষ্ট্য। 
. চীনে প্রায় স্মরণাতীত কাল কে মার্গ সঙ্গীতের ঠিক 
পাশাপাশি লোক সঙ্গীতের এঁতিহাও প্রবাহমান আছে। 
সাংস্কতিক দলের সঙ্গীতজ্ঞ সদন্তগণ ক'লকাতার কয়েকটি 
অনুষ্ঠানে চীনের বিতিন্ন সম্প্রদায়ের ও কালের লোক-সঙগীত 
গেয়ে শুনিয়েছেন । দুরস্ত বিস্তৃত মাঠ, বসস্তের প্রাণোচ্ছল 
উৎসব, শরতের আনন্দ, হাড়ভাঙ! খাটুনি আর হাতশ্প! 
বিছিয়ে বিরামের আশ্ব! চীনা সঙ্গীতের বিবয়বস্ত--কিস্ত 
সবেোঁপরি আছে মানুষের সঙ্গে মানুষের একাত্মতা! 
কামনা । এটা ভারতের লোক-সঙ্গীতেরও একট! উজ্জ্বল 
দিক, আর শুধু ভারত কেন বোধ করি সকল দেশের 
লোক-সঙীতেরই এ এক মুলস্থত্র । 
ইতিহাসের কোন এক অজানিত হ্যত্রে চীনা লোক- 
সঙ্গীতের এই মানবিক আবেদন ভারতীয় এ্রতিহ্ের সঙ্গে 
মিলে গেছে। মহাকবি কালিদাসের রচনার সঙ্গে ধাদের 
পরিচয় আছে চীনা প্রেম-গীতির সুর কানে এলেই ফিরে 
ফিরে তাদের মহাকবির সেই বিখ্যাত শ্লোকগুলিই মনে 
আসবে। এখানে একটি হাজাখ লোক-সঙ্গীত উল্লেখ কর! 
হ'লো। প্রেমিকার প্রথম দর্শনে রোমাঞ্চিত প্রেমিকের 
মনে হলে” 
হাজার হাজার সুন্দরী আমি দেখেছি 
কিন্ত তোমার মত কেউ নয় ং 
সকালে মেঘের ফাকে সুর্য যেমন 
বঝিকৃমিকিয়ে ওঠে 
তোমার. রং তেমনি . উজ্ছ্বল ; 


সগ্ভ ফোট! ফুলের চাইতেও 
তুমি আনার; 
তোমার মুখের কথ! যেন 
সুরভি হয়ে ছড়িয়ে পড়ে, 
মুক্ত বাগিচার পাতার আড়ালে 
বুল্বূলি গান গেয়ে ফেরে, 
ও তুমি তাই গো, তুমি তাই ॥ 
সিংঘাই অঞ্চলের একটি লোক-সঙ্গীতের ভাবার্থ এখানে 
দেওয়া হলে! । প্রেমিক। বহু দূরদেশে, তার জন্য 
প্রেমিকের আকুতি শোন। যায়”_ 
বহু দূর, বহু দ্বরে দেশে 
এক স্থন্দরী মেয়ে আছে, 
যারা তার দোরের পাশ দিয়ে যায় 
সতৃষ্ণ নয়নে তারা 
বারবার ফিরে চায়। 
আমার যা আছে সব ফেলে দেব 
যদি সেই দুরের মেয়ের সঙ্গে 
ভেড়া চড়াতে যেতে পাই। 
আহা, তবে রোজ তার 
রক্তিম গাল আর তার পোষাকের 
সোনালী কাজ দেখে মুগ্ধ হই। 
সিংকিয়াং প্রদেশের আর একটি লোক-সঙলীতে এই 
আকুতি আরও করুণ হয়ে উঠেছে__ 
তারিম নদীর ধার! বয়ে যায়: 
নিঃসঙ্গ হাস আকাশে 
বৃত্তাকারে ওড়ে ; 
গো-ধুলি হ'য়ে এলো 
- তোমার দেখা নেই। 
রাত ঘন হ'য়ে আস্মকঃ তোর হোক 
তবু তোমার পথ চেয়ে থাকি। 
আহ। ভেড়ার পাল মাঠে 
ঘুমিয়ে পড়েছে, 


দূর পাহাড়ে শুধু এক সঙ্গীহীন 
লন জ্বলছে 





চিজবাশী 


বধুঃ রাত ঘন হয়ে আস্মক, ভোর হোক 
তবু তোমার পথ চেয়ে রইবো। 
উনান্‌ প্রদেশের একটি লোক-সঙগীত 
প্রেমিক প্রেমিকার কামনায় উন্মন| হ'য়ে উঠেছে। 
মনের কথা এই-_ 
পাহাড়ের ওপরে যখন চাদ ওঠে 
ভাবি, তুমি বুঝি 
এঁ দূর পাহাডে আছো। 
সথি, তুমি াদের মত পাখা মেলে 
আকাশে ভেসে বেড়াও। 
পাহাডের নীচে ঝরণার জল, দেখো; 
কী স্বচ্ছ। 
পাহাড়ের ওপরে চাদের আলো পড়লে 
কেবলি তোমার কথা মনে আসে । 
এখন তে] নীচে থেকে হাওয়া 
বইে__ 
তোমাকে কত ডাকছি, 
ত। কি তুমি শুনতে পাও £ 
সাংস্কনিক প্রতিনিধিদলের অনুষ্ঠান-স্থচীতে এমন 
আরও অনেক তাবের লোক-সঙ্গীত আছে । মাঠের ফসল 
পেকে উঠেছে, চাষীর আমের ফল এত দিনে সোণ! হ'য়ে 
উপচে পড়ছে। সারাদিন ধ'রে তার মুঠো মুঠো সোণা 
ঘরে তুলেছে । এখন বিশ্রামের সময় । আকাশ মেখশূহ্য, 
নীল। চাদ উঠেছে। মনের আনন্দে খোলা মাঠে দল 
বেঁধে বসেছে । ভারা গান গাইছে, আনন্দ করছে__তার 
সাপ নেই, বুবি শেঘও নেই । 
নবীন চীনের জন্মলা্ভের সাঙ্গ সঙ্গে চীনের সুপ্রাচীন 
সঙ্গীত এতিহোও নব-চেনুনার উন্মেল ঘটেছে । সুর-শ্বর- 
সঙ্গতি ও তাবে চীনের সঙ্গীত আজ নব-রূপ লাভ করেছে, 
বিশেষজ্ঞের আসন ছেঁডে আজ সে দশের গাইবার উপযোগী 
গয়ে উঠেছে । জাতীয় এক্য দতর করার উদ্দে্টে 
সঙ্গীত কলাকে সাফল্যের সঙ্গে নিয়োজিত করা হয়েছে। 
নতুন সুর অর্কেন্ট্রীর পক্ষেও খুবই উপযোগী । ভারতে 
জাতীয় আন্দোলনের সময়ে কবি অতুল প্রসাদ সেন যে গান 


শুন্ুন্। 
ভার 


গণ 


রচন৷ করেছিলেন সুর ও ভাবের দিক থেকে তার সঙ্গে 
চীনের নতুন গানের অনেকখানি মিল আছে। 

সঙ্গীত জগতে এই নতুন আন্দোলনের স্থচন! করেন 
সিয়ন সিংহাই | তার মৃত্যুর পরে প্রকাশিত “পীত নদীর 
গান” চীন। সাংস্কৃতিক প্রতিনিধিদলের অন্ুষ্ঠান-ন্চীর 
অস্তভূ-ক্ত ছিল। জাতীয় মুক্তির জন্ চীনা জনগণ যে বীরত্ব- 
পূর্ণ সংগ্রামে অবতীর্ণ হয়েছিল এই গানের মধ্যে তারই 
মর্ষকথা ধ্বনিত হয়ে উঠেছে। যুদ্ধের পুবে পীত নদীর 
অববাহিকা জুড়ে যে পরম শাস্তি বিরাজ করতে প্রথম দিকে 
তার প্রশান্ত বর্ণনা । ঠিক এর পরই পাওয়! যায় শাস্তিকামী 
জনগণের অপরিসীম ছুঃখ ছুর্দশ! ভোগের মর্মম্পর্শী বিবরণ। 
অবশেনে দেখি, তাদেরই মরণপণ সংগ্রামে জাতির মুক্তি । 
জাতির এই অপ্রন্তিরোধ্য শক্তির প্রতীক যেন পীত নদীর 
রুদ্র অ্োতধার!। তাই এর সার্থক নাম “গীত নদীর গান” | 

সমগ্র চীন দেশ জুড়ে আজ পুনর্গঠনের কাজ চলছে। 
এই জাতীর পুনর্গঠনের কাজে জনগণকে অনুপ্রাণিত 
করবার উদ্দেশ্টে বিতিগ্ন লেক সঙ্গীতের সুর অন্থকরণে নতুন 
নতুন গান রচনা! করা হয়েছে । - সিনকিয়াং, মজোলিয়। ও 
অপর কয়েকটি অঞ্চলের এমনি ধার] সঙ্গীত সাংস্কৃতিক 
প্রতিনিধিদলের অনুষ্ঠান সুচীতে ছিল। 

এদের কঠে আরও একটি বিশেষ গান উল্লেখযোগ্য । 
এর নাম “ভারতের প্রতি” রচনা করেছেন ইউয়ান সুই পো 
এবং সুর দিয়েছেন চ্যাং উয়েন-কাং। গানটির তাবার্থ 


এই £ 


কী আশ্চর্য সুন্দর সে দেশ 
তার সনখ [নে সবুজ কার্পেট বিনে 
গোলাপগুলি গোলাপদানির মতই বড় । 
তরুতলে চাদের আলোয় 
ময়রের প্খেম ঝিকমিকিষে ওঠে। 
চির বসম্থের দেশ, 


সম্পদ ও সোন্দর্ষের দেশ ॥ 
হাজার শহীদের হ!জ! খুনে 
তার মাটি উবরা।, 

তারা সব দুঃসাহসী, দুঁঢচেত! 
আমাদের ভাইদের মতই । 


ছু" হাজার বছরের 
মৈত্রী আমাদের 
কোনোকালে শিথিল হবে না ॥ 
পাহাড় সে যত উচু হোক 
ছিয়ানব্বই কোটি ভাইয়ের 
সহ-স্থিতি ভেজে দিতে 
কিছুতে পারবে না 
--এই নতুন নিশান ছুনিয়! দেখুক ॥ 
উত্তরে হাওয়! বও, 
আরো জোরে বও 
আমার গানে পিকিংয়ের শুভেচ্চ! সম্প্রীতি 
বয়ে নিয়ে যাও- 
যেখানে গঙ্গার ধারে 
হাওয়ায় তাল-নারকেলের পাত! 
বিরঝিরিয়ে কাপে, 
সারা বছর ফুল ফোটে ॥ 
চীনে বহুকাল ধ'রে নৃতোর প্রচলন রয়েছে । শত শত 
বছর ধরে রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে সংযুক্ত থেকে চীন! নৃত্যের 
উৎকর্ষ অব্যাহত রয়েছে । চীনে প্রত্োক অভিনেতা 
গাইতে ও নাচতে জানবেন সবসময় এইটাই আশ! কর! 
হয়। চীনের পল্লী অঞ্চলে উদ্দীপনাময়ী গণনৃত্যের 
প্রচলন আছে । অবশ্য অন্তীতকালে চীনেব খুব অল্প- 
খ্যক শহরব।সীই জাতীয় বৈশিষ্ট্যপূর্ণ স্বাধীন নৃত্যকলার 
বিষয় অবগত ছিলেন। আশার কথা এই যে, বর্তমীনে 
এইরূপ অজ্ঞলোকের সংখ্য। চীনে গ্ু/য় নেই বললেই চলে। 
চীনাগণতন্ত্র থেকে আগত্ত সাংস্কৃতিক প্রতিনিধিদলের 
সদন্তগণ ভারতীয়দের তাদের নির্ব্বাচিত নুতাকল! প্রদর্শন 
করেন। চীনের একটি উচ্চাজের নুত্যকলার প্রতিপাদ্য 
বিষয় হলে দেবকন্তার সঙ্গে পর্য্যায়ক্রমে .ব্যবহার। 
ফুলের রাণী দেবকন্া| শিষ্য পরিবৃতা তখগতের ওপর পুষ্প- 
বৃষ্টি করার সময়ে অবগত হন যে, বিমল] কীন্তি বৈশালী 
নগরীতে অনুস্থ হ'য়ে পড়েছেন । প্র সংবাদ পেয়ে দেব- 


ডিজকাথী 


কন্তা ও.তার ফুলসহচরিগণ সুমেরুর ওপর দিয়ে উড়ে 
বৈশালীতে পৌছন এবং সেখানে পুণ্পবৃষ্টি করতে থাকেন। 
চীন। সাংঞ্কতিক প্রতিনিধিদল আরও কতকগুলি নৃত্য 
প্রদর্শন করেন যাদের উপপাদ্য বিষয় হলে! রণোগ্যম | 
উইঘুর জাতীয় তরবারী নৃত্ত্য ও দামাম! নৃত্য উক্ত পর্য্যায়ে 
পড়ে। প্রাচীন চীনে দ্বিফলাযুক্ত তরবারীকে পবিত্র অস্ত্র- 
রূপে দেখ| হতে| | সেটি সুদ চরিত্র ও মহান উদ্দেস্টের 
ছ্োতক ব'লে পরিগণিত হত। উইঘুরের যুদ্ধজয় ও 
অন্ঠান্ক উৎসবে ছেলেমেয়ের সমবেতভাবে দামামা 
সহযে।গে যে নৃত্য করে তাই দামাম! নৃত্য ন'মে অভিহিত 
হয়। 
দৈনন্দিন কার্য্যাবলী এবং পারিবারিক জীবনধার! 
অবলম্বনেও কয়েকটি চীন। নুন্য গড়ে উঠেছে। একটি 
নৃত্যে দেখা যায় যে, তাকে ঘাড়ে করে পাহাড়ের 
সান্দেশে পুষ্প সুশোভিত পীচ বুক্ষ শ্রেণীর ধারে নিয়ে 
যাবার জন্য জনৈক ক্ষুদ্র বালিকা পিতামহকে অনুরোধ 
জানাচ্ছে। অপর একটি নৃত্য, একদল বালিকা বসন্ত 
সমাগমে পাব্তয পথ ধরে বন ও নদী পর হায়ে অবশেষে 
চা-পাত। আহরণের জন্য সবুজ পাহাড়ে আরোহণ করল। 
ফেরবার পথে তারা সকৌতুহলে প্রজাপতি ধরতে লেগে 
গেল । 
অনেকগুলি চীন নুভ্যেই পৃথিবীর প্রতি প্রগাঢ় 
ভালবাস! প্রকাশ পেয়েছে । দক্ষিণ সান্সির “পদ্মপুষ্প 
নৃত্য" এই শ্রেণীর একটি অতি সুন্দর নৃত্য । উক্তন্বত্যের 
কমনীয় গন্থির সাহায্যে ই অঞ্চলের সৌন্দর্য ও সমৃদ্ধি 
উদ্ঘ।টিত হয়। নুত্যটির সঙ্গে এইরকম সঙ্গীত সংযোজিত 
হয় ৫ 
সবুজ হ'ল জল, আর আকাশ হ'ল নীল, 
পদ্ম ফুটিছে, উচ্ছে কুরয্য মুখ চাহি, 
গন্ধ তা'র দুরে বায় বাতাসের সনে । 
মোদেরও মাতৃভূমি পঞ্পুপুষ্প সম-_ 
মহান, উজ্জ্বল আর মনোমুগ্ধকর । 


চিত্রবাণী প্রেস, ১৮, হাক্জরা লেন, কলিকাতা-২৯ হইতে নিতাই চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক মুদ্রিত এবং চিত্রবাণী 
:_ “ক্কার্ধ্যালয়, £&, হাজরা লেন, কলিকাত1-২৯ ( ফোন £ সাউথ ৩২৭৩) হইতে তৎকর্তৃক প্রকাশিত 









দিলের প্রসাধনে স্সে। ও 
| ল্লাত্রে ক্রীম ত্র্যহার্য | 









| শ্ পাবনা ও ও পরিচালনার 7 রা 
ঘন সম্পাদনায় মহসৌী : : জালচাদ দু | 








কর রা - 








ৃ  কানাইলাল চঠরোপাধ্যান্ সূচীপত্র ৰ 
॥.কর্ণাধ্যক্ষ ও বিজ্ঞাপন-সচিব £ নিতাই চট্টোপাধ্যায় কার্তিক, ১৩৫৯ ৃ রে 
ূ বিজ্ঞাপনে সহকারিতার : গৌরবরণ ভট্টাচার্য রি 
রর ্ব্গতা প্রত! দেবী-__ ৩  রর্তীন ছবির হুভুগ--বিমল রায় ৪১ রব 
সম্পাঙ্গকীয়-- ৫ নতুঙ্গ নাটক-_ ৪৪ ঢু 
ৃ নতুন ছবি-- রণ কেরাণীর জীবন; বড়বউ 
ৃ অনিবার্য ) স্তামজী ; পল্লীসমাজ ; অথ 'কুকুট-আহব” দর্শনান্তে ৃ 
রঃ বিন্ুর ছেলে; স্ুলের শেষে) রাজা ভড়ং- মৃুগাংক সেন ৪৯ ৃ 
ৃ কপালকুগুল৷ ) মহিযান্জুর বধ) অভিনগ্লশিল্লের রীতি ও পদ্ধতি-_ 
পু নেভার টেক নে! ফর গ্যান আব্দার কনষ্টার্টিন ষ্টানিক্লাভদ্ি € 
র ল্ঠ অফ. রবিলহড, অন্থবাদ্ £ দুবোধকুমার ঘোষ ৫৫ 
র হলিউড ডায়েরী__ টি চলচিচঞ্জের ধর্া-_ফণী মন্ুমদ্দার ৫৯ ৃ 
বিটেন থেকে-_ টি ইডিও সংবাদ-_ ৬০ 
র বোস্বাই-বার্তা-_ ১৭ বিবিধ শুচুঠান__ রঃ 
3 কলকাতার খবর ত্৬ মাক্াজ-সংবাদ-- ৬৭ ৃ 
চালি চাপলিনের কর্মপন্তি- ২৯ টুকরো খবর-_ ৬৮ ৃ 
: আকাশবাণী- বেতারবন্ধ ৩২ আপনি ফি বলেন 1 নতি ৃ 
£ ৃ 
হু বি -র গা তা ৃ 
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জার্ট প্লেটে : উদয়ন পিকচাসে'র “কবি চক্জাবতী” চিত্রে অঙ্জুভা গুপ্ত (৯ম মলাট); এম পি-র 
“জীধি' ছবিতে দীপ্তি রায়; মার্চিনদেশে ভারতীয় চলচ্চিত্র প্রতিনিধিদল £ ছবিতে 
দ্বেখা যাচ্ছে হ্যারী ষ্টোন, অরুন্ধতী মুখোপাধ্যায়, নাগিস্‌, কৃর্য্যকুমারী ও বীণ। রায়কে $. 
মাঞিন প্রেসিডেন্ট উুম্যান-এর সঁজে কথাবার্তায় রত নাগিস্‌ ) এম-জি-এম ই,ডিওতে 
ওয়াপ্টার পিজিয়ন ও ্ীয়ার গাসন-এর সঙ্গে বাক্যালাপ করছেন রাজকাপুর, নাগিস্‌ ও 
চত্ুলাল শী) অপর ছবিতে তারতীয় চিত্রাতিনেতা ডেভিডকে ঘিরে রয়েছেন জিন 
সিমন্ল, & যা গ্র্যাঞ্জার ও পরিচালক অর্জ সিড.নী ) কিছুকাল পুর্ব্বে এক সাক্ষাৎকারের 
ছবিতে দেখ! যাচ্ছে তারতের প্রধানমন্ত্রী পী্হরলাল নেহরু ও শ্রীমতী দেবিকারাধীকে, 


সাধারণ পৃষ্ঠায় : চিত্রগ্রহণের অন্তরালে : 'মহারাজা কৃষ্ণচন্ত্র ছবির দৃশ্তগ্রহণের ক্ষণপূর্বে পাহাড়ী সান্তাল $ 
চিন্রগ্রহণের বিরভির সময় চা-পান করছেন মলিন! দেবী; “রোশেনারা” ছবির মছড়! 
দিতে ব্যস্ত দেবযানী; 'কুয়ো! ভেভিস'-এর ছুটি ছবিতে রবার্ট টেলার ও ডেবোরা! কার ) 
চাপি চাপলিন ) 'আবি”-র এক দৃষ্থে দীপ্তি রায় ও মাষ্টার বিস্ু ও অপর এক ছবিতে 
মাষ্টার বিভুঃ 'ভোর হয়ে এলো”র ছুটি ভিয দৃষ্তে প্রণতি ঘোষ; “ঝাসী-কি-রামী'র 
একটি দৃশ্যে সোরাব মোদী ও শিখারামী বাগ এবং এই ছবির অপর একটি যুদ্ধের দৃশ্য ) 
“পথিক” ছবির মহুরৎ-অন্ুষ্ঠানে বাংল! চি্রজগতৈর বিশিষ্ট! চিজতাঁরকাদের দেখ! বাচ্ছে 
ছুষ্ট'ভিন্ন ছবিতে ) 'ঝাঁনী-কি-রাণী”র নাম-ভূষিকায় যেহতাব ) নলিনী জয়ন্ত ) প্রতীক্ষা” 
চিত্রে স্থৃতিরেখা বিশ্বান ও অপর একটি ছবিতে দেখা যাচ্ছে ৯:০৭ 
' ,.. বোষে .টকীদ্দের 'সহলর়' ছবির মহরৎ-উদ্সবে গৃহীত নর ত্য ও 
টা ০ অরতী ঠ মাফচিন চি্রতারকা শের্সী উইপ্টায়" |] 





জল 2 ১২ই আগত, ১৯১০৩ 8 $ সত্য ও ৮উ বভেম্তর,»-১৯৫২ 
হ্বরগতা প্রভা দেবী 


প্রভা দেবীর স্তৃতুযু বাংল। ছাকস্সাছবির্ন জগতে এক স্মরণী ঘটনা । একাধারে মঞ্চ ও 
ছায়াছবির জগতে এই প্রতিভ্াময়ী অন্তিনেত্রী যে আসন দখজ করেছিলেন আজকের দিনের 
অন্ত কোনো অভিনেত্রীর পক্ষে সম্ভব হবে না সেই শুন্য ঘআসজকে পুর্ণ করা৷ 

এই অভিনয়-শিল্পীর প্রতিন্ভার প্রথম বিকাশ দেখ। বায় নৃত্য ও গীতে অতি ছোট 
বেল! থেকেই । কিন্তু ভাই বলে যে তিনি উত্তর জীবনে অভিনয়-শিল্পকেই জীবনের লঙ্গী 
আর ব্রত ছিসাবে গ্রহণ করবেন তা ভিনি কল্পনাও করতে পারেন নি। মাত্র ন” বছর বয়লেই 
অভিনয়-জীবনের প্রথম পদক্ষেপ ভার হলে। অঞ্চের মাধ্যমে । আ্বর্গীক্সা তিনকড়ি সুজ্মরীর 
প্রচেষ্ঠায় /৮৯৪০১৮৭৬, থিয়েটারে ভিনি প্রথমে রা করলেন। লেখানে 
নুরমহুল” নাটকে তার প্রথম আত্মপ্রকাশ। পরে লাট্যাচার্য্য শিশিরকুমার ভাছুড়ী ও 
নির্ঘলেন্দু লাহ্ড়ীর অধীনেও অঞ্চাভিনয়, চালিয়ে যান। শিশিরসম্প্রদায়ের সে থেকে 
আষেরিকায় গিয়েও অভিনয় করে এসেছেন । অঞ্চান্ডিনয়ের প্রায় সজে সজেই ভিনি ছা! 
ছবিতে অংশ গ্রহণ করেল । তখন. চলছিল নির্ধধাক ছবির যুগ। ১৯২১ লালে ছাক্নাছর্ষিতে 

কুক করে প্রীস যোলো-সতেরোটি ছবিতে ভিন্সি অবভীর্থ হয়েছেদ। বির্ধ্ধাক 
যুগে প্রথম প্রধান ভূমিকায় জুযোগা পান “বিষবৃজ্দঃ ছবিতে । তারপর এলে সবাক ছবির 
যুগ ।। তখন নিউ থিয়েটাস” প্রতিষ্ঠীনে ছবি ভুলছিলেন। সেখানে তিনি প্রথম 
অভিনর করেন 'পল্লীসমাজ' ও পরে 'শীতা” ছবিতে | সেই থেকেই তিনি চিজরজগাতে প্রতিষ্ঠা 
অর্জন করলেন । অন্ভাবধি ভিনি শভাধিক,ছবিচত দ্বীন, অভিনয় গুতিডার. পরিচয় দিয়েছে |. 
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আমাদের স্বর্ণ-ণঅলঙক্কার আর হবীরা-জহরতের অলক্কারের 
ভারতের এক প্রান্ত থেকে আর এক প্রান্ত পধ্যস্ত অভিজাত 
ও রাজন্যবর্গের অন্তঃপুরকে আলোকিভ করে রেখেছে। 
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নতুন এবং আধুনিক ধরণের জলপ্রিয় অনুবাদ-উপপ্যাস 
বিভিজ্ন টাইপে রুশ. সাহিত্যের দিকপাল 
বন্দর হ্মন্নন্মনে যাবতীয় রর সণ ও, 
জব ও ই ছাপান্ন নাট, চিত ও শিল্পকলার অরলম্বনে 
কাজে জন্য সচিত্র মাসিক পত্রিকা 
গু খোজ হল্ুন ৬ বাধিক গ্রাহক মূল)-- ১২ (সাধারণ 
ডাকে ) £ ১৫॥০ (রেজিস্ট্রাডাকে) 
দাম : চার টাকা! 
ভিতরবাণী ৫ত্লোসা ৰ ! ছি তীয় 8৮৯ 2 
৫, হাজরা লেন, কলিকাতা-২৯ ।গঞ্চম কার্তিক, ১৩৫১৯! চিন্রবাণী প্রকাশনী 
ফোন £ সাউথ ১১১১ বর্ষ $সংখ্যা ৫, হাজরা লেন, কলিকাতা-২৯ 


বাঞ্লা ভাবির জর্ণসুগ 


শারতীয় চিত্রগতে বাংলার হৃত নেতৃত্ব ফিরে আসার দিন সমাগত একথা আমরা আগেই 
বলেছি। তার পর থেকে গত ছু'মীসের মধ্যে বাংল! ছবির ব্যবসায়িক ক্ষেত্রে যাকিছু ঘটেছে এবং ঘটছে 
তা আমাদের এই বিশ্বাসকেই দৃঢ়তর করছে। নিত্য-নতুন ছপির মুক্তি হু,য়ে মাত্র ছু,এক সপ্তাহ চলার 
পরেই তার আয়ু শেষ হয়ে যাওয়া যেমন সেই ছবির পক্ষে সুস্থ লক্ষণ নয় সমগ্র চিত্রশিল্পের পক্ষেও 
&ঁ কথাই খাটে। কিন্ত ইদানীংকালে আমরা দেখেছি কয়েকখানি ছবি মুক্তিলাভের পর বেশ কয়েক 
সপ্তাহ ধ'রে চলেছে দর্শকসমাগমের সংখ্যা সমানভাবে অব্যাহত রেখে । কয়েকখানি ছবি আবার র্জত- 
জয়ন্তী-সপ্তাহ উদযাপনের পথেও অগ্রসর হয়েছে । দর্শকচিত্তে আবেদনস্থষ্টি কর! ব্যতিরেকে, দর্শকদের 
আকর্ষণ করার শক্তি না থাকলে কোনো ছবির পক্ষেই রজত-জয়স্তী সপ্তাহ উদযাপন কর! কখনই সম্ভব হয় 
শা, বিশেষতঃ আর্থিক অনটন ও দুশ্চিন্ত। যে-সময় আপামর সকলকেই ঘিরে ধরেছে । এইজন্য আমর! 
দ্বিগুণভাবে উৎসাহিত বোধ করছি যে বাংল। ছবি আজ সকল শ্রেণীর দর্শকের স্সেহ-অর্জনে ধন্য হয়ে 
উঠেছে। 

সাম্প্রতিককালে বাংল! ছবির সাফল্য যেমন বাংলা চিত্রশিল্পকে শক্তিশালী করে তুলছে তেমনি 
সেসব ছবির প্রযোজককেও শক্তি এবং সাহস সঞ্চয়ে সাহায্য করছে। এতে তারা পরবস্তী ছবি তৈরীর 
কাজে ভীত বা পশ্চা্পদ্দ হবেন না। ব্যক্তিগত মাঁলিকান। বা যৌথ প্রতিষ্ঠান বারাই ছবি প্রযোজনা 
করুন ন। কেন ছবির সাফল্য তাদের তথা সমগ্র চিত্রশিল্লের ক্রমবর্ধমান উত্রতিতে সাহায্য করবে। বাংল৷ 
ছবি যেমন আজ দর্শকসাধারণের স্বতংস্ফর্ত সহযোগিতা ও স্সেহলাতে সমর্থ হয়ে চিত্রশিল্পকে শক্তিশালী 
করে তুলছে, চিত্রশিল্পসংশ্লিষ্ট প্রতিটি ব্যক্তিরও আজ উচিত নিজেদের মধ্যে সহযোগিতা বজায় 
রেখে বাংলা চিত্রশিল্পনকে সমগ্র বিশ্বে গরীয়ান ও মহীয়ান করে তোলা । চিশ্রশিল্ের বিভিন্ন বিভাগে-_ 
প্রযোজন।, পরিবেশনা ও প্রদর্শন__পর্পরের প্রতি সহযোগিতার মনোভাব নিয়ে একযোগে কাজ 
করা। একটি বিশেষ শিল্পের সঙজে জড়িত থকে নিদ্েকে বাঁচিয়ে অপরকে বীচাবার মনোভাব ন! 
থাকলে তা' কারও পক্ষেই হিতকর হয়না.। . প্রযোজক, পরিবেশক ও প্রদর্শক-_চিত্রশিল্লের এই তিনটি 
ষম্প্রদায়কে হতে হবে একাত্ব-__বন্ধুত্ব ও প্রোতির সম্পর্ক গড়ে তুলে বাংলা চিত্রশিল্লকে উৎকর্ষের চরম 
শীর্ষে ভুলে ধরতে হবে। কেবলমাত্র প্রযোজক একার চেষ্টাতে এতবড়.একটি গুরুত্বপূর্ণ শিল্পকে পরিপুষ্ট 


রত রর , ডি 


করতে পায়েন না। বাংল! দেশের প্রযোজকদের মধ্যে আজ “আমরা লক্ষ্য করছি,--কি ফাহিনীগত, কি 


কলাকৌশলগত-_সর্ববিষয়ে উন্নত চি্জনির্জাণের সাধনায় তাঁরা ব্রতী. হয়েছেন। সাহিত্য-রসপুষ্ট কাহিনী 
দিয়ে, জনসাধারণের ছুঃখ-ছুর্দাশাকে হ্বাস্তবধর্্ী ছবিতে ফুটিয়ে ভুলে, দর্শকসাধারণের মনোরঞ্জনের জঞ্ত 
প্রযোজকর৷ সচেষ্ট হচ্ছেন--পরিবেশক ও প্রদর্শকর্দের সহযোগিতা ব্যতীত প্রযোজকদের সে-উদ্দেশ্য 
পরিপূর্ণভাবে সাফল্যমণ্ডিত ছওয়! সম্ভব নয়। ছবির মুদ্তিপথে কোনোরূপ বাধা স্থষ্টি করা, অন্তায়ভাবে 
অকারণে কোনো ছবির সাফল্যকে ছূর্বল করে দ্েওয়া_এসব মনোভাব পরিহার করতে হবে । আজ 
চিত্রশিল্পসংশ্িষ্ট প্রতিটি সম্প্রদায় ও ব্যক্তির উচিত একযোগে কাধ ক'রে এই শিল্পকে হ্ুষমামণ্ডিত 
করে তুলতে সাহায্য করা এবং এইটাই আমর! আশ। করি। বাংলা ছবি নিজ বৈশিষ্ট্যে ও নিজ গুণে 
বাংল চিত্রশিল্লকে পরিপুষ্ট করতে সক্ষম হচ্ছে__-এদেখে আন্গ যেমন আমরা উৎসাহিত ও আশান্বিত 
হচ্ছি, অচিরেই যে বাংল! ছবি এক আদর্শ স্থাপন করবে সেটাও তেমনি আমরা কামনা করি। ইতিমধ্যে 
বিশ্বের দরবারে বাংল! দেশে তোল! বাংল! ছবি প্রশংসা-লাভে ধন্ত হয়েছে । এইসব নানাবিধ কারণে 
আম[দের এই ধারণাই বদ্ধমূল হয়েছে, বাংলা চিত্রশিল্ল একট! যেন স্বর্ণযুগের ইজিত করছে এবং সেই স্বর্ণযুপে 
পৌঁছোবার জন্ত সকলেই একযোগে কাজ করবেন এইটাই আমরা দেখতে চাই। 


পরলোকে প্রভা ফেরী 


গত ৮ই নভেম্বর শশিবার প্রত্যুষে লোকান্তরিতা হলেন বাংলা রঙ্গমঞ্চ ও ছায়াচিত্রলোকের 
প্রতিভাময়ী অভিনেত্রী প্রভা দেবী । কি মঞ্চে কি পর্দায় ত্বার অভিনয়দীপ্ত প্রতিটি ভূমিকা! দর্শকচিত্তে 
উত্তামিত হয়ে উঠতো কাহিনীতে বণিত চরিত্রের নিখৃ'ত প্রতিকতিরপে। তাঁর অভিনয়ে দর্শকরা হতেন 
মুদ্ধ। বিশেষ করে, করুণ তুমিকার অভিনয়ে দর্শকদের নয়ন হয়ে উঠতো অশ্রুস্জল। কি বাচনভঙ্গীতে, 
কি ভাবপ্রকাশে অত নিখুঁতভাবে অতিনীত চরিত্রকে ফুটিয়ে তোলা সম্ভব হতো! একমাত্র তার মতো! শিল্পীরই 
পক্ষে । অভিনয়শিলীর জীবন তার নুর হয়েছে অতি অল্প বয়সেই। মঞ্চাভিনয়ের মধ্য দিয়েই তার 
অঠিনয়-জীবনের বনিয়াম সুদৃঢ় হয়ে উঠেছিল--এমনকি সাগরপারে গিয়েও তার সেই কৃতিত্বের পরিচয় তিনি 
দিয়ে এসেছেন। বাংলার রঙ্গমঞ্চের বিভিন্ন নটগুরুর অধীনে তার লাট্যচর্চা পরিপূর্ণ সাফল্যের স্তরে গিয়ে 
পৌছেছিল। মঞ্চাভিনয়ের প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই তিনি পরিচিত হয়ে ওঠেন চলচ্চিত্রজগতের সঙ্গে । সেও 
আজকের কথা নয়। নির্বাক যুগের চিত্রগুলিতে যেমন তিনি অভিনয়-দক্ষতা দেখিয়েছেন সবাক চিত্রের 
যুগেও ঠিক তেমুনিতাবেই প্রতিষ্বা অর্জন করেছিলেন শ্বীয় অভিনয়-কুশলতার পরিচয় দিয়ে। তার এই 
আকম্মিক তিরোধানে একাধারে ঝাঁংকা রজমঞ্চ ও চিত্রজগতে যে ক্ষতি হলো! তা অপুরণীয়। কারণ তার 
অভিনয়-ধারা ছিল অনন্যসাধারণ। বাংল। গ্েশ তথা সমগ্র ভারতে তাঁর মতে শক্তিশালী অভিনেত্রী একে- 
বারেই বিরল। এমনকি, তিনি বিদেশের মঞ্চের বা ছায়াচিত্রগতের যে কোনে! অভিনেত্রীর সমকক্ষ একথা! 
নিঃসন্দেহে বলা চলে। তার স্মৃতি জড়িয়ে থাকবে যেসব ছবিতে তাকে ধরে রাখ! সম্ভব হয়েছে তারই 
মাধমে । দর্শকদের হৃদয়ে যে-পরিতৃপ্তি তিনি দিয়ে গেছেন তা প্রতিটি দশকের কাছেই চিরম্যরণীয় হয়ে 
খাকবে। আমরা তার-আত্মার শাস্তি কামন। করি, ভার শোকসন্তপ্ত পরিবারবর্গকে জানাই অন্তরতরা সমবেদন!। 





কপালক্ষগডলা 


সাছিত্যসম্রাট বঙ্কিমচঞ্জ্রের জনপ্রিয় এবং বহুজনপরিচিত 
উপন্তাসরাঞজির মধ্যে কপালকুগুল! অন্ততম। এই উপ- 
স্ঠাসের কাহিনীবিস্তাস এবং ঘটনাবলীর ম্বান নির্বাচন 
ইত্যাদি সাধারণ পাঠক-পাঠিকাকে অতি সহজেই আক 
করতে সক্ষম হয়। কয়েকটি অসাধারণ চরিব্রস্থট্টিও এই 
উপন্তাসের অন্যতম বৈশিষ্ট্য । উপরস্ত চলচ্চিত্রের দিক 
থেকে বলতে গেলে বলা যায়, ছায়াছবির নির্ব্বাক যুগ 
থেকেই সুরু হয়েছে এর চিত্রকূপদানের প্রচেষ্টা এবং আজ 
পর্যযস্ত বারকয়েক এটির চিত্ররূপ দ্বেখা গেছে এমনকি 
হিন্দীতে পর্যন্ত । 

বর্তমান চিত্ররূপটি দিয়েছেন আজ প্রোডাকসম্স। বিচিত্র 
কাছিশীমূলক “কপালকুগল চিত্রটি শ্বভাবতঃই দশকদের 
আকর্ষণ করার ক্ষমত। রাখে । কিন্তু এই কাছিনীর মধ্যে 
যে এঁতিছাসিক পরিবেশের কিছু কিছু সমাবেশ রয়েছে 
'তা” সর্বক্ষেত্রে যাথাযথ,ন1 হওয়ায় দর্শকচিত্তকে ক্ষুপ্ন করে। 
ছবির গতি বেশ স্বচ্ছন্দ, কৌতুহল ও আবেগ ফুটিয়ে 
€তোলার জন্ত নাটকীয়তারও সৃষ্টি হয়েছে বহু দৃশ্ে, কিন্ত, 
তবুও ছবিটি আগাগোড়া সর্বত্র সমানভাবে দর্শকমনকে- 
আবিষ্ট করে রাখতে সক্ষম হয়নি। 


অভিনয়ের দিক থেকে কপালকুগুলার ভূমিকায় প্রণতি 
ঘোষের অভিনয় দর্শকচিতে রেখাপাত করতে সক্ষম 
হয়েছে-_কিন্ক উপপ্ভাসে বপিত নায়িকার সঙ্গে সর্বববিষয়ে 
সমন্বয় রেখে আক্কততিগত মিল যেন হয় নি। নবকুমারের 
ভূমিকায় সমীরকুমারের অভিনয় এবং অভিব্যক্তি একান্ত 
নৈরাস্উজনক। কাপালিকের অংশে নীতিশ মুখোপাধ্যায় 
একটি দৃত্তে ভার কৃতিত্ব বিশেষভাবে প্রকাশে সক্ষম 


হয়েছেন_-যেখানে কাপালিক পড়ে গিয়ে আহত হচ্ছেন । 
তাছাড়া অন্তান্ড অংশেও তাকে মানিয়েছে বেশ এবং ভার 
অভিনয়ও উপাদেয়। মতিবিবির ভূমিকান্স সন্ধ্যারাণীর 
সাফল্যলাতের প্রচেষ্টা লক্ষানীয়, কিন্তু সম্ভবতঃ সুযোগের 
অভাবেই তিনি আশাম্থরূপভাবে চরিক্রটিকে ফুটিয়ে ভুলতে 
সক্ষম হন নি। অন্তান্ত ভূমিকার অভিনয় যথাযথ হয়েছে। 
সঙ্গীতাংশে উল্লেখ করার মতো! কিছু নেই। চিত্রগ্রহ্ণ 
ও শব্বগ্রহণ মোটামুটি ভালই হয়েছে। ইদানীং বহু ব্যর্থ 
ছবির পরিচালক অর্দেন্দু মুখোপাধ্যায় এই ছবিতে কিছুটা 
সংযমের পরিচয় নিয়ে বুদ্ধিমানের কাজই করেছেন। 


বিল্দুর ছেলে 

আর সব দিকের দৈন্য সত্ত্বেও কাহিনী-মাধূর্য্য এবং 
ন্ব-অভিনম্বগুণে ছন্ধি কট! হৃদয়গ্রাহী হয়ে জনপ্রিয় হতে 
পারে তার নিদর্শন হলো “বিন্দুর ছেলে” । বড 
জা-য়ের ছেলে অমূল্যর ওপর সন্তানহীন! বিন্দুর অবিরাম 
ছুর্ধবার স্সেহ এবং সেই দ্রেছকে ঘিরে ছোট-খাটো! মান- 
অভিমান ও ভুল বোঝাবুঝির মধ্য দিয়ে গ্রামের এমটি মধ্য- 
বিভ্ত সংসারে যে বিপর্যয়ের ছায়াপাত ছবার উপক্রম 
হয়েছিল তারই আবেগচঞ্চল কাহিনী “বিন্দুর ছেলে? । 

“বিক্দুর ছেলের কাছিনী বাংলার পাঠক ও দর্শক- 
সমাজের কাছে চিরপরিচিত। তাই কাছিনীর পরিচয় 
নতুন করে দেবার প্রয়োজন নেই। কাহিনীর আবেদন 
থাকলেও যথাযথভাবে তার চিত্ররূপ দেওয়া! কঠিন কাজ। 
চিত্রনাট্য-রচয়িতা মূল কাহিনীকে অস্থসরণ করেই চিত্রনাট্য 
রচন! করেছেন। চিত্রপাট্য সন্বদ্ধে কাছিনীকে অস্থসরণ 
করে যে তার যখাযথ নাট্যরূপ দিতে পেরেছেন তার জন্ত 
তাঁকে 'বন্তবাদ 'জানাই। চিত্ত বস্থুর পরিচালনায়ও যথেষ্ট 
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] 

মুন্সীয়ানার পরিচয় পাওয়! গেছে । আজ পর্যন্ত চিত্ত বস্তু 
যে কটি ছবি পরিচালনা করেছেন তার মধ্যে বিন্দুর ছেলে? 
নিঃসন্দেহে শ্রেষ্ঠ। চিত্রনাট্য, পরিচালনা, অভিনয় 
এবং আজিক সকল দিক দিয়েই ছবিটি শরৎচজ্রের “বিন্দুর 
ছেলে'র সার্থক চিত্র-রূপায়ণ হয়েছে। 

। অভিনয়ে প্রথমেই নাম করতে বিন্দুর ভূমিকায় সন্ধ্যা- 
রাণীর . সংযত ও সুষ্ঠ অভিনয়। তাঁর সাবলীল 


বব গস 
ছি, রহুবাজা সা কলিকাতা আসহাবে টির সস ও 


ফোন -এছিনয ১৬ গান ত্িলিঘানটান, 





অভিনয়গুণে এই চরিত্রটি সার্থক ও 
প্রাণবন্ত হয়েছে। এ ছবিতে তার 
অভিনয় বছুিন মনে থাকবে । বড়- 
জা অন্নপূণার ভূমিকায় মলিন! দেবীর 
অভিনয় খুবই ছুন্দর হয়েছে । এ 
ধরণের চরিত্র-ূপায়ণে তীর প্রতিঘন্দী 
নেই বললেই চলে । এর পরই নাম 
করতে হয় অযূল্যর ভূমিকায় ম1:. 
বি্ুর অপূর্ব অভিনয়ের বথা। 
কাহিনীর প্রধান আকর্ষণ হুলো বালক 
অমুল্য। এই ভূমিকাটি মাঃ বিভুর 
অভিনয়গুণে সার্থক হয়ে উঠেছে। 
অন্থান্ত চরিত্রের মধো যাদবের 
পাহাডী সান্ন্যাল ও 


'মাধবে'র ভূমিকায় অজিত বন্দে 


ভূমিকায় 


পাধ্যায়ের অভিনয় যথাযথ । 'পুজা- 
রী”র ভূমিকায় ভানু বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


অভিনয়ও প্রশংসণীয়। কুচক্রী 

ননদিনী “এলোকেশ”র ভূমিকায় 
রেণুকা রায়ের অভিনয়ও মনে 
মরি রাখবার যতো । 


রামানন্দ সেনগুপ্তের আলোক- 
চিত্রগ্রহণ মন্দ নয় । শব্বগ্রহণে শব্যন্ত্ী 
সত্যেন চট্টোপাধ্যায় কৃতিত্বের পরিচয় 
দিয়েছেন। শিল্প-নির্দেশনা ও সম্পাদনার কাজও জ্ুন্দর 
হয়েছে । একজন শিল্প-নিপ্দেশক সুনীল সরক1র ও চিত্র- 
সম্পাদক রবীন দাস ধন্তবাদভাজন হয়েছেন । 
সজীত-পরিচালনায় কোথাও নতুনত্বের ছাপ নেই। 
সঙগীপ্ত পরিচালক কালিপদ্দ সেন আমাদের হতাশ করেছেন। 
ছবিতে একখানা গান ছিল তাও মোটেই শীতিমধুর 
ছয় নি। 


কার্তিক, ১৩৫৯ ৃ 
পলীসমাজ £ আনিবার্যট এ শালী 


এই তিনথানি ছবিই একই জাতের এবং একই ধাতের। 
॥, টেকনিক্যাল দ্দিক দিয়ে, না নাটকীয়তা সঞ্চারের ধিক 
দরে, না গল্প বল।র আ'জিক ও ভলীর দিক দিয়ে তিনখানি 
পিই কোনোরূপে দর্শকের উপভোগের পর্যয।য়ে আসতে 
শ]রে নি। পিল্লীসমাজ” ছাড়া বাকা ছবিগুলি কাহিল ও 
(বনাস পরিকলপন।র দিক পিয়ে দৈম্ততারজজ্জীরিত। প্প 
সমভ” শরত্চন্ট্রের নাটকীয়ত।বহছুল বন্ৃপঠিত জদয়া- 
বেদনের ববির কছিশী। কিস্তুমে কাহিনীও পরিঃ 
চালকের সাহিত্য ও কাণ্ডাাকাগুবোপহান সস্তায় 
বিস্তমাতের স্ুলশড প্রচেষ্টায় চিত্রপদবাচ্য হয়ে উঠতে পারে 
গি। শরৎচন্দ্রের এই কাহিনীর ওপর এই জাতীয় 
অগায় অবিচার এলং শিশু-লুলভ ধৃষ্টতা আমর পরিচ1লক 
খারেন লাহিড়ার কাছ থেকে আশা করতে পারিমি। 
ঠখিষুতে শরৎচন্দ্রের কাছিনী নিয়ে ছবি করার সময় 
উি।গ দ।য়িত্ব সম্বন্ধে তিনি সম্পূর্ণ অনঠিত থাকবেন আশ। 
পা, 
 শপল্লীসমাজে”র কাহিনী চিত্ররসিক প্রশিটি দর্শকেরই 
অতি প্রিয় এবং পরিচিত_-তাই কাহিনীর পরিচয় 
দেওয়া ণিশ্রয়োজন। 

। চিত্র-নাট্যরচনায় সজনীকাস্ত দাসের অক্ষমতার পরিচয় 
অ|রও একবার পাওয়া গেল। অভিনয়ে প্রীয় 
প্রতিটি শিল্পীই ব্যথ হয়েছেন। ছবির প্রধান চরিত্র 
রমেশের -ভূমির|য় .বীবেন চট্টরে!পাধ্যায়ের নির্ববাচন 
ছান্তাস্পদ। তার প্রাণহীন অভিনয়ে রমেশ চরিত্রের 
ধ্যক্কিত্ব, দেশসেবায় আত্মনিয়োগকারী প্রগতিশীল মনো- 
ভাব মোটেই ফে!টে নি। রমার ভূমিকায় বিগতযৌব্ন! 
ক্ছনন্দা দেবী সম্পূর্ণ বেমানান। একমাত্র জ্যাঠাইমার 
ভুমিকায় মলিন দেবীর অভিনয়ই মনে রেখাপাত করে। 
আঙজিকের দিকে উল্লেখযোগ্য কিছুই নেই । আলোকাচিন্ত 
এবং শব্বগ্রহণ যথাযথ । নীরেন 'লাহিড়ীকে এতদিন 
চিতরুপরিচাঁলক হিসেবেই দেখোঁছিলাম। সঙ্গীত পরিচালকের 
"উন প্- তিনি শ্রাহশ করেছেন এই ছবিতে । "ছবিটির 
ধীতি,বলড়ে দুই €লই..১ দি পপি 

. 
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চিত্রবাণী চ 


1 ॥ 

চিঞ্রনাটের অক্ষমত্তা, ভূমিকাবপ্টনের যথেচ্ছাচারিতা 

আর পরিচালকের খামখেয়ালীপন! সব মিলিয়ে ছবিটি 
এ নছরের ব্যর্থ ছবির তালিকা বুদ্ধি করেছে ।, 


“অনিবার্য? চিত্রের কাহিনী হলো এই--মনোজ অন্- 
লোকের হাতগুণে তাদের ভাগ্যের কথা জানিয়ে দেয় কিন্ 
নিজের ভাগ্য ফেরাতে পারে না। বাঁড়ীওয়ালার মেয়ে 
মিনতির সঙ্গে তর ভালবাসা আছে। মিনতির বাব! 
শরৎবাবু মনোজের অফিসের ম্যান্জে'র এবং মালিক বোস 
-সােনের সোদ্রপ্রতীম বন্ধু। পাটনায় কোলিয়র়ির 
ম।লিকান। শিয়ে গোলমাল বাধায় বোসসাহছেব শরৎ- 
ব|বুপে নিয়ে গেলেন কিন্থ ফেরবার পথে রেল ছুর্ঘটনায়্ 
শরৎব'বু মারা গেলেন। পাটনায় যে-ব্যক্ত বোসসাহেবকে 
কাকি দেয় তারই ছেলের সঙ্গে বোসসাহেবের মেম্কে 
মঞ্জুব বিয়ের কথা ছিলো । ফিরে এসে বোসসাহেব মগ্তুকে 
সে সংশ্রব তাগ করতে হুকুম দিলেন। মঞ্চু সে-ভ্কুম 
অমান্য ক'রে গৃহত্য।গ করলো! মন ভেঙ্গে যাওয়ায় বোস- 


সাহেন মণোজকে অফিসের ম্যানেজার করেছিলেন এবং 
ভিজা রেজাউর 


কোলাপমিবল গ্নেট, ৃ 

লোহার গেট, হিল, .. 
রেলিং লোহার '' 

আলমারী, চেয়ার, 
টেবিল ইত্যাদি 
প্রস্তুতকারক 





1%, বেতাজী সুভাষ রোভ 
(পুরাতন ৮২, ক্লাইভ স্রীট ) ' 
কলিকাভা-১ টি 
টেলিগ্রাম এ লিসিগেটকো! | 


৯0 


তাঁর সম্পত্তিও মনোজ ও মিনতিকে দেবার জন্তে উইল 
করলেন। ওদের বিয়ে হলো] 1 ফুলশয্যার রাত্রে আকাম্মক- 
ভাবে মনোজ নিজের হস্তবেখায় হত্যার পিখন আবিষ্ষার 
করলো।। বিভ্রান্ত হয়ে সে হাত দেখ! ছেড়ে দিলো | ওদিকে 
বোসসাহেবের সম্পর্ভি দখল করার চেষ্টা করতে লাগলো 
ছুবৃত্ত দালাল বসম্ত। যড়যন্ত্রকরে সে মনোভকে লম্পট 
প্রমাণ করিয়ে বোসসাহেবের কোপে ফেলে দিলো! । মনোজ 
চাকুরী ছেড়ে দেয়। তারপর সাংসারিক ছুঃখ-ছুর্দীশা এবং 
নিজের হাতের রেখায় অখণ্ড লিখনের কথায় উন্মাদপ্রায় 
হয়ে গৃহত্যাগ করলে! । এই ম্থুযোগে বসস্ত বোসসাছেবের 
আরও ঘনিষ্টতা অর্জনে সক্ষম হলো । আগে-লেখা উইল 
বদলে সম্পত্তি হাতাবার জন্যে সে তারই রক্ষিতা লাকিকে 
নিঃসজে বোসসাছেবের পরিচর্য্যায় নিধুক্ত করলো। উইল 
নকল করে সে বোসসাছেবকে হত্যা করা ঠিক করলে! । 
হত্যাকাণ্ড হয়ে যায় আরকি ঠিক সেই সময়ে উন্মাদ 
মনোজও এসে পড়লে! বোসসাছেবকে হত্যার উদ্দেশ্যেই, 
কিন্ত সামনে পড়ে গেলে৷ তারই ভাই সরোজ আর ছুরি 
বিধলে। সরোজেরই বুকে । বসম্তরা পালালে। কিন্ত স্বেচ্ছায় 
মোটর হ্ুর্ঘটন। ঘটিয়ে আত্মহত্যা করলে।। সরোজ অবশ্ঠ 
প্রাণে বেচে মনোজকে খুনের দায় থেকে রেহাই দেয়। 
তিনটি পরিবারের মাধ্যমে এই কাহিনী শোনান! 
' হয়েছে। মূল প্রতিপাদ্য বিবয়কে পরিস্ফুট করার অন্ত 
নানা অপ্রাসজিক ঘটনার সমবেশে রচিত এই কাহিনীটি 
: একাস্তই ছুর্বল। কিন্ত তা আরও ভূর্বলতর হয়ে প্রতিভাত 





শি দকলিবস 





বর্য়াজিশ 


হ্কানংগভিনিউ ৩8) 


ভিত্রবাণী 


হয়েছে চিত্রনাটা-রচনা ও সম্পাদনার জন্ত। এই চিত্রের 
নায়কার ভূমিকায় অবতীর্ণ) হয়েছেন অন্ত গুধ1। 
দশকমনে কোন আর্কবণই তিনি স্ষ্টি করতে পারেন 
নি। নায়কের চরিত্রে বিমানও তাই । ভিলেনরূপে অজিত 
বন্দ্যোপাধ্যায় চালিয়ে গেছেন মাত । অপরাপর ভূমিকার 
ম্যে একমাত্র তুলসী চক্রনর্তা উল্লেখযোগ্য । কলাকৌশলের 
দিক থেকে এই চিত্রের অসাফল্যের প্রধান কারণ-_ 
আলোকচিত্রগ্রহণ। কোন কোন দৃশ্য এতই অস্পষ্ট যে, 
থুব বেশী পরিচিত পাত্র-পাত্রীদ্দেরও মিতাস্ত অপরিচিত 
বলে মনে হয়। 

ইদানীংকালের অন্যতম ব্যর্থ ছবি ছিসেবে "শ্যামলী, 
বেশ সহজেই নাম করে নিতে পারে। কাছিনী, চিত্রনাটঢ, 
অভিনয় বা অন্ান্তঠ কলাকৌশলের কাজ--কোনে। দিক 
দিয়েই ছবিখানি বৈশিষ্ট্য দেখাতে পারে নি। এই আধিক 
বিপর্য্যয়ের দিনে অর্থহীন কতকগুলি ব্যর্থ ছবি তুলে 
প্রযোজক হবার বাসনা চরিতার্থনা করাই ভালো। 
এইসব ছবির প্রযোজকর। যদি সেই টাকাটাকে 
অকারণে এইভাবে নষ্ট না করেন তবে প্রযোজকর! 
নিজেরাও যেমন উপকৃত হবেন তেমনি উপকৃত হবে চিঞ্র- 
শিল্প। শিল্প-প্রসারের চেষ্টা করতে গিয়ে ছুর্থাম 
সংগ্রহ করার পরিবর্তে সেই টাকাটা সত্যকার কোনো 
জনহিতকর প্রতিষ্ঠানে দান করলে টাকাটার যথার্থ 


সন্ধ্যবহার হতে পারে। 
অহ্যাসুর বধ 


শ্ীশ্রীচণ্ডতী অবলম্বনে “মহিবান্ুর 
বধ চিত্রটি প্রযোজনা করেছেন নিউ 
ইত্ডিয় থিয়েটার্স। মহামায়া শক্তির 
পুজাকে কেন্তর করে যে কাছিনী 
প্রচলিত আছে তাকে অবলম্বন 
করেই এর চিত্ররূপ গড়ে উঠেছে। 


'মহ্যান্থর বধের কাছিলী সর্ধ: 
জনবিদিত তাই তার বিশদ বিবন্বপ- 


মানে বিরত থাকলাম ।. ছবিতে 


কার্তিক, ১৩০৯ 


যে-ব্ূপটিকে ফুটিয়ে তোলার চেষ্টা কর! হয়েছে তা একাস্ত 
মঞ্চখেষা। ছবির সংলাপও প্র পথকেই অচ্কসরণ করেছে 
তাব ওপর “সোনায় সোহাগা”র মতো হয়েছে অধিকাংশ 
মঞ্চশ্ল্ীর্দের বিভিন্ন ভূমিকায় শির্ববাচন--তাতে ছায়াছনির 
আবেদন এ-ছবিতে কোথাও ফুটে ওঠে শি। ছবির 
কেনে দৃশ্তই মনে রেখাপাত করে নি। দেনতাদের ওপর 
অন্নুরের অত্যাচার আর তার পরে দেবতাদের অসহায় 
ভনস্থা! আমাদের বাস্তব জীবনের উদ্বাস্তদের কথ ই ম্মবণ 
করিয়ে দেয় এবং এতে দেবতাদের যে চরজগুলির রূপ 
দেওয়া হয়েছে ত।তে দেবত।দের চরিত্র কুপন করা হয়েছে 
বলেই আমাদের বিশ্বাস। অভিনয়ের দিক থেক একমাত্র 
কমল মিক্রের অভিন্য়ই উল্লেখষে!গ্য। ছবির দু্ঠপট হয়েছে 
বিসুশ এবং এ-বিষয়ে অর্থব্যয়ের কাপপণ্য বেশ চোখে 
পড়ে। অন্তান্ত কল:কৌশলের কাজ অনুল্লেখ্য। 


ভুভোর শেষে 
প্রাচীন সংস্ক'রপছ্ছী উগ্ন প্রভূন্পরায়ণ ভ্বদয়বিশিষ্ট 
জমিদ।র স্ব'মীর হাতে স্থগ্ম হৃনয়বুত্তপম্পন্ন। বিচার-বিবে5না- 
শীল। শ্ীর শিগ্রহের কাহিনীই এই চিত্রে ফুটে উঠেছে। 
বাপ মা-হারা হৈমবতী। তার দাদ!র স্সেহ-য:ত্ব বড় হয়ে 
ওঠে। লেখাপড়া, গ!ন-বাজন! সবকিছুই সে শিখেছে । এক- 
ধিন পুকুরে ন্নাণ করার সময় জমিদার রায় বাহ!ছুরের নজরে 
পড়ে সে এবং পরে তার সঙ্গে হিমুর বিয়ে হয়। হিমুর একটি 
| ছেলে হয়। এই সময় হিমুর দাদা অত্যন্ত অন্ুস্থ হয়ে 
পড়েন । তাই তিনি হিমুর সঙ্গে দেখা! করতে পারেন না। 
। রায় বাহাদুর ভুল বুঝলেন হৈম- 
বকে তিনি যেতে দেন না তার 
পাদর কাছে। এক রাত্রে হিমু 
ছেলেকে নিয়ে লুকিয়ে চলে যায় 
দদার সঙ্গে দেখা করতে । রায় 
| বাহাছুর ক্রুদ্ধ হয়ে ছোটেন সেখানে 
"ছেলেকে ফিরিয়ে পিয়ে আসেন, 
নন ্বামীগৃছে হৈমবতীর প্রবেশ রা 
হর যায়। দাদার মৃত্যুর, | 
| ধমবতী অরমপ্রোষণের অন্ত, ০ 


চিত্রবাণী 





৯৬ 


জীবিকা অবলম্বন করতে বাধ্য হয়। এক সহ্‌দর 
চিকিৎসকের চেষ্টায় সে এক ক্লিনিকের সম্পৃণ দায়িত্ব নিয়ে 
ক]জ করার সুযোগ পায়। কিন্তু সেই চিকিৎসকের অন্কু- 
স্থিতির সুযে।গে সেই ক্লিনিকের মালিক তাকে উপভোগ 
করাব চেষ্ট। করে। সেই সময় হৈমবতী তাকে এক ফুল- 
দানী দিয়ে প্রচণ্ড আঘ।ত করে পালিয়ে যায় এবং আত্ম- 
গোপন করে থাকে । পরে এক কৌতুহলী ঘটনার মধ্য 
দিয়ে হৈম্বতী তার স্বামী আর পুত্রের সঙ্গে মিলিত হবার 
স্থযোগ পায়। 

অতিনয়, কলাকৌশলের কাজ, সঙ্গীতাংশ সব কিছুতে 
উন্নত মান বজায় রাখ! সন্দেও ছবিখানি বার্থ এবং বিড়দ্বিত 


হয়েছে একমাত্র ছুর্বল ও বিন্যাসকৌশলবম্ডিত কাহিনীর 
দোষে। 
অভিনয়ের দিক থেকে কমল মিজ ও ভারতীদেবী যথা- 


ক্রমে নায়ক ও নায়িকার ভূমিকায় প্র/ণম্পশ্শা অভিনয় করে 
ছেন। ছোট-খাটে ভূমিকাগুলর মধ্যে অমর মল্লিক, কাছ 
বন্দ্যোপাধ্যয় ও তুলসী লাহিড়ীর অতিনয় তালই হয়েছে। 
সঙ্গীতের মধ্যে আবহ-সঙ্গীতের অংশটিই বিশেষভাবে 
আকৃষ্ট করেছে তবে কঃসঙ্গীতের মধ্যে একমাত্র ও শ্তামলী, 
গানটি ছাড়া অপর গানগুলি মোটেই শ্রুতিম্ুখকর হয় নি। 
শব্দ গ্রহণ, চিত্রগ্রহণ ও শিল্প-নির্দেশনার কাজ ভালই 
হয়েছে। 

নেভার টেক নো ফর এযান আলার 

জীবনের পৈরাশ্তরকে কখনে! মেনে নিতে নেই, 
এই আপগুবাক্যকে একটি ছেটে অনাথ ছেলে আর তার 


পাচ €্ৃ্টি? 


ট্াপি ৩৬ -২৩।৭র আআভতাত উট. খগান্ধলুস ত! 


১২ 
একমাত্র সঙ্গী একটি গাধার গল্লের মধ্য দিয়ে মনোজ্ঞ 
নাটকীয়তার মধ্যে ফুটিয়ে তোলো হয়েছে। 

পেপিনে! ও তার বাহন ভায়োলেটার (একটি গর্ধতের 
নাম) মধ্যে ভীষণ অন্তরজ্গতা_কেউ কাউকে ছেড়ে 
থ।কতে পারে লা। কিন্ত একদিন ভায়োলেটার হলো 
অন্থথ। ভাক্ত।র ডাকলে! পেপিনো--তিনি একটি ইন- 
জেকসন দিয়ে গেলেন কিন্ত জানিয়ে গেলেন ভায়োলেটার 
অবস্থা পল নয়। দৈবের ওপর পেপিনোর ভীষণ বিশ্বাস; 
সেঠিক করলে। সেপ্ট ফ্রাম্মিসের সমাধিতে পেপিনোকে 
নিয়ে গিয়ে তার রোগমুক্তির জন্ত প্রার্থনা করবে, কারণ সে 
গুনেছিল সেপ্ট ফ্রান্সিস মৃকদের ভালবাসেন। ফাদার 
ডোমিকো৷ জানালেন, -সেণ্ট ফ্রন্দিসে যেতে হলে পোপের 
অনুমতি চাই। কিন্তু একটি ছোট্ট ছেলের পক্ষে তা কি 
সষ্ভব! কিন্তু তাও সম্ভব করে তুললো পেপিনো তার 
ঘিখ্বাসের জোরে। 

সমস্ত ছবিথানিই ইতালীতে তোলা আর সেইসঙে 
পোপের আবাসস্থল ভ্যাটিক্যানোর অংশও ঘটনার পরি- 
প্রেক্ষিতে দেখানে। হয়েছে । অত্যন্ত প্রতিভাবান ইতালীয় 
বালক ভিটোরিও: ম্যান্থনতোর অভিনয় দর্শকমান্রকেই 
মুগ্ধ করে। বুটিশ চিত্রশিল্পের এ একখানি অনবদ্য স্থষ্টি। 
আলোকচিত্র ও অন্যান্ত কলাকৌশলের দিকেও এবছরের 
একটি বিশিষ্ট শিল্প-কৃতিত্ব। মরিস রুক ও র্যালফ ম্মার্টের 
ধুগ্ম-পরিচালনায় তোল! হয়েছে । নিউ এম্পায়ারে সম্প্রতি 
এই ছবিটি দেখানে হয়েছে। 


ষ্টারী অব. রাবিনন্নড 
কাটুন ছবির জানত প্রখ্যাত হলেও ওয়াল্ট ভিসনে মানব 


দিয়ে ছবির প্রযোজনায় ইতিমধ্যে কৃতিত্বের পরিচয় দিয়ে- 
ছেস। বিষয়বন্ত নির্বাচনে এবং পপবিস্তাসে তার একটি 
নিজস্ব ধার! আছে। অপূর্ব একট! কাব্যময় পরিবেশ 
হি করে দেন তিনি তীর ছবিগুলিতে | 













ফলরেছের ৮৮৭4৮11৮ ছি ছুবি- 
গ্ানিতেও মিনি নি উপ ূ না জ এনে দিযেছের। 


ভিত্রবাণী 


রবিনহড সম্পর্কে যে ধারণার সৃষ্টি হয় ওয়ান্ট ডিসনে তাতে 
রং ফলিয়েছেন তার প্রতিতার স্পর্শে--তাই গল্লের মতই 
চিত্রটি মনোরম হয়ে উঠেছে ছায়াছবিতেও | | 

কাহিনীর পটভূমিকায় শেরউড ফরেষ্টে ছবিখাণির 
অধিকাংশ গৃহীত হওয়ায় বাস্তবতার দিক থেকে এর যেমন 
একটা আবেদন স্থষ্টি হয়েছে, মধ্যযুগীয় চারণদের গানে 
তা পেয়েছে তেমনি প্রাণের স্পন্দন এবং সেই অন্থুপাতে 
প্রতিটি অভিনেতা-ভিনেত্রী তাদের চবিত্রশুলি এীকাস্তিক 
আগ্রহের সঙ্গে ফুটিয়ে তুলেছেন। যে কোন দর্শক এ 
ছবি দেখে আনন্দ পাবেন। সম্প্রতি লাইট-হ!উসে 
প্রদণিত হয়েছে এই ছবিটি। 

*ষ্(রি অব রবিনহুড”*-এর সঙ্গে দেখানে। হয় “ওয়াটার 
বার্ডস” নামক প্রাকৃতিক জীবনের একখানি ব্পৃর্ব্ব ছবি। 
নানাজাতের জলা-প1হীদের বিচিত্র জীবনধারাঁকে দেখানো 
হয়েছে এতে । এ এক পরম বিশ্ময়কর সৃষ্টি বলে প্রতীয়- 


মান হবে। 
কীর্তি 


২২, কেশব চক্র সেন গ্রীট 


ঢালিতেছে 


দশা তবতার় 


ফোনঃ এ)াভোনিউ ৩৫৫৬ 
গ্রুত্যহ ৩, ৬, ৯টায় 


তআভো।ায়। 
(বেভ্েঘাট? 
চাজিতেছে 
জমানে-কি-হাওয়া 
জে: পারি ও» ও বত নারি 
ৰ রী এ এ: 





ক্রিষ্টিন চার্টারিস- এর _ ভোজসতায় প্রতিনিধিদলটিকে আপ]ায়িত করেন। মিঃ 
কািউভ ভায়েরী জ্যা্ছুক বলেন যে, ভারতে চিত্রগ্রহণ করার জন্টে একটি 
দলকে সেখানে পাঠাবার ইচ্ছা তার আছে এবং সেখানে 
এবারে এখানকার খবর রী কথা বলতেই প্রথমে ভারতীয় চিত্র-শিল্পের কন্মী ও ব্যবসায়ীদের কাছ থেকে 
এনে পড়ে ভারতীয় চিত্রশিল্ের সঙ্গে সংশিষ্ট বিভিন্ন সহযোগিতা আশা করেন। 
নাক্তিদের নিয়ে যে ভারতীয় চলচ্চিত্র এ নর দু 04 ১ 
প্রতিনিধিঘলটি বুক্তরাষ্ট পরিদর্শনে নু টং ৬ 
এসেছেন তাদের কথা । 
৮ই অক্টোবর তারা এখানে এসে 
।গাঁছলেন। মার্কিন চলচ্চিত্র প্রযোজক 
সমিতির সভাপতি ফ্রাঙ্ক ক্রীম্যান, 
পরিচালক ফ্র্যাঙ্ক কাপরা ও চিত্র- 
করণাতের অন্যান্ত বহু বিশিষ্ট ব্যক্ত 
তাদের সাদর অভ্যর্থন! জানান । মিঃ 
ফীম্যান ও পরিচালক কাপরা তাদের 
এক ভোজসভায়ও আপ্যায়িত 
করেন। এই ভোজসভায় পশ্চিম 
বঙ্গের মুখ্যমন্ত্রী ডাঃ বিধানচন্্র রায়ও 
উপস্থিত ছিলেন আর তিনি একটি 
ছোট্ট তাষণও পিলেন। 
এখানকার সাংবাদিকেরা প্রতি- 
নিধিদলের নেত। মিঃ চণ্ডুলাল শাহকে 
ঘিরে ধরলেন_-তারতীয় চলচ্চিত্র 
সম্বদ্ধে নানান তথ্য জানবার জন্ত বন্ধ 
প্রশ্ন তারা করলেন-_-মিঃ শাহ সেসব 
প্রশ্রের উত্তর দিলেন । এক প্প্রশ্রের 
উত্তরে মিঃ শাহ জানালেন ভারতীয় 
ছবিতে ভারতবাসীর ভীবন, ইতিহাস 
ও সংস্কৃতির যথার্থ রূপটিই ছবিতে 
দেখাবার যথাসাধ্য চেষ্টা করা হয়| 
মেট্রে!-গোল্ড,ইন-মায়ার .. এবং 
টোয়োর্টিয়েখ সেঞ্চরী ফর ডিও স্ুটি 
তীরা পরিদর্শন করেন। এখানে 
পরিচালক উ্াযিল এক জর্াুক এক 
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এর পর ইউনিতাসণল ইন্টারন্যাশনাল ই,ডিওর প্রেসি 
ডেণ্ট মিঃ মিপ্টন র্যাকমিল এক তোজস'ভায় আপ্য।গিত 
করলেন ভারতীয় চলচ্চিত্র প্রতিনিধিদলটিকে | তা।র- 
পর ্ডিওর বিভিন্ন বিভাগে তাদের নিয়ে ঘুরে ঘুরে 
দেখানে! হলে! । তাঁর! ইডিওর সেট ও বধ প্রগ্রহণের 
বিশেষ বিশেষ ব্যবস্থ'গুলি দেখে প্রত হন এবং বিল্ময়বেধ 
করেন,কারণ এমন বির।ট ব্যবস্থা নাকি তাদের দেশের 
ই ডওতে নেই-_-তার ওপর মেক-আপ করার পদ্ধতি ও 
মাপ-্মশল। দেখেও তর চমতকৃত হণ । তার এদেশের 
কলাকুশলীদের কাজের উচ্ছুসিত প্রশংস। করে গেছেন। 
এখ।নে বেশ একট। মজার ব্যাপারও হলো । ভরত।য় 
চিত্রত।রকাদের মাথায় 'বিনি' দেখে এখানকার চিত্র 
তারকার] খুব আকৃষ্ট হলেন। একজনের মাথ| থেকে 
সেট! নিয়ে এ্রান শেরিডানের কপলে ঝুলিয়ে দেওয় 
হলে।__এই ব্যাপারে সকলেই বেশ কিছুটা! আনন্দ উপ- 


ভোগ করলোন। মাঞ্ষিন মহল! চিততারকার খেগব 
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চিত্রবাণী 


গহন! ইত্যাদি পরেছলেন তা দেখে ভারতীয় চিত্রতার- 
কারা নেচে উঠলেন-_তাদের প্রিয়জনকে উপহার দেবার 
জন্টে সেসব জিনিষ কেনার জন্তে তথুনি তারা দৌড়েন 
আরকি! 

এই সতা উপলক্ষ্যে &ণডওটি ভারত ও যুক্তরাষ্ট্রের 
জাতীর পতাকা ও নিশান দিয়ে সাজান! হয়েছিল । 

শুনল।ম এখ!নে এদের ভ্রমণপর্বব শেষ হওয়ার 
পর দেশে ফেরার পথে শিঃ বীরেন্ত্রণাথ সরকার 
জাপ।নে যাবেশ ওখ|নকার চিত্রশিল্প ও চলচ্চিত্রের ব'জার 
সম্বন্ধে খবরাথনর জানতে। শ্রীমতী অরুন্ধতী মুখাজ্জা 
যাবেন লগ্ডনে তার স্বামীর সঙ্গে মিলিত হবার জন্তে। 
মিঃ সুখ।জ্জী চিত্র-ব্যবসায় ইত্য।দি সংস্ধে জ্ঞান বৃদ্ধ করার 
জন্তে কিছুদিন আগে লগ্নে গেছেন। দলের অনন্ত 
শিল্পীরা চলে গেলেন হাওয়াই দ্বীপের হনোলুলুতে। এঁরা 
এই পণে ফেরাই স্থির করলেন। কারণ জিজ্ঞ।স! করায় 
ওর" বললেন যে, তারা 'ওয়াইকিকি" স্থানটি দেখতে চান-_ 


অলকার শিল্সের 

আগ্ুনিকতম বিপুল 
আয়োজন 

আমাদের 7. ]. মার্কা গহন 
গ্ঠননৈপুণ্যে, আধুনিকতায় 
ও কলাকুশলতার প্রাচুর্য 

শ্রেষ্ঠত্ব দাবী করে 
কেনবার আগে আমাদের 


পন্াামর্শ গ্রহণ কক্ষন, 


কার্তিক, ১৩৫৯ 


ও-জ্রায়গাটি নাকি বেড়াবার পক্ষে ভারী চমৎকার। 
পরে আমার কাছে খবর এসেছিল যে. সেখানে তারা 
পৌছলেন রাত্রে এবং সে-রান্র কাটিয়ে পরের দিনে তোর- 
বেলাতেই স্বানটি পরিদর্শনে বেরিয়ে পড়েন। সেখানে 
মিঃ জে জে ওয়াতুমল তাদের নিয়ে ঘুরয়ে সব জায়গাটি 
দেখান। মিঃ ওয়াতুমল একজন ওখানকার বিশিষ্ট ব্যবস।য়ী 
এবং তিনি একজন তারতবাসী। “ওয়াতুমল ফাউগ্ডেশানঃ 
তারই অর্থে পুষ্ট। 

সেখানে ঘুরে বেরাবার সময় নববিবাছিত প্রেমনাথ- 
দম্পতি হনোলুলুর বাজারে গিয়ে আলোহ! সার্ট অর 
সেইসঙে জাকালো। রং-এর এক 'সারং কিনে ফেলেন । 
'সারং হলো ওদেশবাসিনীদের বহির্বসের নাম। 

বিগত বিশ্ব-সৌন্দ্য্য প্রতিযোগিতার ছ'জন প্রতিযোগিনী 

একটি ছবিতে একই ধরণের অতি ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র ভূমিকায় মানে 
একেবারে আ্ুপারের অংশে অভিনয় করছেন । ইউ- 
নিতাসণল ইণ্টারন্।শনাল-এর “মিনিপিপি গ্যাম্বলার 
ছবিতে এদের দেখা যাবে । এই ছবিতে নায়িকার 
বিবাহ-দৃশ্তে এদ্ধের দেখ! যাবে । 

'কিং সলোমন+স্‌ ওয়াইভস্ঠ নামে এখনে একখানি 
ছবি তোলার উচ্ভেগ চলছে। ছবির জ্যটিং দ্থরু হবে 


বিশ্বকবির প্রেরণা ও পুণ্য আশীর্ববাদপুষ্ট, দেশবন্ধু সহধগ্চিণী 
শ্রীযুক্ত! বাসস্তী দেবীর পুণ্যনামে উৎসগীকৃ্ত 
বাংলার প্রাচীনতম সংগীত প্রতিষ্ঠান 


বাসম্তী বিদ্যাবীথি 


আমাঁদের বিদ্ায়তনে একই বেতনে যোগ্যতাঙ্ছসারে 
শ্রেণীবিভাগে সর্বপ্রকার কণঠসঙগীত (ঞধুপদ, খেয়াল, টুংরী 
কার্ভিন, পল্লীগ্ীতি ও লোকসংগীত, ভজন, গজল, ধর্সংগীত, 
রাগপ্রধান বাংলা গান, আধুনিক কাবাসংগীত, রবীন্ত- 
নংগীত, নজরুল-অতুলপ্রসাদ-দ্বিজেজ্রলাল-রজনীকাস্তের 


শান ইত্যাদি ), যস্তসংগীত (গীটার, হবছালা, পিয়ানো 


ম্যাপ্ডোলিন, ক্লারিওনেট, এ্যাকোডিয়ান ও স্যাক্সোফোন, 
সেতার, স্বরোদ, এস্রাজ, বাশের বালী ইত্যাদি) ও 
শাবতীয় ভারতীয় নৃত্যকল! প্রত্যেক শিক্ষাকে ন্বতন্র- 
তাবে শিক্ষাদান কর! হয়। * 


কেজ্সযুহ : মতিঝিল কলোনী, জমদম। 
২৭, হরমোন ঘোষ জেন, বেলেখাটা। 


' তীর্ঘপতি ইনগ্রিটিউশন, 
১৪২1১ রাসবিছ্বারী এ্যান্ডেনিউ। 


ভিজবাশী 


টে 


১৯৫৩ স'লের গোড়ার দিকে । বাইবেলে আছে রাজা 
সলোমনের ৭০০ স্ত্রী আর ৩০০ পুক্রকন্তা ইত্যাদি 
ছিল। এতে হলিউডে যতন্দুন্দরী আছে তাদের অবশ্য 
ছবিতে কাজ দিতে বেশ কিছুট। লুবিধা হবে। 

ওয়াপ্ট ডিসনে নবতর পরিকল্পনায় একখানি ছবি 
তুলছেন। এটির নাম 'থিয়াওয়াথাঃ। “ন্লিপিং বিউটির 
পরে তিনি এই ছবি তোলার কাজে হাত দেবেন--ইতি- 
মধ্যে অবস্তা প্রাথমিক কাজ তুর হয়েছে । সঙ্গীতাংশ 
হবে এই ছবির অন্ততম সম্পদ । আজ পর্য্যন্ত সঙগীতপ্রধান 
যত ছবি ডিসনে তুলেছেন তার মধ্যে এই ছবিটি এক 
ননতম বৈশিষ্ট্য অর্জন করবে। সঙ্গীতজগতের কয়েকজন 
বিশিষ্ট সঙ্গান্তঙ্ঞকে তিনি এই ছবিতে নিয়োগ করবেন 
বলে প্রকাশ ! 


“টারজজান'কে কেন্ত্র ক'রে অধুনাতম যে-ছবিটি তোলা 
হচ্ছে সেটি হলো "টারজান খ্য।ও দি শি ডেভিল”। এই 
ছবিতে টারজানের প্রণয়িনীর ভূমিকায় থকছেন ছয়েস 
ম্যাকেন্জীকে-_ইনি হলেন ১৬ নম্বরের'মিসেস টারজান 
এই ছবিতে টারজনও হুলেন পঞ্চম “টারজানঃ- -লেক্স। 
বার্কার। 


সুন্দর সভডিও 


নয়নাভিরাম সুতৃশ্ট চিজ গ্রহণ 
অভিজ্ঞ শিল্পী কর্তৃক অবিকল প্রতিকৃতি 
ভঙ্কন 
গ্রপ ফটো! তোলা আমাদের বিশেবস্ব 
এখানে ছবি ভুলিয়ে খুসী ছবেনই, 

*" ছবি জোাতলার- বাপের আন্দারছের. স্মরণ 

করতেন 

ফটে। তোলার যাবতীয় সাজসরঞ্জামের বিপুল ক 
ব্রোমাইভ এন্লার্জযেণ্ট ইত্যা্ির জন্ঠও খেঁজ করুন 


কঃ 


গ 


খ্ 


১৩৯-৩, বসা রোভ্ঃ, কাজিকাত?--২৩ 
ফোন, সাউথ ২৩৩৩ & 
€হাজর। রোড-রস! রোড লংযোগম্থলে ) 


ব্রিটেন থোক 
৫ 


_লিখছেন মলি ক্ষট 


বিটেনের চলচ্চিত্র্জগতের দুটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
খবর প্রগমেই জানিয়ে নিই | চাপি চাপলিশের নধুনানম 


কৌতুক-চিন। 'লাইমলইট+-এর গুঁতমুন্ত উপপক্ষো চাপলিণ 
স্বয়ং 
প্রথম গদশ*] হয় এপং এটিব প্রগম প্রদণণালব মমন্ত আর্থ 


৫0/স:হুন লগ্ুনৈ । ১৬ অক্টোবর ত।রিখে এটিব 





জীবনের মালঞ্চে যখন যৌবনের পিক ঝবঙ্কার দিয়ে- 
ওঠে, তখন সেই রোমাঞ্িত মুহুত্তেই, অফ্লুভব কর! 
যায় জীবনের শাশ্বত ছন্দ । আর এই ছন্দের সুযমায়_- 
জীবনকে সার্ক এবং যৌবনকে 'তে'জাদৃপ্ত করে 


তুলতে সক্ষম একমাত্র সেক্টোন1”। 





সকল গন্থান্তউ্ধালয়েপাওয়! য়ায় 





সাছায্যদানের উদ্দোস্তে খরচ করা হবে। ইংলগ্ডের রান 
এলিজ|বেথের ভশ্ী শ্রীমতী মার্গারেট এই প্রদর্শনীতে উপ- 
স্থিত ছিলেন এবং চালি চাপলিন তাঁর সঙ্গে সাক্ষাৎ করেন। 
ছবিটির ক|ঠ্নী চাপলিনের নিজেরই রচন। এবং এটি 
চিত্রন[ট্য সম্পুর্ণ করতে তার আডাই বছর সময় লেগেছে। 


দ্বিতীয় খবর হলো, হলিউডে যাবার পথে ভারতীয় 
চলপ্চন প্রতনিধিদলের লগ্ন পরিভ্রমণ। লগ্ন্সে 
ডবামষ্টার ছোটেলে আর্থার রাঙ্ক প্রতিষ্ঠ।নের পক্ষ থেন্জে 
এক ভোজ-সভায় এদের সঙ্গদ্ধনা জ।নানে হয়। 


উপস্থিত এখ।নে অবচেয়ে উল্লেখ- 
যোগ্য যে ছবি তোল! হচ্ছে সেটি 
ভলো “সৌপিন রোগ”। লগ্ন ফি 
ই,ডিওতে এ-ছবি তে।ল! হচ্ছে আব 
পরিচ!লন। করছেন হলিউডের চিজ 
পরিচালক জন হাষ&টন। ফরাসী শিল্পী 


তুলো-লত্েস্-এর জীবনীকে কেন্ত 
ক'রে এ-ছৰি তোল। ইচ্ছে। 


বিশ্ববিখ্যাত আইস-স্কেটিং শিল্প! 
বে!লটাকে এবার এক ছায়াছবিতেও 
দেখা যাবে। 'ইনভিটেশান টু দি ভান্ম” 
ছবিতে এর প্রধান ভূমিকায় অবতরণ 
বিশেষ বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। জেন কেলী এ- 
ছবির পরিচালক.আর কাহিনী রচন! 
করা ছাড়া নিজে অভিনয়ও করছেন। 
লগ্ডনে এটি তোল! হচ্ছে আর এটি 
হবে রভীন ছবি। সঙ্গীত-প্রধান এই 
ছবির অন্ততম বৈশিষ্ট্য হলো এই যে, 
এতে কোনে! সংলাপ থাকরে না 
অথচ সঙ্গীত আর নৃত্যের মধ্য দিয়েই 
চারটি কাছিনীকে ফুটিয়ে. তোলা হবে? 
৫1রণের-্ি হিস এটিই সর্ব. 
প্রা হাব | 


এস কে ভাটিয়! জানাচ্ছেন, 


বোল্বাই-বার্তা। 


এখানকার ছবির বাজার বিশেষ নুবিধার নয়। হিন্দী 
৪বির কাছ্নীবিহীন একঘেয়েমি আর দর্শকরা ভালভাবে 
নিতে পারছে না। তার ফলে প্রায় সমস্ত ছবিই এখন 
গড়ে পড়ে মার খাচ্ছে। বড় বড় তারকা, পরিচালক 
ন। সঙ্গীত-পরিচালকের মোহ আর দর্শকদের নেই । 





সাধারণতঃ ছুটি-ছাটার সময় ব1! বোনাস পাবার পর 
কিছুদিন এখানকার ছবিতে দর্শকসংখ্য। বেড়ে যায়; কিন্ত 
এবার তারও ব্যতিক্রম দেখা গেল। বোনাসের পর 
শ্রমিকেরা বিশেষ ছবি দেখে নি, দশহর1 বা দেওয়ালীর 
ছুটিতেও ছবির বাজার আগেকার মতই মন্দা রয়ে গেল; 
যদিও দৃশহরার চেয়ে দেওয়ালীতে ছবির বাজার সামান্ত 
ভাল বলে মনে হয়েছে। কিপ্তু তা” এত সামান্ যে চিত্র- 
শিলে তয় ধরে গেছে। 


কেন আজ্ধ বোহ্াইয়ের চিত্রশিল্পের এই অবস্থা_-এ 
কথা সকলেই আজ প্রশ্ন করছেন! ভারতীয় জীবনবাদকে 
অস্বীকার করে মার্কিন সংস্কতিকে আজ বোম্ব।ইয়ের 
ছবি, ভারতের বুকে চালাতে চেষ্টা করছে, যার গ্ল্যামার 
ছে, অথচ প্রাণ নেই--এইটুকু আর দর্শকে মেনে নিতে 
গ!রছে না। তারা আজ ভারতীয় ছবিতে চেনা-জান! 
জীবনের ছাপ চায়, চায় এমন কাহিনী য! নিজের বলে 
খেলে নিতে তাদের বাধবে না। 


ধু এই কারণেই বিমল রায়ের “মা” ছবির এত জন- 
সাফল্য, “রত্বদীপ” বা 'যাত্রিক” এত সন্বদ্ধিত, দত ধর্ত্মাধি- 
*1বীর মারাঠি ছবির ছিন্দীরূপ 'নানৃছে মুনের এই জন- 
প্রিয়ত। ! দর্শকের আত্ম-সচেতনতায় অনেক প্রযোজককেই 
দঘাজ-সচেতন হ'তে হুচ্ছে। ছবির কাহিনী নির্বাচনে 
একবারে বিপ্লব সুরু ছুয়ে গেছে । বিমল রায়ের পরবতী 
৪৭ হচ্ছে সর্বস্থারাদ্দের কাহিনী “দো বিঘা জমিন” রাজ 
ক্ংপুরের জুতো-পালিশকরা ছেলেদের জীবনী “বুটপাঁলিশ+, 
চ্পাপকুমারের করলা-ধনির শ্রমিকদের ইতিহাস “কালা 


আদমি+ ডিভি কাশ্তপের “নিয়া ঘর? জিয়! সারহা্দির 
'ফুটপাথ”, রমেশ সায়গলের 'শিকাস্ত' প্রতৃতি। | 

চিন্রশিল্পের এই ছূর্য্যোগে কিন্তু একট! সুফেল ফলেছে।: 
ভুর্যেযাগ যখন আসে তখন শুধু প্রযোজকই এক! ঘা খায় 
না, পরিবেশক ও প্রদর্শককেও ঘ। দিয়ে যায়| এই ছূর্ষেযোগে 
তাই পরিবেশক ব! প্রদর্শকেরাও কম ক্ষতিগ্রস্ত ছন নি। 
তার ফলে একদল পরিবেশক হঠাৎ স্থির করেছেন যে, 
যে-যে প্রদর্শক সোজা ব্যবসা না করবেন, তাদের সঙ্গে 
এরও কোনও সম্পর্ক রাখবেন না। সাদ! কথায়, পরি- 
বেশকেরা বলতে চান ব্র্যাক মানি নেওয়! চলবে না, 
“হাউস প্রোটেকশ।ন” বলে কোনও কথা থাকবে নাঃ 
টিকিট বিক্রীর শতকরা একটি ভাগ যদি প্রদর্শক নিতে 
চায় তো ছবি দেব, নয়ত ছবির মুক্তিই দেওয়! হবে ন|। 

একে তাল ছবির অভাব, তারপর পরিবেশকদের এই 
ধ্থুক-ভাঁঙা পণ, তার ফলে প্রদর্শকেরা কেউ কেউ নীচে 
নেমে আসছে । এইসব সর্তেই যে শুধু তারা রাজী হচ্ছে 
ত। নয়, অনেক পরিবেশকের বাড়ীতে তারা ধর্ণ। দিতেও 
সুরু করেছে। 





বন্ধে টকীজের কর্থী সংঘের প্রথম ছবি “সমন্গর'-এর 
মহরৎ উৎসবে কিষণচাদ জনাব আবছুল খাম চাচাকে 
মালাড়ধিত করেন । আবছল খান চাচা এই প্রাতি- 
ঠামের সবচেয়ে পুরানো! কর্মী । এই উৎসবে ইমিই 
পৌরোহছিত্য করেন |. : 


১০৬ আপার চিৎপুর রোড 


ক তে ভান ত। 2 


হুঙিউড-ফেরৎ ফিল্প-ডেলিগেশন-এর সত্যদের নিয়ে 
এখানে বেশ ছৈ চৈ পড়ে গেছে। প্রত্যেকেই প্রায় 
বিভিন্ন ভোজসভায় আমক্ত্রিত হচ্ছেন আর হলিউডে 
তাদের বিচিত্র সব অভিজ্ঞতা সবিস্তারে বর্ণনা করছেন। 
তবে নির্বাচিত প্রতিনিধিদের বিরুদ্ধে চিত্রশিল্পের অসস্তো- 
ধের সীমা নেই। ধার। নির্ববাচিত হয়েছিলেন তাদের 
মধ্যে অনেকেই অবাঞ্ছিত ছিলেন। 


জপালী 
(ছুছুড়া) 


৭ই নভেম্বর থেকে 
1, 0েছ খাবা 
১৪ই নভেম্বর থেকে 
এম্‌ পি-র নবতর চিজ 
গু 
আঁাধি 
প্রত্যহ £ ২টা, ৪-৩০ মিঃ ও ৭টা 


বিশেষ প্রদর্শনী 


জলপ্রিয় ইংরাজী ছবির পুনঃপ্রদর্শন 

গ্রতি শনিবার রাত--৯-৪৫ ও রবিব!র 
সকাল--৯-১৫মিঃ, 
জাসিভেছে_. . 

338051981) 7 90৮ 40৫09509119 14566. 11015 

2115151101৩.11912.5 7771006 129 5.4 71151 
বড়দিনের 'বিশেব প্রদশূর্দী+র. আব্রর্ষণ. .. 
3]0 ০01, গুলা চা 


১৬৮ - বহুবাজার এটা 
১২ চেষ্টা করছেন। 
নির্বাচিত হচ্ছেন জৈমিনী দেওয়ান 





এই ব্যাপার নিয়ে 


এখানকার চিত্রশিল্ে যথেষ্ট তিক্ততা 


সথষ্টি হয়েছে। 
আই, এম, পি, পি, এর সভ্যদের 


মধ্যেও এই ব্যাপারে দলাঙগলির ক্তত্র- 
পাত হয়েছে। একদল জন্ভড 
প্রকাগ্তেই আই, এম, পি, পি, এর 
সভাপতি শ্রীধুত চণ্ডুলাল শাহের 
বিরুদ্ধে অনাস্থাস্থচক প্রস্তাব আনা: 
এব!।রে সভপতি 


সম্ভবতঃ শ্রীযুত শাহ নিজেই পদত্যাগ কর- 
বেন। আই, এম, পি, পি, এর এক বিবৃতিতে বল 
হয়েছে, হলিউডে যে ডেলিগেশন গেছে তাঁর সভ্য নির্ববা- 
চনের ব্যাপারে তাঁদের কোন হাত ছিল না। আরও 
শোন। যাচ্ছে যে এই নির্বাচন এবং প্রতিনিধি প!ঠাৰাঃ 
ব্যাপারে আই, এম, পি, পি-কে নিমন্ত্রণই করা হয় নি। 
আই, এম, পি, পি, এ-র মধ্যে ছুই দলের মধ্যে দন্ত সুরু 
হতে অ1র খুব বেশী দেরী নেই বলেই মনে হয়। 


এখানক!র অধিক|ংশ অভিনেত।, অভিনেত্রী, প্রযোজক 
ও পরিচালকের মতে যাদের য।ওয়৷ উচিত ছিল তাদে: 
অনেককেই এই দলে নেওয়। হয় নি। এক সাক্ষাৎকারে 
শ্রীযৃত কিশোর সাহু তো! সেদিন এই ব্য।পারে গ্কার মতা- 
মত স্প্টভাবেই ব্যক্ত করলেন। তাঁর মতে এই প্রতি- 
নিধিদলকে কোনমতেই ত।রতের চিত্রশিল্লের সত্যকর 
প্রতিনিধি বল। চলে না। যিনি এই দলের নেতা সেই 
চণ্ুলাল শ'হ-কে ব্যক্তিগতশু|বে নিমপ্রণ কর' হয় নি। 
আই, এম, পি, পি, এ-র সভাপতি হিসেবেই তাকে নিমগ্ু 
কর! হয়। কাজেই তার পক্ষে যাকে-তাকে নিয়ে দল- 
ভারী কর। উচিত হয় নি। তিনি আরও বলেন যে, এট 
সত্যিই ছুঃখের ব্যাপার যে আই, এম, পি, পি, এ-র সভা- 
পতির এত বড় গুরুদায়িত্ব তার ওপর স্তত থাক। সন্ধে 
তিনি সেই পদমর্ধ্যাদারে নিজন্ব. স্বার্থসিদ্ধির কাজেই 
ব্যবহার করলেন। 


কার্তিক, ১৩০৯ 


সম্প্রতি প্রায় ডজনখানেক ছবির মহরৎ হলে! । 
মহরৎগুলির মধ্যে উদ্লেখযোগ্য হচ্ছে অমিয় চক্রবর্তীর 
প্রযোজনা ও পরিচালনায় “পতিতা”, লতা মঙলেশকরের 
প্রযোজনায় 'ন্ুবিলী+, সি, রামচন্দ্রের প্রযোজনায় 'লাহিরে* 
এইচ, জি, ফিল্লাসের “বাজ”, অজিতের “বিরল”, বিমল রায় 
প্রেভাকসনের “দো বিঘ৷ জমিন, অশোককুমার প্রোডাক- 
সনের 'পণ্রণীতা” অশে।ককুমার ও আলুওয়ালীয়!র ঘুগ্ম- 
প্রযোজনার 'ফিরদাউস», হিন্দুস্থান চিত্র প্রতিষ্ঠানের 'খুন-এ- 
নাক” এসং আরও কতকগুলি ছবি । তবে এই ছবিগুলির 
ক|ছিনীগত একট। বিশেধত্ব য| চোখে পড়ে তা হলে! প্রায় 
প্রতোকটি ছবির কাহিশীই গড়ে উঠেছে দীন মজুর, লিয়- 
মধ্যবিভত শেণার জীবনকে কেন্দ্র কবে । তবে এতগুলি ছবির 
একসাজ মহরৎ ভলেও প্রব্বের মহইলৎ-সম্পন্ন প্রায় ডভজন- 


খাঁণেক ছবির কাজ বন্ধ হয়ে আছে । এর কারণ হলো! এখ।ন 
খ£ব ক্মধিকাংশ চি্রতাববা1দেল বিদেশ ভ্রমণের ভভুগ | এই 
বাগাবে প্রযোজকদের বথেষ্ট আখিক ক্তি ও সন্ুবিধা 


উদ্দয়ন (শেওডাফুলি) 





ণই নভেম্বর থেকে 
বশ্বজনপ্রশংস(ধন্ত জ।পানী ছৰি 
মাকিওয়ারিসু 
১৪ই নভেম্বর থেকে 
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খ|ংল। চিত্রের নবীন! নৃত্পটিয়সী শিল্পী জয়শ্রী সেন 


ভে।গ করতে হচ্ছে। এখানে একজন তাঁরকাই একসজে 
প্রয় অ।ট-দশটি ছবিতে কাজ করেন। কাছেই কোন 
কারণে যদি তিনি বাইরে যান তো একমঙ্গে প্রায় ডজন- 
খানেক ছবির কাজ বন্ধ হয়েযায়। দেব আনন্দ সম্প্রতি 
ভিয়েনা যাওয়ায় প্রায় ছ”টি ছবির কাজ বন্ধ হয়ে ছিল। 
তার প্রত্যাগমনের পর অবশ্ত সে ছবিগুলির ন্্যটিং যথা- 
রীতি চলছে । তবে হলিউডে ফিল্ম ডেলিগেশন যাওয়ার 
ফলে বো্স।ই-এর ছবির কাজকর্ম প্রায় একেবারে বন্ধ হয়ে 
যায়। বীপা রায় ও প্রেমনাথ কাজ করছিলেন “আউরৎ+, 
'গহর», 'শোলে” প্রিত্দ সেলিম ও আনারকলি” 'সৈয়দ” 
“মেছমান”, “র্দ-এ-দিল' ছবিগুলিতে । তাদের বিদেশ ভ্রমখ- 
কালে এই .ছবিগুলির গ্থারটিং বন্ধ ছিল। নাগিম ও 


এম, জি, এম-এর মুক্তি-প্রতীক্ষিত “কুয়ো! ভেডিস্* ছবিতে রবার্ট টেলর 
ও ডেবোরা কার 


রাজক!পুরের অন্ধপস্থিতির জন্তও “আঃ পিছেলী সাদী”, 'ধুন” 
ও 'পাপী” ছবির কাজ বন্ধ ছিল। অভিনেত! ও অভি- 
নেত্রীন্দের কারণে-অকারণে বিদেশতভ্রমণ অন্ততঃ যতদ্দিন 
ছবিগুলি না উঠছে তাতমিন পর্য্যন্ত স্থগিত রাখ! উচিত। 
|. 

অভিনেত। ও অভিনেত্রীদের প্রযোজক হুব'র সখ 
দেখ! গিয়েছিল। এবারে এখানকার প্রযোজকদের 
একজনকে অভিনেতারূপে আত্মপ্রকাশ করতে দেখা 
যাবে। “বাজী” ও “জাল, ছবির ম্বনামধন্ত প্রযোজক ও 
পরিচালক গুরু দত তার পরবর্তী 'বাজ” ছবিতে নায়কের 
ভূমিকায় অভিনয় করছেন। ' এই “চুবিটির প্রযোজনার 





ব্যাপারে গ্লীতাবালীর ভগ্নীরও কিছু 
অংশ আছে। এই ছবিতে নাক্সিকার 
ভূমিকায় অভিনয় করছেন গীতাবালা 
ভন্ঠান্ত ভূমিকায় আছেন রাম সিং 
ও কে, এন, সিং, সুর দিচ্ছেন ও, পি, 
নাযর়ার। 
ও 

এখানে চলচ্চিত্রশিলের বিভিন্ন 
বিভাগে নিয়োজিত কর্মীরা নিজেদের 
সমিতি গড়ে তোলার দিকে যথেষ্ট 
মনোযোগ দিয়েছেন। প্রায় প্রত্যেক 
বিভাগেরই নিজম্ব সমিতি ছিল, ছিল 
না কেবল শব্বযন্ত্রীদের । এবারে তাও 
হু'ল। এখানকার শব্দযন্ত্রীরা এই 
উদ্দেশ্যে সম্প্রতি ফেমাস সিনে ল্যাব- 
রেটরীতে . মিলিত - হন এবং সর্বব- 
সম্মতিক্রমে এক প্রস্তাব গ্রছণ কর! 
হয়। প্রস্তাবে শব্বযন্ত্রীমের অভাব 
অস্থবিধা দেখার জন্ত সযিতির 
প্রযোজনীয়তার ওপর গুরুত্ব দেওয়। 
হয় এবং শব্বযন্ত্রীদের একতাবদ্ধ 
হওয়ার জন্ত আবেদন কর] হুয়। এই 
সভায় সভাপতিত্ব করেন মুকুল বন্ধু । 


অতীতের ্ুপ্রসিদ্ধা অভিনেত্রীদের মধ্যে অনেকেই 
নানাপ্রকার মানসিক ব্যাধিতে ভূগছেন। অতীতে তার! 
একদিন জনপ্রিয় তারকাই ছিলেন এবং যশ ও অর্থ ছুই 
প্রচুর পেয়েছিলেন । কিন্তু বর্তমানে তাদের ছু'একজনের 
অবস্থা খুবই খারাপ। এদের মধ্যে স্লেপ্রভা জায়ুদৌর্ববল্য- 
জনিত ব্যাধিতে আক্রান্ত! হয়েছেন এবং চিকিৎসার অন্য 
তিনি এখানের এক নাগ্সিং হোমে আসেন ও প্রায় মাষ 
খানেক ধরে সম্পূর্ণ বিশ্রাম গ্রহণ করেন। ভাক্কারের 
অভিমত হুল এই যে অতিরিক্ত চিন্তার জন্তই ভার এই 
অনুখ দেখ! দিয়েছে । বনমালার়ও মানসিক রোগ হয়েছে । 


কাততিকি, ১৩৫৯ 


ভার মনে সব সময়েঈ এক ভীতির সঞ্চার হয়ে রযেছে। 
তার মনে মৃদ্ভ্যুতয় ঢুকেছে । তিনি অভিনয়ে অজ্জিত অর্থ 
বাবসায়ে খাটাতে গিয়ে প্রায় সর্বন্বাস্ত হয়েছেন এবং 
অনেকের মতে সেই থেকেই ত্বার এই মানসিক বিকার 
দেখ! দিয়েছে। একদিন ধার] চিত্রশিল্পকে সেব! করেছেন 
দর্শকদের চিত্রের মাধ্যমে আনন্দ দিয়েছেন তী।দের শিল্প- 


সাধনার এই দুঃসহ পরিণতিতে চিত্রাছরাগীমাই দুঃখিত 
ভবেন। 
গু 


ভূতের মুখে রামনামের মত ন! হলেও প্রায় অন্ুরূপই 
ঘটনা! সেদিন হয়ে গেল। কিশোর সাভ প্রযোজিত ও 
পরিচালিত 'খুন-এ-ন।ভক” ছবির মহরৎ অস্থষ্ঠানে সভা- 
পতিত্ব করতে গিয়ে বে।ম্বাই রাজ্য কংগ্রেসের সভাপতি ও 
বোমই সহরের প্রাক্তন মেয়র শ্রীবুত এস, কে, পাতিল এক 
অভিভাষণে চিত্রশিলের ওপর সরকারের অন্ত'য় 
প্রমোদকর বসানো নিয়ে অনেক কথা দলেন। তিনি 
প্রাদেশিক সরকারসধুহের কঠোর সমালোচন! করে 
বলেন যে, চিত্রশিল্লের ওপর তাদের এতটুকুও দরদ নেই 
এবং এ জন্বন্ধে তারা সম্পূর্ণ উদাসীন, য1 চিত্রশিল্লের পক্ষে 
বিশেন ভালো নয়। সম্প্রতি দিল্লীতে অনুষ্ঠিত আন্তঃ- 
প্রাদেশিক অর্থমন্ত্রীদের যে সন্মেলন হুয়ে গেল তার উল্লেখ 


জয়ন্তী 
( র্রিসড় ) 


হুগলী জেলার মনোরম চিত্রগুছ 
আর সেইসজে মন-মাতালো৷ ছবি 
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'মহারজা কষ্ণচঞ্জর” চিত্রের দৃশ্ঠগ্রহণের প্রান্ধালে 
পাহাড়ী সাহ্ালকে দেখা যাচ্ছে । 
কটো : 


নির্মল মল্লিক 


করে তিনি বলেন যে, চলচ্চিজ্র অনুসন্ধান কমিটি বিভির 
রাজে এক হারে এবং শতকর।; বিশ টাকা করে কর 
বসানোর জন্ত যে সুপারিশ করেছিলেন তা বাতিল হয়েছে। 
তার মতে অর্থমন্ত্রীর! প্রমোদকর "নয়ে নিশ্চয়ই আলোচন। 
করেন নি। যর্দি তারা একটু তেবে দেখতেন 
তাহলে ত্বারা বুঝতে পারতেন যে প্রমোদকর কমিয়ে 
দিলে টিকিটের দামও কমে এবং তার ফলে ছবির 
দর্শকের লংখাও বেড়ে যায় । এতে সরকারের আয়ও 
বেশী হয়। ছবির দেম্সর-ব্যবস্থ'রও তিনি কঠোর সমা- 
লোচন।৷ করেন। তীর মতে ভারতে ছবির সেল্সর-ব্যবস্থায় 
যথেষ্ট গলদ আছে। ধারা ছবি 'সম্সর করেন ছবি সম্বন্ধে 
তাদের কোন জ্ঞানই নেই। তারা ব্যক্তিগত ভাল লাগা 
না৷ লাগার ওপরই গুরুত্ব দেন। বছরে হয়ত তারা ছু+- 
একটি ছবি দেখেন এবং তা দেখেই মনে করেনযে 
ছবি সম্বন্ধে তার! সবজান্তা হয়ে গেল। পরিশেষে তিনি 
জ।নালেন ষে পার্লামেন্টের আগামী অধিবেশনে প্রমোদধকর 


নিয়ে আলোচনার জন্য তিনি প্রস্তাব উত্থাপন করবেন। 
ও 
সেদিন প্রখ্যাভ। প্লে-ব্যাক শিল্পী লতা মজেশকরের সঙ্গে 


.এক সাক্ষাৎকরারে জানতে পারলাম যে তিনি শীঘ্রই লডনে 


বাচ্ছেন।.. ক্লাসিকাল গ্রিউধিক্যাল সোসাইটি অব ইংলও 
তাকে বংলগ ভ্রমণের আমন্ত্রণ জানিয়েছেন এবং তিনি তা 





০" পলাশ ৮ সু 
কিআনই, সপন 8 ক্সিক1 তা__২ 
রি ক্কোন 2--লিটি «৫ ৬৩ 


কাত্তিহ্, ১৩০৯ 


গ্রছণ করেছেন। বিদেশ ভ্রমণের ফলে তর ছবির 
প্রযোজনার কাজ ব্যাহত হুবে কিনা জিজ্ঞাস! করায় তিনি 
বলেন যে সে-ব্যাপারে কোন অসুবিধা হবে না। কারণ 
তিনি যে-ছবিটি প্রযোজন! করছেন সে-ছবিটি হবে সঙ্গীত- 
প্রধান এবং তার জন্য ন্য্যুটিং খুব বেশীদিন বন্ধ যাবে না। 
তিনি আরও জানালেন যে আগামী বছরের গোড়ার 
দিকে বোম্বাইতে একটি অপেশাদার সঙ্গীত সম্মেলনের 
"সয়োৌজন করছেন । ক ও যন্ত্রঙ্গীত উভয়েরই ব্যবস্থা 
এতে থাকবে এবং বিজয়ী সঙ্গীতজ্ঞদের পুরস্ক(রও দেওয়া 
তবে। 


কুলদীপ ক'উরকে শ্রীপ্রই প্রযোজক হিসাবে দেখা 
যাবে) তিনি পরিচালক রমেশ সায়গলের সঙ্গে বুগ্ম- 
প্রযোজনায় একটি ছবি করছেন। এই ব্যাপারে বেশ 
একট! মজার কাহিনী শোনা যাচ্ছে। কুলদীপ কাউর 
অসৎ উপায়ে টাকা জাল করতে গিয়ে প্রায় ১ লক্ষ টাকা 
নষ্ট করেছিলেন। তিনি সে টাকার আশ! ছেড়েই দেন। 
এই সময় একদিন রমেশ সায়গল তাঁকে এই বলে আশ্বাস 
দেন যে তার টাকা ফেরৎ পাবেন। তখন কুলদীপ তাঁকে 
বলেন যে, তিনি যদি সে টাকা সত্যিই ফিরে পান তো! সেই 
টাকা তার ছবিতেই নিয়োগ করবেন। এক সপ্তাহ পরে 
ধুলদীপ কাউরের মামলার নিষ্পত্তি হয় এবং তিনি তার 
অপহৃত টাকা ফিরে পান এবং তার পূর্ব অঙ্লীকারমতে' 


রমেশ সায়গলকে পুরে! টাকাটাই দেন। ছবিটির নাম- 
করণ হয়েছে “সি কাস্তে 


9: 5041984১904) তেধেশ ও ও 
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ডিজবাণ 


তি 





মুক্তি-প্রতীক্ষিত “প্রতীক্ষা” চিত্রে 
স্থতিরেখ! ও সিপ্রা 


এখানে সাণ্ট। কুজ বিমানঘাটিতে বাংলার একজন 
কর্মোৎসাহী অভিনেতাকে প্রায়ই দেখা যাচ্ছে। কলকাত। 
আর বোম্বাইতে একই সঙ্গে কয়েকটি ছবিতে ইনি অতিনয় 
করছেন। সেজন্ত এঁকে বিমানযোগেই যাতায়াত করতে 
হচ্ছে। ইনি ছলেন অভি ভট্টাচার্য্য। চ্জু ছ্রডিওর 
'নয়না” ছবিতে ইনি গীতাবানীর বিপরীত ভূমিকায় অভিনয় 
করছেন। ছবিটি পরিচালন1 করছেন রবীন্ত্র দাতে। অন্যান 
ভূমিকায় আছেন নিরু, বিমান ব্যানাজ্জাঁ ও রমেশ প্রভৃতি । 
ছবিটির সঙ্গীত পরিচালনার ভার নিয়েছেন গোলাম 
মহম্মদ । ্‌ 
চু &,ডিওতে আরও ছুটি ছবি তোলার তোড়জোড় 
চলছে। একটি হলো “সচ”, অপরটি 'মুসৌরী”। 
প্রথমটির কাহিনী লিখেছেন প্রবীণ চিত্রনাট্য-রচয়িতা। 
নিরঞ্জন পাল। এন, আর আচার্য্য 
ছবিটি পরিচালনা করবেন । একটি 
প্রধান চরিজ্রে নিরপ1 রায়কে দেখা 
যাবে-_তাছাড়। নবাবিষ্কত এক 
কিশোর অভিনেতাকে এই ছবির 
নায়কের ভূমিকায় দেখা যাবে তার 
বয়স মাত্র ছ*বছর। “মুসৌরী' ছবিটি 
. তোল। হচ্ছে নানাভাই ভাট-এর পরি- 
'শচাঁলনায়--দিওয়ালীর” দিন থেকে 
"টির চিত্রগ্রহণ ুকক-হয়েছে। 


শুভসুক্তি 58ই নভেম্বর, উক্তবার 
শিব-মহিমার ভডতিমূলক অপূর্ব (পৌরাণিক কথাচিত্ 
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কলিকাতার বিশিষ্ট ও আরামপ্রদ 
চিত্রগৃহে 


পরিবেশক 3 রাষনিকলাল চুরীলাল 






৩, জ্যাডান প্রীট, কলিকাং 

















০ 


শানভব রাস্মঞ্চের 
সর্বশেষ্ঠ অতিনেত। 
ভাজ*ব্লাল লেহরু ও 
'তবতেব বিগত বুগের 
ফ্লাকের সর্বাধিক 
বিচি তা অভিনেত্রী 
৪) 'দেবিকারাণীর 
ালিমপং-এ সাক্ষাৎকার 


দো £ নারোধ রায় 


| * 


(8 ০... “৮. ৮ 4০৮ ৩০০ ০৮ এ পা বাস পর বাচ বা গর গস এ এ এ 


আভিনেতা-আভিনেত্রী 
সম্মেলন 


বহার এট গা আর, এ, খা, থা এ আছি খা পারার থান থা এর, এর, এরর, খারা, ওর 


(€ ০ ২০ ০৮ ০৮ ৮ এ শশা সখ 
পি এ 4০০ এ৫০ এর এ এ থা এ এ এপ ছু 


০ 


মাকিন রাষ্্রমঞ্চের শ্রেষ্ঠতম 
অভিন্তো প্রেসিডেণ্ট ট্রম্যান 
সকাশে ভারতের বর্তমান 
বঙ্গলোকের সর্বজনপরিচিতা 
নটা শ্রীমতী নাগিস 


 $ 


চিত্রবা ণী : কান্তিক ; ১৩৫৯ 


£. 
! 
০ 


্ 


(ভারতীয় চিঅজগতের সর্ববজন- 
| পরিচিত অভিনেতা ডেশ্ডি 


| পরিচ।লক জজ্জ সিডপা এবং, 


আামরিকায় ভারতীয় চিত্রতারকারল্দ 





চি 


হলিউড পরিভ্রমণকালে এম-জি- 
এম্‌ ই্টডিওতে ভারতীয় ফিল 
ডেলিগেশন ৫ বাঁদিক থেকে 2 
জিন সিমন্স, ইয়াট গ্রারঞজার, 


০ 


চিত্রবাণী : কাত্তিক : ১৩৫৯ 





্ 


হলিউড পরিভ্রমণকালে মেটে, 


লে 


গোন্ডইন ই্ডিওতে ভার? 
ফিল্ম ডেলিগেশনের মন্বদ্ধদ ! 
বাদিক থেকে দেখা যাচ্ছে? 
ওয়াপ্টার পিজিয়ন, রাজক'*" 
শাগিস্‌, চাগুলাল শা ও শ্রীয়ন 


গাসন 


ঙ 





4 দিবি 
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কাহিনী : সৌন্নীজ্ঞজ মোছন 22 22 জ্দুরঃ ছুর্গ। সেন 
58ই লভেম্বর থেকে উত্তরা * পুরকী * উদ্ভলা ৩ 
| ভজন্তা, বেহাল! : স্ামাজ্জী, হাওড়! £ মাক্সাপুক্ী, শিবপুর 
পারিজাক্,শালখিয়।: নিউ তরুণ, বরানগর £ আপা, পানিহাচী 


উদয়ন, শেওড়াফুলি £ শ্রীকৃষ্ণ, বালী; নৈহাটি 'জিনেন। 
বূপাজী, চুচকী £ জ্যোতি, চন্দননগর 





জয়ী সেন জানাচ্ছেন. - 
ভারত থেকে যে চলচ্চিত্র প্রতিনিধিদলটি আমেরিকায় 
গিয়েছিলেন তারা সকলেই স্বদেশে ফিরে এসেছেন। 


এই জলের ছুঃ্রন সত্য বাদে সকলেই গত ২৩শে অক্টোবর, 
রাজ ন'টার পর বিমানযোগে কলকাতায় এসে পৌঁছোন। 


এই ছলে ছিলেন-__নাগিস, রজকাপুর, প্রেমনাথ, 
বীণ! রায়, গহর, চও্ুলাল শাহ, কৃর্ধ্যকূমারী, মিচ্থু কাতরাকৃ, 
আচারেকার, ডেভিভ এবং কে, সুবরঙ্গণ্যম্‌। শ্রীযুত সরকার 
স্বদেশে ফেরার পথে এক সপ্তাহকাল জাপানে ভ্রমণ করে 
এসেছেন। শ্রীমতী অরুন্ধতী মুখোপাধ্যায় বর্তমানে 
জগ্ডনেই তার স্বামীর সঙ্গে অবস্থান করছেন। দমঙ্গম 
বিমানখীাটিতে ইউনাইটেড ষ্টেটস ইনফরমেশন সাভিসেস- 
এর তরফ থেকে তাদের অভার্থন] জানান! হয় । বিমান- 
ধাটিতে চিত্র-সাংবাদিক, চিরশিল্প সংশ্লিষ্ট অনেকে উপস্থিত 
ছিলেন। 


চিত্রগ্রহণের অভ্তরালে 





চিন্রথহুণের প্রাফালে 'রোশেনার!' ছবির 'একটি দৃষ্ঠে মহুড়াঞুদিচ্ছেন 


দেবধানী 


ফটে : নির্মল মল্লিক 


দলের নেতা শ্রীযুত চঙুলাল শাহ. বলেন যে, আমে- 
রিকায় তাঁরা যেখানেই গেছেন সেখানেই বিপুলভাবে 
সম্বন্ধিত হয়েছেন। এই ভ্রমণের ফলে উভয় দেশের চিত্র 
সংশ্লিষ্টদের মধ্যে মৈত্রীবন্ধন দৃঢ়তর হয়েছে। তিনি আরও 
বলেন যে, আমেরিকা সবসময়ই ভারতকে সাহ'য) করণে 
প্রস্তুত আছে। তারা ভারতকে জানতে ও বুঝতে চায়। 


'প্রতিনিধিদলের প্রত্যেকেই আমেরিকার প্রশংস। করেন। 
।জ্রেষনাথ জানান যে, তিনি ওখানে ছবিতে অভিনয়ের জন্ত 


আহ্বান পেয়েছিলেন) কিন্তু বোম্বাইতে তার অসমাপ্ত 
ছবিগুলি শেষ না করে এ সম্বন্ধে কিছু বলতে পারেন ন। 
দক্ষিণ তারতের অভিনেত্রী স্ধ্যকুমারী এক প্রশ্নের উত্তরে 
জানান যে, হলিউডে অভিনয়ের জন্ত তিনিও আমজ্িত 
হন তবে তিনি এখনও সঠিক কিছু স্থির করেন নি। প্রায় 
পনেরো দিন তার! হলিউডের বিশ্টিন্ন &ভিও ও চলচ্চিত্র- 
শিল্লের কেন্ত্রগুল পরিদর্শন করেন। ওখানকার চলচ্চিত্র- 
শিল্প সংশ্লিষ্ট প্রত্যেক প্রতিষ্ঠান থেকেই তাঁদের আপ্যায়িত 
কর! হয়। হলিউডের প্রায় প্রত্যেক অভিনেতা ও অভি- 
নেত্রীর সঙ্গে তাদের সাক্ষাৎ হয় 
এবং তাদের মধ্যে আলাগ- 
আলোচনাও হয়। কলকাতায় 
বাত্রিযাপনের পর ২৪শে অক্টোবর 
প্রত্যুষেই তীর বিমানযোগে বোম্বাই 
যান। 


এই দলেরই অন্ততম সভ্য শ্রীধুত 
বীরেন্্রনাথ সরকার গত ২৮শে 
অক্টোবর বিমানযোগে জাপান থেকে 
কলকাতায় এসে পৌচেছেন। 

চিতসাংবাদিকদের সঙ্গে এক 
সাক্ষাৎকারে তিনি তর আমেরিকা 
ও জাপান ভ্রমণের অভিজ্ঞতা বর্ণনা 
প্রসঙ্গে বলেন যে, এই ভ্রমণের ফণ্গে 
উভয় দেশের মধ্যে সখ্যতার সম্পর্ক 
আরও দৃঢ়তর হয়েছে। ভারতকে 


ক্ষার্তি হন, ১৩৫৯ 


আমেরিকা আজ বন্ুভাবে পেতে 
চায়। তিনি গুলিউডের প্রত্যেক 
ঈডিওই ঘুরে দেখে এসেছেন এবং 
দেখে এটা বুঝেছেন যে, ওখানকার 
&ডিওর প্রত্যেকটি কন্ধীই নিয়মাচুব্- 
ও অত্যপণ্ত কর্ম্মনিষ্ঠ। ছবি তোলার 
আগে তারা সব বিষয়ই ভালোভাবে 
পর্যযালোচন। করে তবে ছবি তোলার 
কাজে হাত দেয়। আমেরিকায় সকল 
দেশের ছবি জম্বন্ধেইে একট! আগ্রহ 
আছে। ভালে! ছবি হলেই তা” তার। 
গ্রহণ করে । ভালে! ছবিকে যে কোন 
দেশের হলেই হুলে৷ তা সে জাপানী 
ব| ইত|লীয়ই হোক আর ভারতীয়ই 
হোকৃ। তবে ভারতীয় ছবিকে সব 
দিক দিয়েই ভালো হতে হুবে। 
শ্রীধত সরকারের মতে ছবি 
হুসম্পাদিত হওয়া এক।স্ত প্রয়োজন । 
ছবির দৈর্ঘ্য সাধারণ আমেরিকান 
ছবির মত হওয়। চাই এবং ইংরাজীতে 
সাব-টাইটেল জুড়ে দিতে হবে । 

আমেরিকার ছবির বাজার সম্পর্কে 
তিনি বলেন যে, ওখানকার বাজার ক্রমশঃই খারাপের 
দিকে যাচ্ছে। ছবি তোলার খরচ কমানোর দিকে 
প্রযোজকদের দৃষ্টি পড়েছে । আমাদের দেশের মত ওখানে 
বড় বড় অভিনেতা ও অতিনেত্রীরাই ছবির প্রযোজক 
হচ্ছেন। শ্রীধৃত সপকার বলেন ওথানে রডীন ছবি 
তোলার একটা হুজুগ পড়েছে । অধিকাংশ ছৰিই টেকনি- 
কলারে তোলা হচ্ছে। 

জাপানের চিনত্রশিল্লের অবস্থা সম্পর্কে তিনি বলেন যে, 
বুদ্ধের পুর্ব্বে জাপানী চিত্রশিল্পের অবস্থা বেশ ভালোই 
ছিল কিন্তু যুদ্ধের পর আঙ্গিকের দিক থেকে জাপানী 
ছ'বর মান অনেক নেমে গেছে। কয়েকটি ভালো ছবি 
দে'খই জ্রাপানী ছবির বিচার করা চলে না। ওখানেও 


চিত্রবাণী 





১৪ 


সন 


॥ 


১০ 
স্ররএ 
নি 


এম জি এম-এর টেকনিকলারে রডীন ছবি “কুয়ো! ভেডিস”-এ 


রবার্ট টেলর ও ডেবেোর!] কার 


অনেক ঞারাপ ছবি তোল! হয়। ভারতীয় ছবি সম্বন্ধে 
তাদের আগ্রহ আছে তে তা”? ভালো ছবির বেলায় । 
ওখানে ছবি তোলার খরচ। পড়ে গড়পড়তা আড়াই লক্ষ 
টাকা | ও 


সম্প্রতি কয়েকটি ছ'বর সেন্সরের ব্যাপারে কলকাতার 
আঞ্চলিক সেন্সর কর্তৃপক্ষের খামখেয়ালী ও যথেচ্ছাচারি- 
তার পরিচয় পাওয়া গেছে। স্থানীয় চিত্রশিলসংশলিষ্ট 
প্রতিটি ব্যক্তিই এতে ক্ষুব্ধ হদ্েছেন। “বিন্দুর ছেলে” 
ছবিটির ব্যাপার নিয়ে যথেষ্ট বাদবিতগ্ার সৃষ্টি হয়। 
ছবিটিতে একটি দৃশ্ত ছিল যাতে ছ'বছরের ছেলে অমূল্যকে 


চুদ্ধন করছেন তার ছোট মা বিচ্দ। দৃশ্ঠটি ছিল সশব্দ! 
এ / 


লেঙ্সয় বত্ৃপিক্ষ দৃণ্তটি বাচ্‌ দিতে বলেন। ছবিটির আর 
ব্রা হুড “শালা? শক্ষেয় ব্যাবঙ্ার' ছিল। যে: দৃণটটি 
ছেছে। &ঁ শব্কটিও বাদ দেওয়! হয়। ছবিটিয় কর্তৃপক্ষ 
| আরবে বাষ-্প্রত্যান্ের পর সেব্দরের নির্দেশ মেলে 
। দিয়েছেন । কিন্তু সবচেয়ে নক্জার ব্যাপার হলো যে 
তেস্্রীয় সেব্দর কর্তী। ( সেন্সর বোর্ডের চেয়ারম্যান ) প্রীধৃত 
আগরওয়াল| বি, এম, পি, এর সেক্রেটারী এক পত্রের 
উত্তরে জানিয়েছেন যে মা-র সত্তানকে চুদ্বন-দৃশ্ত আপততি- 
কর নয়। 
ষ্ী 


শ্রীধুভ আগরওয়ালা এই ব্যাপারে চিত্রসাংবাদিকদের 
সঙজে এক সভায় মিলিত হুন এবং সেন্সরের ব্যাপায় নিয়ে 
আলাপ-আালোচনাও করেন। সাংবার্দিকদের প্রশ্নের 
উত্তরে শ্রুতি আগরওয়াল৷ জানান যে 'বিন্দুর ছেলে, 
ছবিটির “চুম্বন দৃশ্থ”টি কাটবার কারণ ছলে! বিসদৃশ শব্দ । 
যাইহোক, ছবির সেন্সর ব্যাপারে সেম্সর-কর্তৃপক্ষের খাম- 
খেয়ালীপন। বন্ধ হওয়! বাঞ্ছনীয়। 


বোস্বাইয়ে বাউলার অভিনেতাদের চাছিদ! দিন দিন 
বাড়ছে বলে মনে হয়। বাঙলার অধিকাংশ অঙিনেতাই 
বোস্বাইয়ের ছবিতে অভিনয়ের জন্ত আমন্ত্রণ পাচ্ছেন। 
কঁতিমধ্যে অনেকে একাধিক ছবিতে অভিনয়ের জন্য চুক্তি- 
বন্ধও হয়েছেন। 


প্রথিতযশা অভিনেতা অভি ভষ্টাচার্যয বোম্বাই-এর 
খাকাধিক ছবিতে অভিনয়ের ছ্বন্ত চুক্তিবদ্ধ হয়েছেন 
গ্রগুলির যধ্যে উ্লেখধোগ্য হ'ল মুকুল রায় প্রোভাকসম্ের 
নপলাব' ছবিটি। এ ছবিদ্কে নায়িকার ভূমিকায় 
স্যস্িনরর করছেন পীতাবালী। অন্তান্ত ভূমিকায় . আছেন 
শ্বৃতভিবেখ। বিশ্বাম আন আগা। ছবিটি পরিচালন! করবেন 
গনী) দহীত পরিচালন! করবেন মুকুল রায় স্বয়ং। 
সধরথাহাযরে অভি ভইডাধ্য কলফাতান্ব চিত্রভারতীর 'ভোর 


ভি্রবাণী 


হ'য়ে এলো” ছবিতে অভিনয় করছেন। এই ছবিতে অভি- 
নয়ের সময়েই তিনি বোগ্ছাই-এর এই ছবিটিতে অভিনয়ের 
সন্ত চুক্তিবদ্ধ হুন। তিনি স্পুতি বোক্বাইর়ে, অভিনয়ের 
অন্ত গিয়েছিলেন। ন্থযটিং শেষ হলেই ব্বাবার তিনি 
বিমানযোগে কলকাতায় প্রত্য।বর্তন করেছেন। | 


জনপ্রিয় চিত্রাভিনেত! অসিতবরণও বোম্বাই চললেন। 
তিনি অশোককুমার প্রোডাকসন্দের “পরিণীতা* ছবিতে 
অভিনয়ের জন্য চু'ক্রিবন্ধ হয়েছেন। তিনি কবি চন্দ্রাবতী' 
ছবিটি শেষ করে বোম্বাই যাবেন। 


বাঙলার আর একজন অভিনেতাও শীঘ্রই বোশ।ই 
যাচ্ছেন। তিনি হলেন হান্তরসাভিনেতা জহুর রায়। 
তিনি বিমল রায় প্রোভাকসন্দের "দে! বিঘ! জমিন* ছবিতে 
অতিনয়ের জন্য চুক্তিবদ্ধ হয়েছেন। যাক তবু ভালো! যে 
বোম্বাই এতদিনে বাংলার অভিনেতাদ্দের কদর বুঝাতে 
পেরেছে । 


চটি 
অভিনেতা বিকাশ রায়কে হয়তো এবার পরিচালকের 


তিনি স্বর্গতঃ গঁপন্তাসিক 
বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপ।ধ্য।য়ের অমর উপন্তাস “আদর্শ হিন্দ 


নতুন পদে দেখ! যেতে পারে । 


হছোটেল' ছবিটি পরিচালনা করতে পারেন । 


প্রযোজক-পরিচালক দেবকীকুমার বন্থ সম্প্রতি তার 
নিজন্ব চিত্রপ্রতিষ্ঠান দেবকী বন্থ. প্রোভাকসনের হঙ্জে 
'পথিক” ছবিটির মহরৎ সুসম্পন্ন করেন। এরপর তিমি 
তার বহুদিনের স্বপ্ন 'শ্রীচেতন্যদেব'-এর জীবনী ,অবলম্বমে 
একটি ছবি তুলবেন। এ ছবিটি তিনি অনেকদিন পূর্বেই 
তুলবেন স্থির করেছিলেন। কিন্ত কতকগুলি কারণে তিনি 
এ ছবিটির তুলতে দ্বিধা করছিলেন। কিদ্ধু তিমি 
এখন এ ছবিটি ভোলা একরকম স্থির করেছেন.। তবে 
ছবিটি পূর্বের পরিকল্পনা মতো ছিন্দী ও বাংহ। উতর 
ভাবাত্বেই তো হবে । 


ঢিগচ্গিত্রের ইতিছাসে গত তিরিশ বছর ধরে যে- 
মানুষটি অফুরন্ত হাসির খোরাক . ভুগিয়ে এষেছেন তিনি 
হলেন, চারি চাপলিন। লক্ষ লক্ষ দর্মক এই হান্তর্সিক 
'ড়”টিকে চালি,. শার্লোট, কালিটস্‌ বা কারলিনে। বলে 
জেনে এসেছেন এবং হান্তকৌতুকরসাতিনেতা৷ হিসেবে 
ইনি অপ্রতিহবন্দী। কিন্তু ইনি যখন কোনো ছবি তোলার 





চালি চাগিনের 
* ক পঞ্ভাতি »* 


কাজে ব্যাপৃত থাকেন সে সময়কার কর্মচাঞ্চল্যের পরিচয় 
কেউই জানেন না । ছবি তোলার সময় প্রতিটি মুহূর্থকে 
কাজ্জে লাগিক্পে কারও কোনে! কিছু অন্গুকরণ ন! করে, 
অতিশয় গোম্পলীয়তা অবলম্ধন করে চাপি তাঁর ছবি 
তোলার কাজ সেরে নেন-_পত্র-পত্রিকাদি বা জনসাধারণের 
কোনে! প্রতিনিধিরই সেখানে প্রবেশের কোনোরকম 
উপায় নেই। তার সহকন্মীরা ছাঁড়। খুব কম লোকই তার 
হবি তোলার সময় উপস্থিত থেকেছেন। 

চাপি সম্প্রতি যে ছবিটি তুলেছেন সেটি একখানি 
বিয়োগবিধুর-মিলনাস্ত ছবি। এ-ছবির নাম হলে! 
'লাইমলাইট” এবং এটি তার ৮১তম ছবি এবং এটির 
মুক্তিও সমাসম্গ। তিনি এই সর্বপ্রথম তার ছবির সেটে 
গিয়ে একজন ফটোগ্রাফারকে খুশীমতে। ছবি তোলার 
অন্ধুমতি দিয়েছেন। যিনি ফটো তুলতে গিয়েছিলেন 
তাকে পাঁচদ্দিন চারলির বাড়ীতে আর ডিওতে কাটাতে 
হয় এবং বিভিন্ন ছবির মাধ্যমে ই,ডিওতে তার কার্য্যাবলীর 
বহু ঘটনা! ফুটিয়ে তুলেছেন । 

আজ চালির বয়স ৬৩ বছর--পঞ্ককেশবিশিষ্ট সৌম্যমুন্তি 
| বেটে-খাটে! মান্থষটি এখনও চলে-ফিরে বেড়ান ঠিক সেই 
তাড়টির মতোই এবং এখনও আগেকার মতোই তার 
সেই চিরাচরিত অজতঙ্ী করেন। | 

তাঁর কর্মপদ্ধতি, তার অসাধারণ কর্ণক্ষমত|; একাদি- 
ক্রমে কাব করে যাওয়ার যে ক্ষমতা, তার কাছে অল্পবয়ফ 
অনেক যুবকও পিছিয়ে পড়বে আর হাঁপিয়ে উঠবে। 
'লাইমলাইট+ ছবির তিনি একাধারে প্রযোজক, কাছ্নীকার, 
সংলাপ-রচগ্লিতা, গীতিকার, কোরিওগ্রাফার, পরিচালক, 
সম্পাদক এবং অভিনেতা । অভিনয়-শিল্পীপ্নের পোষাক- 
পরিচ্ছন্নের পরিকল্পনাও. তিগি প্িপ্লেছেন- সেইসলে'ছধির 





মধ্যেকার বহু ভূমিকার মেক-আপ করার কান্জেও তিনি 
স্বয়ং হস্তক্ষেপ করেছেন। 

চালির অপরিসীম কর্পক্ষমতার মতোই তীর প্রতিটি 
ছবির আবেদনও অসীম। চাপ্সির তোলা কোনো 


ছবিতেই কোনো আধিক ক্ষতি হুয়নি। তার অতি-, 
পুরানে। ছবিও আজও বিদেশের বাজারে বেশ ভলপ্রিয়তার 
সঙজেই চলে। মার্কিন টেপিভিশন প্রতিষ্ঠানসমূহ বহুবার 
চালির ছবিগুলির চিঅস্বত বু. টঃকার, লাভ দেখিয়ে 
কিনে নেবার জন্ত চেষ্টা করেছিক্লোন ক্ষিম্ত তা ফলবতী 
হয়নি । তাই চালিও বলেন, 'জীবনের শেষদিন পর্ধ্যত্ত 
মি ছবি তৈরী করবো । আমার আন্তরিক ইচ্ছা, শেষ 
ছবি যা আমি তুলবো তাই-ষেন আমার জীবনের শ্রেষ্ঠ 
ছবি হুয়।? 'লাইমলা ইট” ছবির সেটে প্রযোজক-পরিচাঁলক 
ডালি চাঁপলিনকে সর্ববিয়েই নজর রেখে যেতে হয়েছিল। 


চিজ্রবাণী 


সেটগুলির যেসব নমুন! আঁকা-অবন্থায় ছিল সেগুলি 
সম্বন্ধে তিনি বিশ্লেষণ করে দিয়েছেন, প্রত্যেক শিল্পীর 
সাভ-পোষাক নিজে . দেখে নিয়েছেন, ছোট-খাটো। 
ভূমিকাতে যেসব শিল্পী অভিনয় করেছেন তাদেরও তিনি 
পরীক্ষা করে দেখে নেন, আলোকসম্পাত ও অন্ঠান্ত দৃশ্তাদির 
ধু'ঁটি-নাটি সম্বদ্ধেও তিনি আলোচনা করে নিয়েছেন। 
ফ্রোর-এর মধ্যে উচু পাটাতন থেকে দেখা গেছে পন্ধকেশ- 
বিশিষ্ট 'বব”-ইটকর! চালির মাথাটি মঞ্চের চতুর্দিকে 
ঘুরে ফিরে বেডাচ্ছে, ক্যামেরার মধ্যে দিয়ে দেখছে, 
কৌতুক-ভূমিকাভিনেতাদের অংশ যাতে আরও উরত করা 
যায় তার চেষ্টা করছে, সেট-এর অদল-বদল করছে, বৰ 
এলড্রিশের প।শে এসে খাশিকক্ষণের জন্ বিশ্রাম নিচ্ছে - 
ইনিও একজন বেশ কর্মঠ সহকারী পরিচালক । চালি বলেন 
_.আমি যদি এই কাজে আনন্দ না পেতাম তাহলে নিজে 
এতট! পরিশ্রম করতাম না। আমি সব জিনিমই শিখিয়ে- 
পড়িয়ে নিতে চাই। পগুদেরও সেরকম কোনো স্বভাব 
নেই যে তাদের যা করবার আছে সেই কাজ তার হঃয়ে 
অন্ত কেউ করে দেবে।* 

সত্যি কথ! বলতে.কি চাপ্সির এই ছবির ক।জ নুর 
হয়েছিল প্রায় আড়াই বছর আগে । এটির চিত্রনাট্য রচনার 
কাজ আরম্ভ হয় সেই ঘময়ে। একটি সৎউদ্দেশ্যমূলক 
কাহিনী হিসেবে এটির ম্বরু হয়েছিল এবং সোজা দ্মুজিভাবেই 
তার পরিণতি হয়। চাঁপি বললেন-_-'সোভাগ্ুজি জিনিধ- 
টাই এত সোজ। নয়। তিনি নিজে হাতে বিভিন্ন অংশে 
তাগ করে সমস্ত চিত্রনাট্যটি লিখলেন, তারপর টুকরো! 
টুকরো অংশগুলিকে একত্রিত ক”রে তার একজন সেক্রে- 
টারীকে দিলেন টাইপ করার জন্ত। চালি নিজে হাতে 
যে খসড়াটি লিখেছিলেন সেটি দ্দাড়িয়েছিল ৭৫০ পৃষ্ঠায়। 
এই কাহিনীতে যে-চারটি প্রধান চরিত্র আছে তাদের 
সম্পুর্ণ জীবনী চাপি লেখেন জার তাতে তাদের শৈশব- 
কাল বা পারিবারিক বৃত্তান্তও বাদ যায় নি। এর বেশীর 
ভাগ অংশই পরে বাদ দেওয়া হয়েছিল--পাকাপাকিভা'বে 
যখন কাহিনীটি ঠিক করা হয়। পরে অবস্ত চালি বলেছেন 
“তবুও ত্র ফেলে-দেওয়া পাতাগুলি থেকেও আমার 


বাতি ক, ১৩৫৯ 


কাহিনীর চরিত্রগুলিকে বলিষ্ঠ করার 
উপকরণ সংগ্রহ করেছিলাম | 
'লাইমলাইট” ছবির মোট “আ্থ্যটিং 


দিন” নির্ধারিত ছিল ৩৬ িন। 


এ-ছবির বেশীর ভাগ অংশই তোলা 
হয়েছিল চালি চাপলিনের নিষ্ধের 
ঈডিওতে আর এ-ই,ডিওর মালিক 
তিনি ১৯১৮ সাল থেকে। 

কিন্ত মাঝে কিছুদিন অন্্স্থ হয়ে 
শয্যাশায়ী হওয়ার দরুন এ ছবির 
স্যুটিং শেষ করতে লেগেছিল ৫০ 
দিন। চালির পক্ষে পৃণটৈ্ঘ্য ছবি 
ভোলার বেলায এটিও একটি নতুন 
রেকর্ডের স্য্টি করেছে। বিলম্ব 
হওয়ার ফলে চাপলিন তাঁর ছবির 
বাজেট সব্বন্ধেও বেশ উদ্বিগ্ন হয়ে 
পড়েন। দৈনিক স্যুটিং শেষ হওয়ার 
পর চালি বিছ্যুৎগতিতে ছুটতেন 
প্রেজেকশান রুমের দিকে ছবির 
'রাস-প্রিপ্। দেখার জন্তে। মেক- 
'আপ-কর! অবস্থাতেই তিনি দেখে নেন 
যে দ্শ্ঠগুলি তার ভাল ল।গে। 
মেইসঙগে বলেন_কোনে! দৃশ্ট যদি 
আমার খারাপ লাগে তখন মনে হয় 
আমি আত্মহত্য। করি। 

সাউও্ড ষ্টেজের ওপর উঠে অভি- 
নেতা চাপি আর পরিচালক চাপ 
অনবরত উভয়ে একাত্ব হবার চেষ্টা 


চিত্তবাণী 
€ রা তু 
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করতে থাকেন । সন্তষ্ঠ না হয়ে হঠাৎ হাত নেড়ে উঠলেন, 
তারপর পরিচ!লক চালি শুধরে দেয় অভিনেতা চালিকে। 

বার হ্থুরু হয় চালির অভিনয় | মাঝে মাঝে এমনও হয়, 
কোনে! একটি দৃশ্তের হয়তো বহুবার চিত্রগ্রহণ হয়ে গেছে, 
ক)মেরার আড়াল থেকে ভীর সহকারী বললেন-_“এ- 
বৃশ্তট একটি ছোট-খাটো৷ রত্ব বিশেষ ।” অধিকাংশ সময়ে 


একমত হলেও কিন্তু তিনি আবার একবার চিত্রগ্রহণ করার 


জন্ত বলে ওঠেন--“ঠিক আছে, এই দৃশ্বটি আরও একবার 


অভিনয় করে দেখে নেওয়! যাক? আরও একবার 
দৃশ্যটির চিত্রগ্রহণ হ*ল-_হুয়তে! বারকয়েকই: হ'ল-_ 


চাপ্লি চুপচাপ স্থির হয়ে টাড়ালেন, হাত ছুটে! পিছনের 


দিকে পকেটে রাখলেন, : শাথাটি একপাশে ছেলিয়ে 


দিলেন। তারপর . চিন্তান্িত ইয়ে মিঞ্জের ঠোঁট 
ছুটে চেপে ধরলেন, হাতের লার্টিতে একটু ফু দিলেন, 
অভিনেতা! চাপলিন আলোর মধ্য দিয়ে কার্টমেরার দিকে 
এগিয়ে গেলেন, তারপর পরিচালক চাঁপি বললেন 'এই- 
বার ভালই হয়েছে, এটার রিট করা হোক ৭, 


'লাইমলাইট? ছবির কাছিনী: হ'ল কি বাকদ্দের 
জীবনী শিয়ে-_-এককালে চাপি নিজেও একজন বাদক 
ছিলেন। ছবির নায়ক হলো! ক্যালজভেরে! | চালি চাপলিন 
অভিনয় করেছেন এই ভূমিকায়। ক্যালভেরে! হলো 
একজন নামকরা কৌতুকাভিনেতা বিভিন্ন-বারে সে ঘুরে 
বেড়ায় যদ্দি কিছু সুযোগ পাওয় যায়। নাঁয়িক! হলো 
তেরেজ1-সে একজন . যুবতী .নর্তকী। এই ভূমিকায় 
অভিনয় করেছেন বিংশবর্যাঁয় ইংরাজজ অভিনেত্রী ক্রেয়ার 
বম । বনু প্রার্থার মধ্য থেকে এঁকে নির্বাচিত করা হয়। 
বাতজর হয়ে তেরেন্তা অনুস্থ হয়ে পড়ে, মে আশঙ্কিত 





৯$এ,রহঝজার ট্রট (ব্বক্র রঞট) কনিজভাও২ 





হলো আর বোধ হয় সে. চলতে ফিরতে পারবে না-- 
আত্মহত্যার চেষ্টা করে সে।” ক্যালভেরে! সে-সময়ে গিয়ে 


তাকে বাচায় সেবা- -শশ্রবা ক'রে তাকে হুস্থ ক'রে তোলে। 
প্রতিদানে ক্যালতেরোকেও সে সাহায্য করলে! তার 
দশা . আর. অসহায় অবস্থা. থেকে . বাচাবার জন্তে। 
ক্যালতেরোর আবার চুদিন ফিরে আদে-_ক্যালতেরে। 
আবার একদিন শ্বনামধন্য ভাঁড় হিসেবে পরিচিত 
হয়ে ওঠে, একজন হাশ্যউদ্রেককারী পণ্ডর পরিচালক, 
আত্মভোল| বেহালাবাদক আর সেইসজে কৌতুকাভিনেত 
হিসেবে আবার সে পুনঃপ্রতিষিত হলে । 

যেসব দৃশ্তে নাটকীয়তা স্থষ্টি করতে হবে সে-সব 
দৃশ্তে চালি চাপলিন যথেষ্ট সতর্কতা অবলম্বন করেছেন। 
সেইসঙ্গে কৌতুক সৃষ্টি করার জন্তে তকে বহু পরীক্ষা 
করতে হয়েছে আর তাদের উন্নতির জন্যে বেশ ধৈধ্য 
ধরে তাকে কাজ করতে হয়েছে। এক দৃশ্তে বয়ঙ্ক অভি- 
নেতা বাষ্টার কীটন পিয়ানো বাজাচ্ছেন আর চাঁপলিন 
বেহালা বাজাচ্ছেন__কিন্ত এই দৃষ্টিকে চিজে নিখুঁততাৰে 
ফুটিয়ে তোলার জন্তে তাদের পুরে! একদিন সময় লেগে 
যায়! বাষ্টার কীটনের বয়স ৫৬ বছর আর চাপলিনের 
৬৩ বছর-_কিন্ত তাদের বয়সের কথা সম্পূর্ণ উপেক্ষা! করে 
তাঁরা নাচলেন, দৌড়-বাঁপ করলেন, তদের অভিনীত 
দৃশ্তটির বারবার মহল! দিলেন, নানাতাবে পরীক্ষা করলেন । 
অসংখ্যবার চাঁপলিন ঘুরপাক খেলেন, উপ্টে-পাপ্টে 
আছড়ে পড়তে লগলেন মঞ্চের সুখ ভাগে -যেখানে 
ফুটলাইট” আছে সেখানে গড়াগড়ি খেয়ে ঠিকরে ঠিকরে 
পড়তে লাগলেন-_-সেখানে এঁক্যতান বাদকের দল রযেছে, 
তার সহকল্্ীরা সবসময় প্রস্তত হয়ে আছেন- বন্দি, 
তিনি পড়ে যান তৎক্ষণাৎ তার] চালিকে ধরে ফেলবেন । 
বাষ্টার কীটনও উইংসের ধারে ছিটকে এসে পড়তে 
লাগলেন ) পিয়ানোর সঙ্গে ধাক্ক। খান আর মেঝের ওপর 
গড়িয়ে পড়েন। মঞ্চের ওপর ধারা কাঁজ করছিলেন, অন্তান্ত 
নাচিয়েরা, সকলে একসঙ্গে বসে দেখে সে-দৃষ্ত উপতোগ 
ক'রে হাসিতে ফেটে পড়েন--যেন সেন্দৃশ্ত তার! এর 
আগে কখনও দেখেন নি। ৃ 





আঞাছের কথ? 
বেতার কেন্দ্রের জন্ুষ্ঠানগুলি প্রচারের ভার থাকে 
বিভিন্ন বিভাগের ওপর । চারিত অুষ্ঠানগু'লর আকৃতি 
ও চরিব্রগত বৈশিষ্ট্য অচ্ুযায়ী বেতারের বিবিধ বিভাগ- 
গলি স্থটি হয়েছে । চরিত্রগত বৈষম্য ও বি তন্নতা থাক! 
সর্ডেও প্রত্যেক বিভাগ কর্তৃক গুচাঁরত অন্ুষ্ঠানগুলির 
মদন্বয় নিয়েই বেতারের পৃ, সম্পূর্ণ এবং অথ্ও বিকাশ। 
এই সসম সমন্বয় যে দেশে ঘত ব্যাপক ও গতীর বেতারের 

সার্থকতা ও স্ষরণ সে দেশে তত বেশী। 
কলিকাত! বেতার কেন্দ্রের বিবদ ?বতাগ সম'লোচনার 
কে সেজন্ধ আমরা এতথা!নি গুরুত্ব আরোপ করে ছলাম 
£8* বিগত কাস ধরে এই ভঙ্গ, কলিকাত। বেতারের 
বভনন বিভাগ নিয়ে সমালোচকের আক্ষু দৃষ্টি [নয়েতার 
পাগুণ ও'ভালে।মন্দ বিচার বিবেচনা করোছ। €কবণ- 
মাত কটু কথায় বা তান্ষু শায়ক-সন্ধান নয়__বি'তনর 
বিঙ্গাগ কর্তৃক প্রচ রত অনুষ্ঠানগুলির সমালোচনার 
মচ্গেটে ইঙ্গিত দেওয়া হয়েছে কি করজে এবং কেমন করে 


£ 
বং 


শুগগুলিকে আরে! উন্নত ও ম্মসম্ব দ্ধ করা যেতে 
প্াবে। 
'চিত্রবাণী”র 'বেতারবন্ধু”র .এই ই'্জত কলিকাতা 


তার কেনের দেবতারা কিভাবে নিয়েছেন জানি ন। 
€ঁ 


তবে এইভাবে বেগার সমাজ্রোচন।য় নতুন দিকের সন্ধান 
দেবার ভন্চে বেতার কল্যাণক1মা বন্ধুদের সম্বর্ধন1 এবং 
অভিনন্দন লাভ করে আম ধন হয়েছি । আজ এবারের 
আলোচনার সঙ্গেই বেতার নিভাগ পরিক্রমা শেষ হয়ে 
যাবে বলেই আমাদের এই ভূগমকা। 


বেতার আোত সংঘ 

'বেতার শ্রোত সংঘ শ্রোতাদের প্রতিষ্ঠান । শ্রোতা 
এলং শিল্প।দের সমস্ত স্বার্থকে অক্ষুণ্ন রাখাই এই সংঘের 
একমাত্র উদ্দেশ্য ও লক্ষা। বেতারের কল্যাণকমী বন্ধুরা 
শুনে খুনী হবেন কলিকাতা নেতার কেক্ধের অধিনায়ক 
শ্ীধুক্ত “ত্র এট সংঘকে স্বংকার করে নিয়েছেন । প্রত্যেক 
বেহার আোতার এ সংঘে "যাগ দিয়ে সংঘকে শক্তিশালী 
এবং সক্রয় করে তোলা উচত। কেবলমাত্র 
এক টাক চ।দ। দিয়ে 'শ্রেতৃ সংঘের সভ্য হওয়া যায়। 
শ্রেতৃ সংঘের অ।ঞ্চগিক বৈঠক এবার সসবে দক্ষিণ কর্সি* 
কাতায়--স্থান অস্ভবন্তঃ আশুতোষ কলেজ হলে। ভিসে- 
স্বত্রে প্রথম দিকিই এই টৈঠক বসবে বলে আশ। কর! 
যাচ্ছে। এ সম্পর্কে সম্প।দক, বেতার শ্রোড় সংঘ, ১৬।এ 
ডাফ স্রীট, কলিকাতা £ ৬-এ উৎসাহী শ্রোতার৷ চিটি 
লিখতে পারেন । 


৩৪ 
সঙ্গীত বিভাগ 


কলিকাতা বেতার কেন্দ্রের সবচেয়ে জনপ্রিয় বিভাগ 
হলে! এইটে । এই বিভাগের কথ। আগেই লেখা উচিত 
ছিল। বেতার বিভাগ পরিক্রমার শেন পর্বে এই আলো- 
চনা করছি এই কারণে যে “বেশটুকু (শ্রেষ্ঠ) দিয়েই শেষ 
করা দরকার।” 

কলিকাতা! বেতার কেকঞ্জের এই বিভাগই কলিকাতা 
'বেতারের গর্ব ও গৌরব। 

এমন একদিন ছিল যখন বেতারে সন্তরাস্তবংশীয়া 
'মেয়েরা সাহস করে আসতেন না। সঙজীত বিভাগে বার! 
আত্মপ্রকাশ করতেন সমাজে তারা “ভাল নয়ঃ বলে পরিচিত 
ভিলেন। ভদ্র ও সন্ত্রাস্ত বংশের বিধি-নিষেধের প্রাচীর 
ভেঙ্গে এগিয়ে এসেছিলেন প্রথম যে-মেয়ে তিনি কলিকাতা 
বেতার কেজ্জের সঙীত বিভাগের ইতিহাসের সঙ্গে জড়িয়ে 
রইলেন_-তিনি ৬কুমারী পুজ্পরাণী চট্টোপাধ্যায় । 
কুমারী পুষ্পবাণীকেই এই দিক দিয়ে প্রথমা" বল যেতে 
পারে যদিও তিনি ছোটদের প্রথম বন্ধু ৬গল্পদাছু পরি- 
চালিত “ছোটদের আসর”-এ প্রথম গান গাইতে আসেন 
এবং সান্ধা-সঙগীত আসরে উন্নীত হন | 

তারপর ধীরে ধীরে বহু সন্ত্রাস্ত পরিব।রের মেয়েদের 
আগমনে বেতারের সঙ্গীত বিভাগ ভরে উঠতে থাকে । 

। ষঙ্গীত বিভাগের শ্মরণীয় অনুষ্ঠান 'মহিষাস্ুরমর্দিনী 
-'বেতার-বিচিজ্।৮ আলোচনায় বিগত বারে এ নিয়ে 
বিস্তৃত আলোচন! করেছি। 

'সজীত-আলেখ্য € 10785509]  13190]0 1১০- 
£1920256 ) সঙ্গ।ত বিভাগের এককালীন উপভোগ্য 
অনুষ্ঠান ছিল--এই ধরণের অনুষ্ঠানের প্রবর্তক ও পরি- 
চালক ছিলেন বাণীকুমার। এই ধরণের বেতার-পাগল 
যাস্থুষ আমি খুব কম . দেখেছি। সারা জীবন এঁর কেটে 
গেল বেতারের সেবায়। শ্রীযুক্ত তদ্রের তবু ষাস্ত্বন৷ আছে 
ধেতারের বাইরে .তার ক্ষেত্রটা খুব সন্কীর্ণ নয় ধরং 
গ্কাত্রতিককালে তা আরে! বিস্তৃত হয়েছ। কিন্তু বাণীকুমার 
ট্বতারকে ইহকাল-পরকণল করেছেন-_জ্পীবনের শ্রেষ্ঠ যা 
কিছু দিয়েছেন কিন্ত ধেতার এই মাস্কুটীকে যোগ্য সম্মান 


চিজবাদী 


আজও দেয় নি। যূলতঃ সঙ্গীত বিভাগের বিস্তৃতি ও স্চুরাণের 
পিছনে এই শান্ত-সমাশিব মাছুঘটির দান অসামান্ত । আঙ্গ 
সঙ্গীত-বিভাগ থেকে 'বেতার-নিচিত্রাঠ এবং 'সঙ্গীত- 
'আ[লেখ্য, দুটিকেই একেবারে বিদায় করে দেওয়া হয়েছে। 
এর ফলে বেতারের সঙ্গীত নিভাগ যে স্নান ও নৈচিন্র্যহীন 
হয়ে পড়েছে সেকথা বলাই নাহুলা। 

সজীত-বিভাগের এই ছুটি অস্ঠানকে কেন করে 
সেতারে ম্ুরু হয়েছিল স্রের খেলা, কত শিল্পী, কত 
সরকার এসে তীড় করেছিলেন সেদিনের বেতারকে তা 
আজকে ভানতে 'অব।ক লাগে। 

এই প্রসঙ্গে মনে পড়ে ন্বর্গতঃ শিললী শৈল দেবী, 
সুশীল! সেন মণিপুরী প্রভন্তির নাম । জঙ্গীত পরিচালন 
ভিসাবে মনে পডে স্বর্গনঃ হিমাংশু দত্ত, স্ুরসাগর, 
স্থরনাথ মজুমদার, শচীন দেব বর্মণ, শ্িরিণ 
চক্রবস্ত, শৈলেশ দত্গুগু, বিনোদ চক্রবর্তী 
প্রভৃতির কথা। সঙ্গীত পরিচ।লকঙ্গের নাক্ষাৎ সংস্পর্শে 
এসে কত নবাগত ও নবাগতা যে নতুন প্রতিভাপর 
শিল্পী হয়ে উঠেছিলেন তাঁর ইয়ত্তা নেই--আজকে সেতানে 
'শিল্পী স্থষ্টি* পথটা কর্তারা নিজেব। বন্ধ করে দিয়েছেন 
উপরোক্ত অন্ুষ্ঠ।ন ছুটির প্রচার বন্ধ করে দিয়ে। বিশেষ 
করে “সঙ্গাত আলেণা” প্রতি সপ্যাছে প্রচারিত ভঙ্চো এবং 
প্রতি সপ্টা্কে নতুন সঙ্গীত-পরিচালক এনং নতৃন শিল্পী 
দিয়ে এই অনুষ্ঠান প্রচারিত হওয়ার কঞ-বৈচিঞ্র্যে এবং 
স্থরমাধুষ্যে অনুষ্ঠানশুলি অনিন্দ্যঙ্ন্দর হয়ে উঠতো! সেকগা 
বল! বাহুল্য। নতুন স্থুর ও নতুন রূপনিয়ে এইসব 
অস্ুষ্ঠান মাধমে পরীক্ষা-নিরীক্ষা বেতার-সঙগীত- 
বিতাগকে সমৃদ্ধ করে তুলেছিলো। কিন্তু আজকের 
বেতারে শিলী তৈরী এবং সুর নিয়ে পরীক্ষ।-নিরীক্ষার কথা 
গর্বভরে বলতে পারে কি? 

সঙ্গীত বিশাগের গর্বের বস্তু পক্কঞকুমার মল্লিক 
পরিচালিত “সঙ্জীত শিক্ষার আসর: । এই আসর বাংলা 
দেশে সঙ্গীত বিস্তারে শুধু সাহায্য করে নি উপরস্ধ'কিছু শিল্প 
“তৈরী” করতে সমর্থ হয়েছিল এবং আজও ছচ্ছে। অথচ 
আশ্চধ্যের বিষয় ১৯৪০-৪১ সালে এই বেতার থেকে 





'সঙগাত শিক্ষার আগর? গুধু বন্ধ করে দেওয়া হুয়নি_-প্রোয় 
একশো দশ জন সজীত-শিল্পীকে কলিকাতা বেতার কেন্ত্র 
থেকে অনির্দিষ্ট কালের জন্য দুরে রাখা হয়েছিল-_অবশ্ঠ 


৫ বি” এ টা 
কাত্তি ক্ষ, ১৩৫৯ . ভিজ্রবাধী 
কারণটা আর কিছু নর সেদিনের বেতারে কর্তার গদি 
গারা দখল করেছিলেন তাদের নানে নানা ছুন্ণাতির 'আভি- 


টি... 
ছে 
ধাগ ওঠে । বেতার থেকে পোষ্য-পোষণ দুর করবার ঃ 


ঠ 
র্ 
রর 
জঞ্চে সামান্যতম সন্দেহে বহু স্বশামধন্ত শিলীকে হর্ভে।গ 
ভাগ করতে হুয়_-কেবল পঙ্কজ মূল্িক ন'শ--আঙ্কের % 
বতার ধবের নিলু গর্ব করে সেহ বিজন ঘোধ দণ্ডিদার, ্ 
সলগীতি ঘোব, ছ্ুরকার স্ুরনাথ মভুমদার, কাজী নজরুল 
ঈসলাম, সেতারী শোভা কু (অধুনা ঘোষ) প্রভৃতিকে £ 
বেতার থেকে দূরে রাখা যায়-_বেতারের সবচেয়ে 
মসীলিগু যুগ এটা। 

গ্কজকুমার মল্িককে বাদ দিয়ে 'সঙ্গীত-শিক্ষার- £ 
আমর পরিচালনা হান্তকর, সেকথ! বেতার কর্তৃপক্ষ বুঝে 
এবং জনমতের চাপে পড়ে ত।কে বেতারে আবার ফিরিয়ে 
খানন। 

সঙ্গীত বিভাগের স্বর্ণ যুগ বলতে আমি বুঝি ১৯৩৬- 
*৯৩৯ এই কট। বছরকে । এই স্বল্প সময়ের মধ্যে 
₹াতা বেতার কেন্দ্রের সঙ্গীত বিভাগ কি কথ-সঙ্গাতে, ৭ 
খগ্র-সঙ্গাতে আশ্চর্য্য সমন্বয় রেখে ভ্রমোন্পতি করে বললে 
গুল বল। হুবেনা-_এই বিভাগ পৌছেছিল ক্রমোন্নতির 
র্ষে-_সঙ্গীত-বিস্তারে ব্যঞ্জনায রচনায় তা নিখুত হয়ে 


১3 


৪ 


উঠেছিল। 
কণ্ঠ-সঙ্গীতে শতুন বৈচিত্রময় স্থরের মায়াজাল বুনলেন 
আত্মভেল। কবি ও সুরকার কাজী নজরুল ইসলাম। ্ 
(খংল। দেশের সঙগ।তে তিনি আনলেন নতুন আবেগ, ছন্দ, ণ 
স্তর ও গাতি। তার প্রবপ্তিত স্বর ও গান আজকের 
খেঙারে 'জরুল-গীতি” নাম নিয়ে নিজ ট্বশিষ্ট) নিয়ে 
আাজও বেঁচে আছে । কবি নজরুল ইসলাম বাংল৷ দেশের 
মঞ্জ।তকে যেমন রচন ও জ্ুরটৈচিত্রো সমৃদ্ধ করে গেছেন 
তেমসি শিক্পী-তৈরীও তিল্লি' নেছাৎ কিছু কম করে যান' 
পিষে বেতারের' তার কাছে আজীবন কৃতজ্ঞ থাকা: রা 
উচিত ছিল বাংল। দেশের সেই বেতার অকুতজ্ঞতাবে 
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লক্কার রণক্ষেঞ্জ॥ আরামের শিবিরে সবাই আজ শে!কে 


শুস্যমান -_রাবণের শক্তিশেলের গ্রচণ্ড আঘাতে লক্ষণ মুধুষু” 


আড়েভল, বাচার কোনই আশা আই । প্রস্কিত উদ্বেগে 
“কলেই €েন চরম মুছর্তটির প্রতীক্ষা! করছে। তমসাচ্ছক্স 
বজজ। এক অশুভ ইঙ্গিতে স্তব্ধ হয়ে আছে । চিকিশুসানপুশ 
ভযষেণ বলেছেন 'বিশল্যকরণীর” প্রলেপ দিলে প্রাণরচ্ষা 
হবে॥। কি সে ত সহজ নয়। 'বিশল/করণী” রয়েছ) আনেক 
দুরে শ্ান্ধমাদন পর্ধধতে। আর তা এনে লাগাতে হবে রাজ্জি 
শেব হবার আগেই । রামায়ণের বু ফাহিনীর নায় বীয় 
হনুমান গেলেন ওষধ আনতে, শেব পর্য্যন্ত ওষধ দিনকে 
নল! পেরে গ্োট!1 পর্বধবভখানাই এনে হাজির করেদ্ধিলেন। 
লঙ্ঘুণর এই ভমঝোগ্য কাহিনীর মধ্যে চিকিশুসা বিজ্ঞানের 
এক বিশেষ ভা্পধ্য নিহিত আছে। ওষধ নির্বাচন যছি 
ঠিক হয় ভবেই আরো গ্যলাভ অবশ্স্তাবী, অন্তথায় চিকিতসা 
এক অহা বিড়স্বন1। জাক্ষ্য যেখানে “বশল্য করণী' সেখানে 
গ্রঙ্ধনাপন বহন করা সম্পুর্ণ অর্থহীন। তেমনি রোগের 
ধথার্থ চিকিৎসা করাই হল আরোগ্য লাভের মুলকথা, 
নতুব! পর্বত-প্রমাণ ওবধ যেবন করলেও তা হবে ব্যর্থ ॥ 

কুষ্ঠ ও পবল জতি ভয়ঙ্কর ব্যাধি, এর অভিশাপ থেকে মুক্তি 
€েভে হলে প্রয়োজন অভিজ্ঞ শাস্ত্রীয় চিকিৎসার । গত বাট 
ব€সর ধরে আমাদের প্রতিষ্ঠান কুষ্ঠ ও ধবল চিকিৎসায় 
অনভ্যাসাধারণ কৃতিদ্রবর পরিচয় দিয়ে আসছে । অসংখ্য 
কুষ্ঠ ও ধবল রোগী আমাদের চিকিগুসায় জম্পূর্ণ নিরাময় 
হয়ে ফিরে গেয়েছে ভাঙগাদের হারান রূপ যৌবন। । 


প্রতিষ্ঠাতা ই সহিত লাগা স্প্ল্্। 


হাওড়া ৩৫৯ 
নিকট), 


হাওড়া কোন ঃ 





রর. 


কাত্তি ক, ১৩৫৯ 


কে নিষ্ঈ রভাবে বেতার থেকে বিদায় করে দিয়েছিল। 
এট। কলিকাতা বেতারের স্বগ্যতম অপরাধ । বেতার 
ত্যাগ করে যাবার কিছুক্গাল পরেই ভ।র মানসিক বিকলত। 
আসে। আমার তোওনে হয় বাংল। দেশের বেতার 
বাংলার এই শ্রেষ্ঠ সরকার ও রচণ়্তাকে হুত্য। করেছে) 

এই 'ম্বণ্ময় যুগে” বেতারের সঙ্গত বিভাগের সার 
একজনেয় বিস্বয়কর প্রতিভ'র উল্লেখ না করলে খুনই 
| অন্টায় হবে। মন্ত্রসঙগীত নিয়েই ছিল 
| কারবার | স্ুর-পাগল আত্মভাল' লোক-__বেতারে 
যেগ দিষেই তিনি যন্ত্রসজীত রাজ্যে আনলেন আলোডন, 
'তুন করে সংগঠন কর/লন যঞ্্রাদের, বনুজন্।কে ভাতে 
করে শিক্ষা দিলেন-_গডে উঠলো “বেতার যন্ত্রী সংঘ”-_- 
বিদেশী যন্ত্রের কে'ন রকম সাহায্য না নিয়েই তিণ্ন 
ত1রতায় সঙ্গ।তের যে বুগ প্রবর্তন করেছছলেন যন্ত্রসঙগ।তের 
রাঞ্জত্বে ত| তেও অবাক লগে । এই অদ্ভুত প্রতিভাধব 


গু়েখলে সহী ভেলা ও 
ঠহলোমছীরে ঘানোরওীনে 
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এর 








গৃতি মাড়ি *টুইল' লংরুথই চাই 


ঘেহেতুহহা 
ব্যবহারে অনেক বেশী টেকসই 
আন) ভিল হইতে সম্ভা 
মোটা ও মিহি সব রকম পাওয়া যায় 
পাড়ের ও রঙের বিচিতে; সমবজ 


বাঙলার 










বঙ্সলক্ী কটন হিনল লিঃ 


শ্রীরামপূর * হুগলী 


1৩৭ 
লোকটি শ্রীভগবানের আশীর্বাদ নিয়ে এ : পৃথিবীতে 
এসেছিলেন ।. এঁর নাম দ্বর্গতঃ সুরেজলাল দাশ-* 
বেতারে ঠাকুরদা” নামে সুপরিচিত ছিলেন । : যন্ত্রসঙীত্ের 
রাজত্বে এর পরিক্রমন বিন্ময়কর এবং সবিশেষ উল্লেখ” 
যোগ্য । যঙ্্রস্গীত ছিল ধ্যান, সাধনা ও স্বপ্ন) তাই 
বিবিধ যন্ত্র নিয়ে বভবিধ পরীক্ষা-নিরীক্ষ।র পর তার, স্ুসম 
সমন্বয় ঘটিয়ে যক্িপঙগতের রাজত্বে তিনি দিয়েছিলেন 
প্রাণের স্পর্শ--আজকে ভাবতেও লজ্জা! আসে বাংল 
দেশের অকৃতজ্ঞ বেতার তাকে যোগ্য শদ্ধ। সম্মান তে। 
দেয় নি, উপরন্থ চরম অবজ্ঞা প্রকাশ করেছে । এমনকি. 
তার মৃত্যুর পরেও তাঁর অলোকসামান্ত প্রতিভার 
উত্তরাধকাবিণী তার কন্তা সেতারী বাসম্তী দ্াশকেও 
বেহ'রে জায়গা দিতে চায়নি--পোব্যপোষণ ৰেতার থেকে 
দুর করতে গিয়ে কলিকাতা! বেতার প্রতিতাবানদের বিদায় 
করেছে বেতার থেকে । 















সর্ধ্রেষ্ট জাতীয় এরতিষ্ঠান 





৮ 


১৯৪০-৪১ সালের কথা মনে হলে লজ্জ। পাই। 
তখনকার, সজীত-বিভাগের কর্ত। ভর সুরেশ চঙ্চক্র - 
বস্ভীর (পরিচয় গ্রামের সম্পর্কেই বা যে দিক দিক্কেইরছোক) 
সঙ্গে পরিচয় থাকাট1 যেন অপরাধজনক হয়ে ওঠে । তুচ্ছ- 
তম। কারণে “বিন! বিচারে বন্দী'দের মতো বেতার থেকে 
নির্বাসন কর! হয় ধছ তরুণ ও প্রতিভাধরদের | এর মধ্ো 
'!যার মনে পডে সঙ্গীত-শিল্পী ব্বীরেন বিশ্বাসের কথা। 
প্রনিদ্ধ গায়ক গিরাণ চক্রবর্তীর উত্তর সাধক ছিসাবেই 
একে আমার অভিথিত করতে ইচ্ছা হোত সে সময়ে। 
বেতারে নিগৃহীত এই শিল্পী আজ 'বৃতিচ্যুত” করেছেন 
নিজেকে কলিকাতা বেতারের ওপর অভিমানে । আধথিক 
স্বাচ্ছন্দ্য তাঁর আসছে অগ্ত বৃত্তিতে নিযুক্ত হওয়ায় কিন 
বাংল। দেশ বেতার কেন্ত্রের অকারণ অতা।চারের ও অবি- 
চারের দরুন একজন প্রতিভাধরকে হারিয়েছে--আমার 
প্রতিবাদ সেইথ|নেই। এমনি করে বেতারের অন্ধকারে 
অসংখ্য প্রতিভাধরদের 'গুমখুন” করা হয়েছে বাংলা দেশে 
বেতারে | 

ডক্টর সুরেশ চক্রচর্ভী ও শচীন্ত্রলাল তট্টাচার্য্যের 
(এলাহ।বাদের বিখ্য।ত ভট্টাচার্য পরিবারের ছেলে ইনি) 
রা্মত্বকালে বেষ্ারে অনেক নতুণ জিনিসের প্রবর্তন 
ঘটে। তার মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য হচ্ছে পথিকৃৎ 
আচাধ্য ক্ষিতিমোন্ধন সেন শাস্ত্রী মহাশয় কর্তৃক 
দৌ/ছাকার আধা।ত্ জ।বণ দর্শণের ব্যাখ্য। এবং সঙ্গ।ত 
রূপ!রোপ। এট। ছিল সে-ননয়ক।র মনে রাখবার যতে! 
অঙ্ঠ81০। | 

তারপর 'অনেক দিন গেছে_সে সময়ে বেতারের মধ্যে 
ধারা ছিলেন ত।র| ছিলেন স্থষ্টির উন্মাদ আনন্দে ৩রপুর-- 
উ1কাইঈ। সে-জাবনে রিড জায়গ। অধিকার করে ছিল না 
সলেছ বেতারের বিন দিকে এত অশ্রগতি ও উন্নতি 
পটেছিল। আক্রকে ধার বেতাবে বিতিন্ন বিভাগের 
কর্ত।র গ্হি দখল করে বসে আছেন ক্টাদের একমাত্র 
চিন্ত ফচ্ছে ফাউল-পর্ডর ঠিক রাখা. চাকুরী বজায় রাখা 

!উয়ের গতিতে গপর ছিকে ওঠার “খিড়কি দরজ। 

স্বরণ বেতারের বিভিন্ন বিভাগের উন্নতি নয় 


:ভজিতবাণী 4 


আত্বেন্সতিতে ব্]াকুল-ক!তর-লালসা ভাদের সর্বাঙ্গে 
তাই বেতারে শির-স্থষ্টি ও শিলী-তৈরী আবার নতুন করে 
হবে ন] এতে আর আশ্্ধ্য হবার কি আছে? 

কলের জল আসার মতো! সহজ লতভ্যতার মধ্যে গিয়ে 
নিত্যকার অনুষ্ঠান আজে বেতারে প্রচার হয়। বৈচিত্র, 
আনন্দ, নতুঘত্ব, প্রাণ কিছুই নেই এতে । পথ দিয়ে 
চলতে চলতে রাস্তার কলে টুকরো কাট-গুজে দেওয়া 
কলে অবিরত ধারায় কলের জল পড়ে যেতে দেখেছি, 
হয়তো আপনারাও দেখেছেন। যার দ্রকার হচ্ছে সে 
অল নিয়ে যাচ্ছে। ঝরঝর করে অকারণে জল পড়ে 
যাচ্ছে। কি জাণি কেন পথের ধারে কলের জলের এই 
বিরামবিহীন ঝরঝরানণি আমাকে কলিকাতা! বেতারে 
প্রচারিত অন্চানের কথ! স্মরণ করিয়ে দেয় । আজকের 
বেতার বিরামহীন অনুষ্ঠানের উৎ্স--তার মধ্যে প্রাণের 
কোন চিহ্ু নেই। 

আজকের বেতারের দেবতারা চান সমস্ত 
শিলীরা নতজাচছু হয়ে তাদের কাছে প্রোগ্রাম প্রার্থন। 
করুক। কর্তারা নড়ে খাবেন শা, কেবল চেয়ার জুড়ে 
বসে চাকুরী রক্ষ:ং করবেন। ত'ই বেতার-কর্তাদের 
চাকুরীই বেতারে রঙ্গা হয়-_ক্ষয়িঞু শি ও শিশী-জীবনে 
প্রাণের আহ্বান অ'নবার চেষ্টা হয় না। 

বেতার-কর্তাদের মানসিক পরিবস্তন এবং চিতদারিদ্র 
যতদিন ন; বদল হচ্ছে ততদিন নেতারের উন্নতি কল্পন!1 
মাত্র। 

বেতারের প্রথম ষুগ থেকে সঙ্গীত-বিভাগের সঙ্গে 
শিল্পা হিসাবে যুক্ত ছিলেন যার। তাদের মধ্যে বেশী করে 
মনে পে কৃষ্চচন্তর দে (অন্ধ গায়ক), আহুরবালা, ইন্দু- 


বাল! উত্তরা দেবী এর আজও আছেন বেতারে 
আজকের এটাই সবচেয়ে বড়ো কথা। 
সঙ্গত বিভাগের আলোচনা শেষ করবার আগে 


বেতারের শ্রেষ্ঠ শ্লছের বেতার গেকে দুরে সরিয়ে রাখার 
তীত্র প্রতিবাদ হা করে পারি না। 

শ্রেঠ রবীন্দ্র-সঙ্গীত শিল্পী সুুচিন্রা মিম । বেতারের 
সজীত আসরে দীর্ঘকাল ধরে তার কগম্বর শোনা যাচ্ছে লা। 


কাত্তিকি, ১৩৫১ 
বাংলা দেশের নামী মেয়ে বিজন ঘে।ষ দস্তিদার 


বেতারের বাইরে, কিন্ত কেন £ বেতার-কর্তাদের সঙ্গে 
তাদের যে বিষয় নিয়েই বিরোধ থাকুক না কেন- বাংল। 
দেশের আোতার! কর্তাদের অন্তায় জেদের জন্ত কেন ছুজন 
শিল্পীর সঙ্গীত-পরিবেশনথেকে বঞ্চিত হুনেন ? আোতারা 
একযোগে দাবী করলে প্রতিবাদ জ!নালে এই ধরণের 
অন্যায় জেদ ও ভেদের প্রাচীর তাসের বাড়ীর মতো প্বসে 
গড়বে । 

কলিকাত বেতারের সঙ্গীত বিভাগ বহু গুটর সংস্পর্শে 
এসে ধন্ত হয়েছে--তীদের নাম পূর্বেই উল্লেখ করেছি। 
কিন্তু সেই উন্নতির ধারাকে অব্যাহত রাখার জন্যে কোন 
উত্তর সাধকের আগমন ঘটেনি-_ব্যারা এসেছেন তীক 
বারে বারে সে-গতিকে রুদ্ধ করেছেন; উন্নতির উৎষ- 
নখকে করেছেন নষ্ট। 

সাম্প্রন্তক কালের আর একজনের একটু বিশেষ 
পরিচয় দিতে ইচ্ছে করে-_ইনি 
চক্রুসত্তাঁ। 


ভষ্টর সুরেশ ন্্ 
কলিকাতা বেতারের সঙ্গীত বিভাগকে ইনি 
যেত!বে সমৃদ্ধ করেছেন তাঁর তুলনা হয় না? এরুই 
উৎসাছে কাজী *জরুল উসলাম, স্বনামহন্ত স্বর্গতঃ গিরিক্ঞা- 
এঙ্কর চক্রবর্তী শচীন দেব বর্মণ প্রভৃতি স্ুরকান খুর নিয়ে 
নন গরীক্ষা-নিরীক্ষ। করেন । ডক্টর চক্রবত্তী নানা গুণীকে 
পারে আজ্বান করে এনেছিলেন। তখনকার দিনের 
শ্রষ্ঠ সগীত বিদ্যালয়গুলি ব।সম্তী বিদ্যা বীথি, সঙ্গীত 
শিক্ষালয় প্রস্থৃতি সঙ্গাত আসরে সঙ্গীত পরিবেশন করে 
বেতারের সঙ্গীত অনুষ্ঠানকে উপভোগ্য করে তুলেছিলেন। 
সমাজ ডক্টর চক্রবর্তী রাগে ক্ষোভে অভিমানে বেতারের 
কর্তৃত্ব পদ থেকে নিজেকে অপসারিত করে নিয়ে বেতারের 
বাইরে অবস্থান করছেন। অবশ্ত থুব সম্প্রতি সীত 
বিভাগের বিচিত্র বিকাশ নিয়ে 
আলোচন। করছেন বেতার- 
বৈঠকে । গুন এবং সত্যকার 
বসম্ভড হলেও এ'র প্রধান ক্রটা 


এর বাচনিক বিকৃতি। সগীত- 
শান্তে অসাধারণ জ্ঞানসঞ্চয় 


“ভিত্রাথী 


৩৯ 
করলেও কেবলষাঞজ বাচনিক ক্রটির জন্ত আলো” 
চনাগুলির রসগ্রহণে ও উপলব্ধিতে নু বাধা দেয়। 
এর উচিত লিখিত তাব্ণগুলি অগ্ঠ কাউকে দিয়ে প্রড়ানো 
অথবা নিজ্বের ত্রুটি সংশোধন কয়ে নেওয়া। বেতা- 
রের'সজীত বিভাগ এদ্ধেখের সঙ্গীতে বিপুল আলোড়ন 
আনতে পারে, আবিষ্কার ও অ্বেষণ করে নিতে পাবে বহু 
প্রতিভাঁধর ও নতুন শিলীকে কিন্তু বেতারের সেই উৎসাহী 
কর্্মপাগল কন্্সী কই )--কোপায় সেই দীপক্কর ? 
ভগুন-বিভিতা ২ 

বেতার বিচ্চাগ পরিক্রমা শেব করবার আগে এই 
নুষ্ঠানটি সম্পর্কে কিছু না বললে ক্রট থেকে যাবে। 
১৯৪৪ সালের মাঝামাঝি ব্রিটিশ ব্রডকা্িং কর্পোরেশনে 
(3.73.0.) কলিকাত। বেতারের সহকারী শুস্ক্ঠানি পরি- 
চালক শ্টকমল বোস যোগদ1” করেন এবং প্রতি শনিবার 
আধঘণ্টার জন্ঠ বাংলা ভাষায় লগ্ডন থেকে যে-অনুষ্ঠান 
প্রচার করতে পাকেন তা স্বল্লক।লর নখে) অসম্ভব জনপ্রিয় 
হয়ে ওঠে-_এই শম্গুষ্ঠানের ন'ন' বিচিত্রা? । বিভিন্ন ভারতীয় 
ভাবায় এই ধরণের অনুষ্ঠান পচারিত ভলেও শ্রীবুক্ত লোমের 
যন্ত্র, আন্তরিকত। ও নিষ্ঠা বাংলা গাবায় প্রচারিত 
অস্ুষ্ঠ(নটি সবচেয়ে দ্রনপ্রিয় হয়ে ওঠে । কলিকাত। 
বেতার কর্তৃক পুনঃপ্রচারের ফলে স্থানীয় 'শ্বাতাদের 
শেোনপার স্ুবিধ। ঘটায় এই ভঠ।শের জনপ্রিয়তা আরে! 
বুদ্ধি পায়। অস্থুষ্ঠঠানটির জন্ম দ্বিতীয় মহাবুদ্ধের শেষ 
দিকে ঘটেছিল মূলত: এর লক্ষ ছিল গত বিশ্ববুদ্ধে 
“অক্ষশক্তির+ প্রচার-কাধ্য চলানো কিন্ত পরিচ]লনার 
গুণে এই অস্ধষ্ঠানটি বাংল। দেশ এবং লগুনে বা 
ইউরোপে প্রবাসী বাঙালীর মধ্যে একটা যোগস্ত্র 
হয়ে ওঠে । বাংল৷ দেশর সাহিত্য ও সংস্কৃতি, তার 





(57777 77৩০৩ ৮%75) চলি: ২1৫ 


৪89 


সজীত ও সাধনাকে এই “লিচিত্রা” মাধ্যমেই বিদেশীদের 
কাছে : ভুলে ধরার সুযোগ শ্রীযুক্ত বোসস্কলুর ঘেন। 
"বিদেশীর চোখে বাংলা”, "বিদেশে বাডালী” প্রস্ভৃতি অভিনব 
অন্ুষ্ঠানগুলি .'বিচিগ্রা্র বড় সম্পফ হয়ে ওঠে আজও 
"বিচি এই সংযোগ রক্ষা করে চলেছে । ১৯৪৮-৪৯ 
থেকে কলিকাতা 
দেওয়ার ফলে স্থানীয় শ্রোতারা এই অভিনব অনুষ্ঠান 
থেকে বঞ্চিত হয়েছেন_-এই নিয়ে প্রতিবাদও কম হয় 
নি-_বাচত্রা” কলিকাত! বেতারের প্রধান আকর্ষণ ছিল__ 
কলিকাতা বেতারের জনপ্রিয় অনুষ্ঠানগুলির মধ্যে একে 
একে অনেক কিছু বন্ধ করে দিয়েছেন বেতারের কর্তীর৷ 
নিজেদের থামখেয়ালীপনায়--“বিচিত্রা” বন্ধ করে কলিকাতা 
বেতার নিজেদের বৈচিত্রের অংশটা একেবারে কামস্নে 
এনেছেন । বিচত্রা” ক।লকাত। কর্তৃক পুনঃপ্রচারিত না 
হলেও 'রেডিও সলোন+ সম্প্রত এটি পুনঃপ্রচার করার 
ব্যবস্থা করেছেন। প্রাত শপব।র রাত ৭-৪৫ মি ১৩ও ১৯ 
মিটারে লগ্ডন থেকে "বচত্রা” প্রচারিত হচ্ছে। কোন্‌ 
দুর দেশে বসে বাংলা দেশের একটি ছেলে বাংলা দেশ ও 
বাঙাল।দের উদ্দেশ্তে আবেগ ক।ম্পত কে শ্রদ্ধা আজও 
জপায় এহ বলে ঃ 
“ছে বাঙলা, বাঙালীর লহ নমস্কার" ! 
'বেতাব্র-জগৎ, 
কপিকাতার বেত।র কেশ্র্রের মুখপত্র 'বেতার জগৎ” 
দিয়ে আশার আলেচপা শেষ ক'র। 
ব।ংপ। দেশের সব।স।চ। মহাস্থ বর সাহিত্ত্যিক-পরি- 
পারচালক শ্রীপ্রেমাদ্কুর আতখীহই এর প্রথম মম্পাদক। 
তখন বেতারের আদ যুগ-বেঙার পাগল মিঃ ষ্রেপল- 
' উনের বুগ। "বেতার জগৎকে প্রাতঠিত করবার জন্টে 
তার কি তাড়া! এই তাড় খেয়ে স্বয়ং সম্প'দককেই 
বিজ্ঞাপনের “খঁ ঞ্জে বেরোতে হতে।_কখনো। কখনে। শ্রীযুক্ত *» 
বীরেন্দ্র শদ্রকেও। 'বেতার জগৎ*-এর চাহিদা আছে এই 
খা] সাহেবকে ভাল করে বৃঝয়ে দেবার জন্য অনেক সময় 
রাই 'বেতার গ্রগৎ” এর কপিগুলো কফিনে মিতেম। 


বেতার কর্তৃক পুনঃপ্রচার বন্ধ করে 


| .এজিবাণী 


তখন এর দাম ছিল ছুপয়সা। 


এতে থাকতে] অনুষ্ঠ।ন- 
লিপি, এই সম্পীয় ছু”চারট। কথ! আর বিজ্ঞাপন । 

্রীযুক্ত নলিনীকান্ত সরকারই বেতার জগৎকে 
জাতে তোলবার চেষ্টা করুলেন। তিনিও পাগলা ষ্রেপল- 
উনের তাড়া থেয়েছিলেন। প্রযুক্ত সরকার অংন। প্রীরবিন 
আশ্রমে আছেন। হাসির গানে ভার নামও নেহাৎ কম 
ছিল না। কলিকাতা বেতারের তিনি প্রথম দরকারী 
পেনসনপ্রাপ্ত লোক । যাছোক তিনি বেতার জগৎ» 
এর বহুবিধ সংস্কার করে ছিলেন__শ্লীদের ছব ছাপ! 
তার বুগ থেকেই দুরু হয়। তবে তারও ক্রটি ছিল কিছু__ 
বেতারে শ্বশামধন্ত ও গুণী ব্যাক্তরা যে বক্তা দিতেন 
তা বেতারেই ফাইল চাপা পড়ে থাকতে।। পাত্রকাকে 
সাহিত্য পদ্দবাচা করে তোলার চেষ্! তিনি করেন 
যখন তার পেন নেবার সময় হলো। 

তবে তার সময়ে আর 'কছু থাক ন। থাক অনুষ্ঠানের 
বিস্তৃত [বিবরণ থ।কতো1--শিল্প।দের নাম. গাইবার সম 
কাল, কি ধরণের গান, গ।নের প্রথম লাহন প্রভূত 
যেমন থাকতে তেমন বিভাগীর অচ্চুষ্ঠ।নের বিস্তৃত :ববরণও 
থকতো-_-শাজকের দিনের বেতার জগৎ” অস্চষ্ঠান 
মুর্ধণের নামে কর্ত রা ষে ছেসেখেল। ?$ বোল-খেলা করেছেন 
৩। কর" হতে। ন। অজকে বেতারে প্রদত্ত 
বক্তৃতা, গল্প, কা৭তাগুলি “বেতার জগৎ”-এ ছাপা হলেও 


মুদ্রণ-প।রিপ।ট। সংস্ত্বও বানান ভূলে যে হাসাকর অবহার 
সত হয় ৩ উল্লেখযে।গা । অ'নমা -ঘ।ষএর জায়গার 
আনম) মোধ হলে আনম। ন!মক বজবাণর মনরে ও শখের 
চেহাণ। ক হয় তা মনে করার আগে পাঠক উচ্চথাণ্তে 
ফেটে পডবেন *শ্চয়হই। 

'বতার উনর্নাতি স্কুক আর নাই করুক-_'বেতার 
জগৎঃ এস্ভুব উন্নত করেছে, স্ুকুচিরও প্রশংস। 
করবে | তবে *নুানের বিস্তৃত বিবরণ যদ্ধি না-ই রহলো 
তা15লে শঞুষ্ঠাস-াল/প ছেপে লাভ |ক-_অন্ুষ্ঠঠন-লিপির 
পু.র। বব ণ আজকের বেতার-শ্রোতা্ধের দাবী। 


এ ও পচ ৮ ৮ শর ও এ হজ এ ও এ ছাট হে পা এর ৮ পচ বা, ধার (৫৮ এ পচ এ বা এ ওরা এ হার বাটন রাজ এল এসি 


আগামী আদ থেকে নতুন ধারায় 2 
নুন ব্লীতিতে “বেতাবর-বন্ধু” বেতার 
সমালোছনা সুরু করবেন | 


 ইঞঙ্জিতও সে ধিল। 


রঙীন ভাবির হুজুগ 
বিমল লায় 


[ বোশ্বাই চিত্রজগতে যে।গদান ক'রে বাঙলা দেশের যে 
কজন পরিচালক বিশেষ কৃতিত্ব এবং বাঙ ল।র বৈশিষ্ট্য বজায় 
রেখেছেন তার মধ্যে বিমল রায় অন্ততম | “উদয়ের পথে”, 
'অগ্ুনগড়”, নগ্রযুগ্ণ”, “মা” (হিন্দী) প্রভৃতি চিত্রের পরিচালক 
বিমল রায়ের এই রচন।টি গত শারদীয়! “চিআবাণী'র জন্য 
লিখিত । কি রচনাটি বিলদ্ধে পাওয়ায় এ সংখ্যায় প্রকাশ কর! 
»্ব হয়নি । এই প্রবন্ধের বিষয়বস্তু টিস্তাশীল পাঠকপাঠিকার 
এঃগ্রহু উদ্নিপ্ত করবে ।-“চিশ্রবাণী'-সম্পাদক] 


বিজ্ঞানের উন্নতিতে আজ অনেক কিছু সম্ভব_-কত 
অসম্ভবকে সে আজ করেছে সম্ভব। আজকের চিত্রশিল্প 
্সনেকটাই বিজ্ঞানের কাছে খণী। কিছুদিন আগেও যা! 
ছিল মুখে মুখে শোনার জিনিব, একদা সেই পেল কথ! 
গেথে তব ও স্থান বিচার ক'রে নাটকরূপে তাকে মঞ্চে 
বূপ দেওয়ার অধিকার ও সেইসঙ্গে একট' সম্ভাবনার 
আজ সেই পেল একেবারে রাজকীয় 
সম্মান-পদ্দায় রূপ দেওয়ার অধিকার-_-এ সম্মান অভভৃত- 
পূর্ব জগ্নযাত্রার পথে একটা অসমসাহসিক পদক্ষেপ ! 

প্রথম যুগের চিত্রশিল্পের সঙ্গে আদ্কের দিনের চিত্র- 
শিল্পের তুলনা করলে সত্যিই অবাক হয়ে যেতে হয়। 
প্রথমে তোল! হ'ল শুধু ছবি-ছায়ার চলা-ফেরার ওপরই 
তার দখল। পরে এল শব্ধ-বের হ”ল সবাকচিত্র। 
আর আজ--শুধু কথ। নয়, শুধু ছায়া নয়, গান, জুর, ছন্দ, 
শৃত্য, তাল সব--আর কি চাই! এক এক ধাপে এক 
একট আকাশচুম্বী উন্নতি। মাচ্ুষ মুগ্ধ, স্তম্ভিত, দিশেহারা ; 
সুধু সেখানেই শেষ নয়, তারপর য| এল সে তারে চমক- 
প্রদ) আরো চাকচিকাপুর্ণ কথার সঙ্গে গান আর 
ইবির সঙ্গে সঙ্গে রং_-একেবারে সোনায় সে।হাগ!-_-এত- 


যে অন্তাব ছিল তা” আজ পূর্ণ হয়ে গেল। 
৬ 


রজীন ছবি দেখানে৷ হুবে শুনলেই মানুষ আনন্দে 
নেচে ওঠে; সত্যি কথা, ভাল যা ত।” সবসময়েই ভালো 
_সকলের রুচিকে বজায় রেখে যে জিনিব দেয়৷ যায় তার 
দাম অনেক। কিন্তু প্রশ্ন হচ্ছে, আমাদের দেশের পক্ষে 
এই যে একট৷ রসীন ছবি তোলার হুজুক এসেছে তা 
আজকের অর্থনৈতিক ছূর্দশাগ্রস্ত দেশের পক্ষে খুবই 
ক্ষতিকর। সেই সম্বন্ধেই আমার অভিমত ব্যক্ত করছি। 
এ অভিমত তালে কি খারাপ তা, বলতে পারিনা-_- 
আমার দৃষ্টিতে যা+ ধর! পড়েছে শুধু তাই ব'লব। 

বিজ্ঞানের যতটুকু উন্নতি অন্যান্ত দেশে আজ পর্য্যস্ত 
সম্ভব হয়েছে, আমাদের দেশে ততটা এখনও সম্ভব হয় নি। 
তার কারণ হয় ত* বহুবিধ । নিছক চিত্রশিলের দিক থেকে 
দেখতে গেলে দেখতে পাই, যে ছবি আজ আমাদের 
চোখের সামনে সর্ববিষয়ে আমাদের বলে দাবী করছে 
তার প্রতিটি খুঁটিনাটি জিনিষ পর্য্যস্ত বিদেশে তৈরী-_ 
সেখান থেকে যন্ত্র এমনকি যন্ত্রী আনিয়ে আমর! চিত্রশিল্প 
গঠড়ে তুলেছি । এ শিল্পের যন্ত্রপাতির দিক থেকে সম্পূর্ণ 
আত্মনির্ভরশীল আজও আমরা হতে পারিনি। আগে 
তারই সম্পৃণ্তা প্রয়োজন এবং তারই ওপর ভিত্তি ক'রে 
বিচার করতে হবে রঙীন কি রংবিহীন চিত্র তার সৌন্দর্য্য 
বাড়াবে। 

আমাদের দেশের চিত্র-পরিচালক ও প্রযোজকর! মনে 
করেন যতবেশী টাক! খরচ ক/রে ছবি তোল! যাবে ততই 
ছবির দাম বাড়বে। এমনিতেই যে সমস্ত ছবি আজ 
পর্যযস্ত তোলা হয়েছে, তার পেছনে কয়েক লাখ টাকার 
নীচে কোন অঙ্ক চোথে পড়ে না। তার কারণ কি বেশী 
টাকা আছে বলেই বেশী টাক! খরচ করতে হবে--না, 
টাক! বেশী ঢাললে বেশী টাকা আসবে-_-কোন্টা ? যা-ই 
ভেবে থাকুন না কেন এপথ সম্পূর্ণ ভূল পথ তা” হয়তে। 
এতদিনে তাদের কাছে স্পষ্ট হ'য়ে উঠেছে । না উঠলেও 
তা? ফুটতে বেশী দেরী নেই। 

তার ওপর এসেছে আবার রঙীন চিত্রের যুগ-- 
দু-চার-পাচ লাখ টাকা! খরচ ক'রে তাদের তৃপ্তি হ*ল না 
এবার বড় +1ও-_-একেবারে ৩০ থেকে ৫০ লাখ-টাক! 


৪২ 





একমাত্র হ্লেখ। স্পে 
ফাউণেনপেন কালিতেই 


“এক্স-সল (-১০1স্সঅভেন্ট আছে 





মুল্য-_ ২আ: দোয়াত দ৬ ড।কমাস্ডলসহ এক টাকা চারি 
আনা পাঠাইলে রেজিঃ পার্থেলে পাঠান যাইবে । 
স্ুলেখা ওয়ার্কপ লিঃ, যাদবপুর, কলিকাতা-শ২ 
ফোন £ পিকে ৪২৬৭ 





খরচের ফিরিস্তি নিয়ে বসেছেন, আর তা না হবার কোন 
যুক্তিযুক্ত কারণ নেই-__ব্যবসা তো ! যেওডাবেই ছো'ক টাকা 
লুঠতে হবে । আর বিংশ শতাব্বীর যুগে যার বেশী চ'ঁক- 
চিক্য, যার বেশী জৌলুষ, তারই হাতে তো! বাজার! 
আর বাজার হাতে রাখবার জন্যই চাই রভীন চিত্র-_ 
বিজ্ঞান যখন এত ন্যোগ ঘরের দ্রোর-গোড়ায় পৌছে দিয়ে 
গেছে তখন আর পায় কে! 


কিন্তুব্যাপার যত সোজা ভাবা যায় তত সোজা 
নয়। বেশীটাকা 'তোলার আশ! আকাশকুক্ম ছাড়' 
আর কিছু নয়। অন্ততঃ আজকের ভারতবর্ষের দিকে 
চেয়ে সে কথা বলা চলে। জনসাধারণ একে দরিজ্র, 
দ্বিতীক্তঃ করভারে প্রপীড়িত-__থাত্ভহীনে শীণ, বেকার- 
সমন্তার ধবংসোঘুখ, এদের সামনে এত টাকার ছবি তুলে 
চিদের মনোরঞ্জন করে তার বেশী টাকা, মানে লাতের 


ডিতরবাণী 


অঙ্ক তোলা বড়ই শক্ত ব্যাপার! এখানে শুধু ব্যবসা-বৃদ্ধ 
থাটালে চলবে না, হ্ৃদয়বুদ্ধিও খানিকটা খাটানো 
উচিত। 

তা” ছাড়া যে খরচের একটা রভীন ছবি তোলা হুবে-_- 
ঠিক সেই খরচেই আরো কম করে ১৯০।১২খানা ভাল 
ছবি তোল! যেতে পারে। যদি আমাদের দেশে রঙীন 
চিত্র নিয়ে গবেধণ| হ'ত বা তার মালমশলা, সাজ-সরঞ্জীম 
এতট| দামী না হয়ে স্থলভ হত তবে যে-টাক। ছবি 
তোলার জন্ত ব! ছবিকে পপ্রিপ্ট' করার জন্তে বিদেশে 
প্রেরণ করা হয়, সে টাকা দেশে থেকে যেত। সতি, 
যে-টকায় ছবি তে'লা হয় তার প্রায় অর্ধেকের মত টাক! 
বিদেশে চলে যায়। যদ্দি তা” সম্ভব হত তখন ডর 
রডীন ছৰি তুললেও কেউ প্রতিবাদ করতে আসতো শা। 

একেই তো শারতব্র্ষ গরীব, শিল্পপ্রধান দেশ নর, 
যা কিছু প্রয়োজনীয় জিনিষ, তাদ্রে সবেতেই বিদেশী ছাঁপ- 
মারা মূলধনে বাজার ছাওয়া,_লাতের বেশী অংশ চলে 
যায় বিদেশী ধনাগারে-_তার ওপর যদ্দি না ভেবে-চিন্তে, 
নুফল-কুফলের দিকে মোটেই নজর না দিয়ে, শুধুমাত্ত 
ছুভ্গে মেতে এতগুলি টাকা ধুলোর মত মুঠো মুঠে 
উড়িয়ে দেবার ব্যবস্থা শিল্পপতিরা জেনে-গুনে করেন, 
তবে শিল্পের ইতিহাসে এটা খামখেয়ালীর একটা চরম 
ৃষ্টান্তত্বপ্ীপই থেকে যাবে । ধ্বংসোন্ুখ এই শিল্পকে আরও 
ধ্বংসের দিকে এগিয়ে দেওয়া ছডা হয়তো! 
অন্ত কোন স্থুফল পাওয়া যাবে ন।। 

ঘোষ শুধু একটা নয়--যে টাকা ব্যয় করে তার! ছবি 
তুলছেন ব্যবসার দিক থেকে তার চেয়ে বেশী টাকা না 
তুলতে পারলেই তো ব্যবসা অতলতলে তলিয়ে যাবে 
বলে মরাকাম্র সুরু ক'রে দেবেন; দোষ গিয়ে পড়বে 
জনসাধারণের ঘাড়ে-_যেহেতু, যত বেশী লোকের ছবি 
দেখ! ঘরকার-তত বেশী লোকে দেখলে! না। এমন 
জিনিষের মর্ম তার! বুঝলো না, অতি মুর্খ, অতি নির্ব্বোধ 
তা” নয় তো দেশের আব্জ এই অবস্থ| হবে কেন। জ্ঞানে 
বিজ্ঞানে আজ না হয় কত উন্নতি হ'তে পারতো হোলো 
লা কেবল: ".*.******* ১০ 


এর থেকে 


কার্তিক, ১৩৫৯ 


এই ধরণের তিক্ত অভিজ্ঞতাকে মিষ্ট কথায় উড়িয়ে 
দিতে চাইবেন। জনসাধারণ মর্দন বুঝল না বা তারা 
বেশী পরিমাণে কেন দেখলো! না। কি তার দোষ, কি 
তাদের অভিযোগ এই সমস্ত বিষয় কেউ একটু খুঁটিয়ে 
দেখলেই বুঝতে পারবেন আসল সমস্তাট! কোথায়? যে 
পাইকারী হারে জলের মত টকা ঢেলে তারা রভীন ছবি 
তুললেন সেই পরিমাণ টাক। থেকে কি পরিমাণ টিকিট 
বিক্রী হলে লাভ হতে পারে- তারা তা ভেবে দেখেন 
নি। সাধারণ ছবির বেলায় যে বিক্রী হয় তার চেয়ে ১০ 
কি ১২ গুণ বেশী বিক্রী হ'লে তবে লাভ হতে পারে। কিন্তু 
দুর্ভগ্য, শুনতে পাওয়া যায় সাধারণ ছবিই অনেক সময় 
মার খায়-_-মানে, আশাতীতর্ূপ বিক্রী হয় না| তবেই 
বুনতে পারা গেল যে বিক্রী বজায় রেখে লাভ তুলতে হঃলে 
টিকিটে মূল/ কম করে দ্বিগুণ বরা উচিত । অর্থাৎ দিনে- 
৫পূব ভদ্রভাবে ঘরে ডেকে এনে জনসাধারণের পকেটে 
চাত চাপিয়ে দেওয়া । ফলে, তাবা দূর থেকেই প্রণিপাত 


০১০৬৬ | 
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চি্রবাণী 


দি 


মেটোপলিটান 


ইন্সিঞারঙ্গ কো, লি৪ 


1 দি মেট্রোপলিটান ইনৃসিওরে্স হাউস 
ৃ 
র্‌ 


৪৩ 


ক'রে ষভয়ে দূরে সরে পড়েন। ছবি দেখার আশা 
তাদের মনের মধ্যেই গুমরে মরে। র্ 

তা ছাড়া বড় বড সন্থর বাছ দিয়ে ছোট ছোট মফঃ- 
স্বল সহরের প্রেক্ষাগৃহ গুলিতে এই রঙীন চিত্র দেখানো 
অত্যন্ত অন্ুবিধাজনক। সেখানকার প্রেক্ষাগারগুলির 
অপ্রসারতা, প্রয়োজনীয় আলোর অভাব-_এ সমস্ত কারণে 
বড় বড় কয়েকটা সরে প্রেক্ষাগৃহ ছাড়া বাইরে এইসব ছবি 
দেখানোতে ভয়ানক অন্গুবিধে রয়েছে । ছবি তুলে যদি 
দেখানোই না! গেল তবে এমন ছবিতে কাজ কি ? 

যে কতকগুলি অহ্বিধাজনক পরিস্থিতির জন্যে রতীন 
ছবি এখন আমাদের দেশে তোল! এবং দেখানো! বিশেষ 
ক্ষতিকর তা” বল৷ ছ*ল। অন্ততঃ আজকের দিনের জন- 
সাধারণের এই আধিক ছুর্দশায় এ ছবি থেকে প্রযোজকের! 
যে লাভবান হবেন সে বিষয়ে ' যথেষ্ট সংশয় আছে এবং 
ব্যবসার দিক থেকেও তা* না ওয় সত্যিই মারাত্বক ! 


বীয়া য় ১০১০০১১০১০১ 





নতুন নাটক 


মিনাায় “কেরাণীর জীবন' 


গত ২৩শে অক্টোবর নুতন নাটক “কেরাণীর জীবন” 
মঞ্চস্থ হয়েছে “মিনার্ভ” রঙ্গমঞ্চে। নাটক রচন1 করেছেন 
সৌখিন সম্প্রদায়ের নাট্যকার ছবি বন্য্যোপাধ্য।য়, পরি- 
চালন! করেছেন রঞ্জৎ রায় আর শিক্ষকতা করেছেন 
সন্তোষ সিংহ। এই নাটকের প্রযোজনায় মিনার্ভার 
প্রধান কর্্মাধ্যক্ষ ছিলেন নিউ থিয়েটাস*খ্যাত জলু 
বড়াল। 

, সওদাগরী অফিসের হেড ক্লুর্ক বা বড়বাবু নিধুভূণ 
মুখুজ্যেকে দশটা-পাঁচটা হাডভাজ! খাটুনি খেটে বকাটে 
ছেলে, বিধসা মেয়ে ও অন্তান্ত পরিবার-পরিজন প্রতিপালন 
করতে হয়। নাড়ীওয়ালা, মুদি, গোয়াল", কয়লা ওয়াল। 
প্রভৃতি পাওনাদারদের নিত্যনৈমিত্তিক তাগিদে অতিষ্ঠ 
হয়ে উঠলেও কাউকে সে চটাতে পারে না, কাউকে 
কিছু দিয়ে কাউকে মিষ্টি কথা বলে বিদায়ের চেষ্ট। করে, 
বলে.--“পালিয়ে তো! আর যাচ্ছিনে 1” কিস্ক সংসার 
ক্রেমশঃ অচল হ,য়ে ওঠে, বর়াটে বঝড়ছেলেটা মদ খেয়ে 
থেয়ে যক্ষ। বাধিয়ে আসে-__-তার চিকিৎসার খরচও আহে । 
নান! দুশ্চিন্তায় ও হাড়ভাঙ।, খাটুনিতে বিধুও অসুখে পড়ে, 
দেখ! দেয় সন্কট । এদিকে অফিসে একদিন 'লেট+ হওয়ায় 
ছোটসাহেব মিঃ গুহ অত্যন্ত ইতরভাবে তাকে গালাগালি 
করে, যা” বিধুর একুশ বছরের চাকুবী-ভজীবনে কোনও 
দিন ঘটে নি। ক্রমাগত এমনি ব্যবহারে মানসিক দিক 
দিয়ে বিপর্যস্ত, সন্ত্রস্ত হয়ে পড়ে সে। এই অবস্থায় সে 
অনুষ্থ হয়ে পড়ে। অবস্ত বড়সাহেবের দয়ায় অফিসে 
মেজমেয়ে মিচ্ছুর চাকুরী হওয়ায় কিছুটা সুরাহ! হলেও 
শেষ পর্য্যস্ত স্ত্রী ও বড়মেয়ে মাধুর গহনাপত্রও বিক্রী 

”তে লাগলো । তার ওপর বড়ছেলে পটলের অসথখ হঠল 
ড়াবাড়ি, সে-মারা গেল, ছুর্বল-স্বান্থ্য বিধু এই ধাক্কা 


সামলাতে পারল না, সেও হার্টফেল ক'রে মারা গেল 
- এখানেই নাটকের শেষ। 

কেরাণীর জীবন চিত্রিত কণ্রতে গিয়ে নাটকে যা, 
দেখানে। হয়েছে; তা+ সত্যকার কেরাণী-জীবনের চিত্র না 
হয়ে, হয়ে উঠেছে কেরা'ণী-জীবনের ব্যাঙ্গাঘ্বক বিকৃতি। 
এই নাটকের কেরাণী সাধারণভাবে ফাঁকি বাজ, আড্ডাবাজ 
আর অফিসারের সমালোচক,_বিশেষ ক'রে কেরাণী 
নিবারণের মুখে যে গানখান] দেওয়া হয়েছে কিংবা অপর 
একটি কেরাণীকে দিয়ে যে-কবিতাটি পড়ানো হয়েছে 
তাতে ফীাকিবাজ ও মেরুদগুহীন চরিত্রটিকেই গুরুত্ব 
দিয়ে ফুটিয়ে তোলার চেষ্টা হয়েছে । সেইজন্যই বোধহয় 
অফিসারের অভদ্র ব্যবহার আর অন্যায় জুলুম সবাই 
মাথা পেতে নেয়, ব্যক্তিগতভাবে বা সঙ্ববদ্ধতাবেও 
প্রতিবাদ করে না। আজকের দিনে এই ঘটনা যেমন 
অবাস্তব, কেরাণীর! মূলতঃ ফাঁকিবাজ এটাও তেমনি 
অসত্য । মালিকের শোষণ__অল্লবেতন, গুণের অস্বীকৃতি 
ও অন্ধ প্রসভুভক্তির উৎসাহ, অমানুধিক কাজের চাপ (চ্০া] 
10990), মাথাভারা শাসনঘন্ত্র এবং স্বৈরাচারী ও আমলা- 
তান্সিক পরিচালনপঞ্জতি, সঙক্ম্মীদের মধ্যে সুস্থ সামাজিক 
জীবনে বাধা, আইনসম্মত ট্রেড ইউনিরন আন্দোলন দম” 
ও ট্রেড ইউনিয়ন বা কন্মচারী সংগঠনের সহযোগি, 
অস্বীকার প্র্তির আকারে কেরাণীকুলের ওপর থে 
শাসনতান্তিক চাপ সৃষ্টি ক'রে তা? থেকেই যে কাজে ফাকি, 
অফিসারের সমালোচন! ইত্যাদি কিছু কিছু পরিমাণে 
দেখা দেঁয় এবং সমগ্রভাবে কেরাণীর যে ফাকিবাজ ণয়। 
অফিসারকূগী স্বাক্ষরকারী সাক্ষীগোপালরাই অফিষের 
সব কাজ যে উঠিয়ে দেয় না বা দিতে পারে না এই ধরণের 
বিশ্লেষণ না থাকায় কেরাণীর সে ভীবনের সঠিক চিত্র কুটে 
ওঠে নি নাটকে । অফিসার চরিত্রস্ষ্টিতে নাটকার মোটা- 
মুটি নিপুণতার পরিচয় দিয়েছেন। কিন্তু অফিসার হুলেই 
বর্বর হয় না৷ এট। যেমন তিনি দেখাতে চেষ্টা ক'রেছেন। 
কেরাণীর চরিত্র-চিত্রণে সে-পরিশ্রম তিনি করেন নি। 


নায়ক বিধুভূষণকে ছ্ুদিনই 'লেট+-অস্থার হাজির করেছেন 
অফিসে। 'তা+ ছাড়া মালিককে একাম অস্গুপস্থিত রেখে 


কান্তি ক, ১৩৪৯ 
বলার তাকে গ্ভায়বান বিচারক বলে কল্পনা করে ( যেমন 
রবীন বা মিচ মিঃ গুছকে ওপরওয়ালার ভয় দেখিয়েছে ) 
এক নিদারুণ মিথা। চিত্র একেছেন নাট্যকার । মালিকরা! 
কখনও তাদের প্রতিনিধি অফিসারদের অসম্মান বা 
বিরোধিতা করে ন*- আমলাতান্ত্রিক শাসনব্যবস্থার 
এটা সাধারণ সুত্র। তাই অন্যদিকটাও দেখানে। উচিত ভিল, 
বিশেষতঃ কেরাণীর কেরাণী-জীবন্রে উৎস যখন সেই 
মালিকেরই বাবস্থ। | কর্মচারীদের সঙ্ঘবদ্ধ প্রতিরোধ, 
ট্রেছ-ইউনিয়ন ইত্যািকে অনুপস্থিত রেখে নাট্যকার 
আজকেরদ্দিনের বাস্তব ঘটনাই শুধু চেপে গেছেন তা, 
নয়, মেরুদগুহীন কেরাণীর অসহায় অবাস্তব চরিত্রকে 
“গীরবায়িত কঃরে তুলতে চেয়েছেন দর্শকদের কাছে। 
সর্বোপরি, বয়াটে পটল ও ফাকিবাজ নিবারণের অঙ্গুপাতা-- 
তিরিক্ অবস্থান, মিছ্ু-রবীনের অনাবশ্যক 33 আরোপিত 
রোমান্স নাটককে শুধু ভারাক্রান্ত করেনি, বিপথে চালিত 
+*ববারও চেষ্টা ক'রেছে। মুদি-পটলের বাক্যালাপ রসাল 


ভিজবাণী 


8টি 


হলেও অবাস্তব ও বিসদ্বশ | পটলের বন্ধুর টাক' দেওয়ায় 
করুণ রসের সৃষ্টি হয় বটে, যুক্তিসপ্মত নাট্যরস নিষ্পত্তির 
কোনও সহায়ত? হয় না। 

এসব সন্ববেও নাট্যকারের মুন্সিয়ানা আছে স্বীকার 
করতে হবে । অফিসের ঘনিষ্ঠ পরিবেশস্থষ্টিতে নাটা- 
কারের আসন্তরিকতা৷ প্রশংসার্হ। নায়ক বিধুর চরিত্র 
বিশেনত্ববজ্দিত ভলেও ছোটসাছেব মিঃ গুছ, কেরাণী 
সত্যেন ও তার হুজন সহকন্মী, বিধুর স্ত্রী দাশিনী, বড় 
মেয়ে মাধু, বেয়ারা হলধর যথেষ্ট বৈশিষ্ট্যের দাবী রাখে । 
অবশ্ট তাদের সংলাপ সর্বজ্র *সুনির্বাচিত নয়। যেমন 
মাধুর প্রথম সংলাপ “জন্মেই বাপকে থেয়েছিস” ইত্যাদি 
ঠিক এইভাবে বোধ হয় চলে না, “বাপ” কথাটা বাদ 
দিয়ে অন্য কথায় অর্থ প্রকাশ করলেই মাধু-চরিত্রটি 
আবও শ্বাভীবিক হয়ে উঠতো । দৃশ্ঠসংস্থানের দিক দিয়ে 
নাট্যকার উন্নততর শিল্পজ্ঞানের পরিচয় দিয়েছেন__একই 
দৃশ্যে একই সঙ্গে তিনটি কামরায় কথাবার্তী চ1লিয়ে 
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নাটককে তিনি শুধু দ্রুতগতিই করেন নি, নাটয্বন্বময়ও 
ক'রে তৃূলেছেন। কিন্তু সমগ্রভাবে নাটকটি স্বাভাবিক 
নাট্যদ্বন্দের পথ বেয়ে অগ্রসর হ'তে পারে নি, অগ্রসর 
হয়েছে নক্সাধন্সী সরলরৈখিক পথে। বিধুভূষণের 
বাড়ীতে কেবলই চলেছে ছুর্দীশার ওপর ছুর্দিশা, বিপর্যয়ের 
ওপর বিপর্যায়, এই ছুর্দশ! থেকে, বিপর্যয় থেকে বাঁচবার 
শক্তিশালী প্রতিরোধ-প্রচেষ্টা তেমন নেই পরিবারে, মাধুর 
সক্ক্রিয়তাকে বাদ দিলে একেবারে নেই বলা যায়। 


অভিনয়কুশলতায় সর্বপ্রথমে নাম করতে হয় ছোট- 
সাহেব মিঃ গুছের ভূমিকায় শ্রীগোরীশঙ্করের। এই 
অভিনয়শিলীটির গাসভভীম্য, দাপট, সুন্দর ইংরাভী উচ্চারণ 
আর সপ্রতিভ অভিনয় মর্ধ/দাসম্পন্ন ক'রে তুলেছে মিঃ 
গুহকে। এর পরেই নাম করতে হয় চঞ্চলা লীল।-চপল। 
বিস্ুর (বিধুর ছোটমেয়ে ) ভূমিকায় শে-মেয়েটি অভিনয় 
কঃরেছেন, মেয়েদের মধ্যে সবচেয়ে বেশী প্রাণ সঞ্চারিত 


পেড় কেদিল) এ , 
27 পাত্র 





ভিজবাশী 


হয়েছে এই চরিত্রে। পটলের চরিত্রে সাধারণ মঞ্চে নবা- 
গত ঠাকুরদাস মিত্র আর মাধুর ভূমিকায় শ্রীমতী রম 
ব্যানাজ্জি চরিক্রোপযোগী মধ্যদা রক্ষা করেছেন যথাক্রমে 
ভীদ্দের অসংযত ও সংযত অভিনয়ে । ঠাকুরদাসবাবৃব 
কণ্ঠম্বরে গাস্তীর্ধ্য না থাকলেও বাচনভজীতে আর চঙ্ষু- 
ভঙ্গীতে বৈশিষ্ট্য আছে, কিন্ত প্রস্থানকালীন অন্যান্য অঙ- 
ভঙ্গীর প্রশংসা করা যায় না, যেমন কাৎ হয়ে, ঘাড 
বেকিয়ে, হাত বাড়িয়ে দিয়ে প্রস্থানের ভঙ্গী। এই 
তঙগীটি শিল্পীর মুদ্রাদোষ বলেই আমাদের মনে হঃল। 
রম দেবীকে এর আগে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই দেখেছি লীঙলা- 
চঞ্চল! নারীর ভূমিকায়, কিন্থ মাধুর গান্তীরধ্যপূর্ণ ভূমিকাষ 
তিনি শিল্পজীবনের আর একটা দিকের সন্ধান 
পেলেন। প্রবীণ অতিনয়শিল্লী শিনকালী চট্টোপাধ্যায় 
মুদির ভূমিকাটিকে বেশ উপভোগ্য করে তুলেছেন। 
বড়সাছেবের ভূমিকাভিনেতা সমর মিত্র, রবীনেব 
ভূমিকায় সুশীল রার, দামিনীর ভূমিকায় শ্রীমতী বেলারাণী 
আর নিবারণের ভূমিকায় রঞ্জিৎ রায়, অন্তান্তট কেরাণ 
ও বিধুবাবুর ছোটছেলের ভূমিকায় ধারা অভিনয় করেছেন 
তারা চরিত্রাহগ অভিনয় নায়ক বিধুল 
ভূমিকাটি বিশেষত্ববজ্জিত হলেও দক্ষ শ্রিল্লী সম্তোস 
সিংহ ভূমিকাটিকে জীবস্ত করে তুলতে আপ্রাণ চেষ্টা 
করেছেন, কিন্তু ত!র অভিনয়-দীপ্তি স্থানে স্থানেই শুধু 
ঝলসে উঠেছে। 

ভূমিকা-নির্ববাচনে আর অভিনয়ে সবচেয়ে বেদনাব 
কারণ হয়েছে মিলুর ভূমিকাটি। নাটকটি যেভাবে 
উপস্থাপিত হয়েছে তা'তে বেশ স্থান রয়েছে মিনুর। 
মিচ্ু পৃর্যৌবনা আত্মমর্ধ্যাদাসম্পন্াা, শিক্ষিতা, তেজস্থিনী 
মছিলা। এই চরিত্রটিতে চিত্রাভিনেত্রী সুদীপ্ত রায়ের 
নির্বাচন শুধু ভূলই হয় নি, অন্তায় হয়েছে। ছুজদেহিনী 
শিল্পীর বিলগিত চলনভঙী, চরিত্রবিরোধী প্রস্থানভঙগী 
(রবীনের এরথম প্রবেশের পুর্বে ), অনভ্যন্ত বাচনভঙ্গী ও 
স্বরক্ষেপ আর অতিনিয় স্বর "মন্ু-চরিত্রকে একেবারে 
বার্থ ক'রে দিয়েছে । তার কে যে ছুটি গান দেওয়া 
হয়েছিল প্র্রেক্ষাগৃছের নবম সারিতে বসেও তার 


ক'রেছেন। 


কার্তিক, ১৩০৯ 


কথা বিশ্দুবিসর্গ শোনা যায় নি। বাঁড়ীওগলালার ভূমিকা- 
ভি"নতার গলা আছে কিন্তু শিল্পসম্মত ম্বরক্ষেপের যোগ্যতা 

নেই । 
দুসঙ্গত আলোকসম্পাত ও দৃশ্তাসজ্জ। নাটকের 
স্প্রয়োগ-কৌশলের দিকট! উন্নত করেছে । রূপসজ্জায় 
গটল কিছুটা বেমানান আর রবীন কিছুটা অতিরিক্ত 
বয়সের মনে হলেও মোটামুটি সকলেরই যথাষথ হয়েছে। 
বঙ্গিং রায়ের বিশিষ্ট সুরে গান বাধা হয়েছে, কিন্ধ সে 
গ(ন তার কণ্ঠে উপভোগ্য হয়েছে, অন্টের কঠে হয় নি। 
_-সুবোধকুমার ঘো'ন 


রঙমহলে “বড়বউ' 
গত ২৫শে সেপ্টেম্বর “বডবউ”-এর 


খে । 


অত্িনয় সুরু 
লন্ধপ্রতিষ্ঠ সাহিত্যিক ও ব্যবহারজীবী ডাঃ 
সেনগুপ্তের একথাঁনি উপন্যাসকে নাট্যরূপ 

হয়েছে নাটক 'বডবউ। শোনা যায় 
শাটারূপ দিয়েছেন কাহিনীকর নিভে । নাটকটি পরি- 
চাঁলন' করেছেন দেবনারায়ণ গুপ্ত। 

বৃত্ুশয্যায় জমিদার যোগেন্্র উইল ক'রে যান তার 
দম্পত্তর অদ্ধাংশ পাবে তার ছোট ছেলে সুরেশ আর 
শপরাদ্ধ প!বে তার জোষ্ঠ পুরবধূ শ্রীমতী নারায়ণী। বড 
ছেলে সত্যেন হাব'-পাগলা কিন্ত বডবউ নারায়ণা বুদ্ধমতী, 
পতিব্রতা, কর্তব্যপরায়ণ।। বিষয়-ভাগ সুরেনের পছন্দ 
ই'লনা। শত্রুতা সুরু করলে" সে নারায়ণীর সঙ্গে বন্ধু 
ও মোসায়েব পরেশের পরামর্শ নিয়ে। মামলা-মো কর্দমা 
চল্ল, অন্ান্ত নির্যযাতনেরও চেষ্টা হ'ল, কিন্তু নারায়ণীকে 
ধমীনে। গেল না! | শেষ পধ্যস্ত মোকর্দমায় নারায়ণীর প্রিৎ 
ই'ল। নারায়ণীর দৃঢ়তা, অচল পতিভক্তি ও বুদ্ধিমত্ত। 
শরদ্ধাবনত করল স্থুরেনকে। এদিকে বৃষ্টিতে ভিজে ঠাণ্ডা 
লেগে সত্যেন হল অন্ুস্থ আর সেই অস্থখে সত্যেন মার! 
গেল। এক করুণ পরিবেশে শাস্তি ফিরে এল সংসারে । 
বড়বউ” নাটকের এই হ”ল কাহিনী । 

আজকের দিনের সামাজিক অবস্থার পরিপ্রেক্ষিতে 
বড়বউ” নাটকের বিষয়বস্তু অনেকখানি পশ্চাৎমুখী | 


নবেশচন্ 


দিয়েই স্থ 


চিজ্বাশী 


8% 


সমাজে আজ যার! ক্ষয়িফু শক্তি, সেই জমিদার শ্রেণীর 
এমন একটা সমস্ত শিয়ে নাটকে আলোচন! করা হয়েছে 
যা তান্দেরও আজকের দিনের প্রধান সমস্ত! নয়, জমিদারী, 
বা সম্পত্তি ভাগ আজ তাদের প্রধান সমস্যা নয়, জমিদারী 
রক্ষার সমন্তাই প্রধান সমন্তা। যে জমিদারকে নাটকে 
রূপ দেওয়৷ হয়েছে, তিনি আবার ব্যবসায়ীর প্রতি বিন্নপ 
অথট, সমাজ-বিবর্তনের ইতিহাসে ব্যবসায়ী শ্রেণীই সামস্ত- 
বাদ থেকে ধনব!দী যুগের বিকাশে সাহায্য করেছে, তাই তার 
অণ্তিত্ব সত্যের খাতিরে আজ আর কল্পনা করা যায় না। 
আজকের দিনে যা সামাজিক নয়, সত্যও নয়, নাটকে 
তাকে দূপ দিয়ে সামজিক শিল্পক্ষেত্রে প্রগতি বিমুখতাকে 
উৎসাভিত কর।ব অর্থ সমাজের অগ্রগতিরই বিরূপতা | 
নাটক যাঁর দেখতে যান তাদের অধিকাংশের সঙ্গেই যে- 
নাট্যবস্তর নাডীর যোগ নেই, সাধারণ মঞ্চে তার রূপায়ণ 
বিরাট এক সামাজিক অপরাধ । জমিদার পরিবারের এই 
সম্পত্তি তাগের শাটক আমদের সত্যকার অধ্যাত্ব- 
চেতনাকে জাগ্রত কবে ন'! বর সিদ্ধরলের নিপুণ 
পরিেবেশনে অবাস্তব চিস্তাধার।র প্রেরণা দেয় অবচেতন 
মানসে । 

কাহিনীক!র-নাট্যকার জ্ুনিপুণভাবে নাট্য ও ঘটনা- 
দ্বন্দের মাধ্যমে বূপ দিয়েছেন নাটককে। বিস্ময়ের পর বিদ্বয় 
স্ষ্টি ক'রে সিদ্ধরসপিপান্থ দর্শকের অধা:ত্ব চেতনাকে দোলা 
দিয়ে নাটক পৌছেছে তার বাঞ্ছিত পরিণতিতে, সেইজন্তই 
এই কাহিনীর নাটক আরও ক্ষতিকর হয়েছে । বিশেষ 
করে সম্পত্তিভাগের সমস্তা রূপায়ণের মধ্য দিয়ে যে 
আছর্শ প্রতিষ্ঠার চেষ্ঠা হয়েছে নাটকে তা হ'ল হাবা- 
পাগলা স্বামীর প্রতি প্রশ্নহীন ছ্বিধাহীন অন্ধ পতিতক্তির 
আদর্শ। সনাতন সিদ্ধরসের উপকরণে ম্থুকৌশল উপ- 
স্থাপনায় সাময়িকভাবে দর্শকেরা হয়তো! এই আদর্শ প্রতি- 
ষ্ঠায় বাব! দিতে পারে কিন্তু বাস্তব জীবনে কোন মেয়েই, 
সে যে-শ্রেণী থেকেই আন্মক না কেন_মেনে নিতে পারে 
না এই আদর্শকে, মেনে নেয় না, মেনে নেওয়া উচিতও 
নয়। ভাই এতবড় সামাজিক অসতা আজকের দিনে 
আর হু”তে পারে না। অথচ, সামাজিক সত্যকে রূপ 


৪৮ 


দেওয়াই আজ সমাজ-কল্যাণকর শিল্পসাহিত্যের 
কাজ। 

 আজিকের দিক দিয়েও নাট/বস্তর উপস্থাপনায় কিছুট৷ 
চাতু্যের পরিচয় দেওয়া হয়েছে । ছু-একটা দৃশ্তের নাট- 
কীযর় পরিণতি ভীবণভাবে নাড়া দিয়েছে দর্শকমনকে। 
এমনি একটি দৃশ্ঠ-দ্বিতীয় দৃশ্তে যোগেন্দ্ের মৃত্যুর দৃশ্য । 
ছোট ছেলে স্থুরেন বড়বউ নারায়ণীর হাতে বাপের উইল 
দেখে ধৈর্য/হার! হয়ে যায়, সে-ট। দেখতে চায়, সন্দেহ করে 
কি যেন নারায়ণী লিখিয়ে নিয়েছে তার বাবাকে দিয়ে । 
এই সন্দেহের ফলে নারায়ণী দেখতে দেয় না উইল, উত্তে- 
জিতভাবেই কথা বলে, এমন সময় দ্থুরেন তাকে বলে 
451011৮ 01 আর এই কথার শব্দে যোগেন্দ্রের হাট- 
ফেল সত্যই নাট্যকীয় রসসমৃদ্ধ | কিন্তু সুরেনের য৷ চরিত্র, 
নারায়ধীকে সে আগে ও পরে যেভাবে সামনা-সামনি ভয় 
করে চলেছে তাতে এভাবে 31106 01) বল। স্ুরেনের 
পক্ষে সম্ভব কিনা, নাট্যকারের আর একবার ভেবে দেখা 
উচিত ছিল। দ্বিতীয়তঃ হেমনলিনীর চরিত্র, বড়-জা নারায়- 
ণীর প্রতি তার অচল! শ্রদ্ধা । হঠাৎ তাকে দিয়ে এক দৃশ্ধে 
উড়নচণ্ীর ভূমিকা অভিনয় করিয়ে নারায়ণীর প্রতি 
অশ্রদ্ধানক কথা বলিয়ে আবার হঠাণৎ্থ পরেই নারায়ণীর 
প্রতি অধিকতর তক্তিপরায়ণ/-ভাব দেখিয়ে নাট্যকার আদৌ 
রসজ্ঞনের পরিচয় দেন নি। নাটক যেতাবে উপস্থাপিত 
হয়েছে তাতে নারায়ণীর প্রতি হেমের অশ্রদ্ধা স্প্রকাশিত 
নাঃহ,লেও ক্ষতি ছিল না । আর নাট্যকার যধি এই অন্গু- 
পাতাতিরিক্ত অশ্রদ্ধাকে এতই প্রয়োজন মনে করে থাকেন, 
তাহলে তার পরিবেশ স্থষ্টি করে মনস্তাত্বক বিবর্তনের 


বিভিন্ন স্বাভাবিক স্তর দেখানোর চেষ্টা করেন”নি কেন ? 


চিত্রবাণী চিত্রবাধিকী 
বেরিয়েছে 


দেখেছেন কি? 
দাম € চার টাকা মাত্র 
রেজিট্রী ডাকে চার টাক। বারে। আনা 


চিন ।। 


তুলসীর অনাবশ্তক চরিত্রট' বোধ হয় গান শোনানোর 
জন্যই আমদানী করা হয়েছে। 

অভিনয়ে হ্ুরেনের মানসিক ঘন্ববছুল চরিত্রে সুন্দর 
অভিনয় করেছেন ধীরাজ তট্টাচাধ্য। প্রতিটি দৃশ্তে 
আজিক ও বাচনিক অভিনয় তাঁর প্রায় এক সঙ্গেই শিল্প- 
সম্মততাবেই তাল রেখে চলেছিল। অবশ্ত ধীরাজবাবু 
উত্তরজীবনে বিশেষ বাচনভঙ্গীকে স্বীকার ক'রে নিয়ে 
তার অভিনয়-সৌন্দ্যের আলোচনা আমরা কর্ছি। তবে 
ছুটি দৃশ্যের শেষে অন্ধকার হয়ে যাবার পূর্ববমূহূর্তে মূ 
থেতে গিয়ে প্রয়োজনীয় চক্ষুভঙ্গী তিনি করতে পারেন 
নি। আমাদের মনে হয়, এখানে মদের প্লাস উটু কে 
ধরে-_-“এতে কি সে জালা মিটবে” ইত্যাদি সংলাপ বলে 
যাওয়া উচিত, চোখের অভিনয় তাহ'লে সহজ হবে! 
হাবা-পাঁগলা সত্যেনের ভূমিকায় প্রধান অভিনয়-শিলী 
জহর গঙ্জোপাধ্যার যথেইটআস্তরিকতার পরিচয় দিয়েছেন। 
কিন্তু মাঝে মাঝে ম্বরের অস্বাভ।বিক বিকৃতি দর্শঝ- 
মগ্ডলীতে হ।মির উদ্রেক করেছিল। নারারণার ভুমিকা 
সাধারণ মঞ্চে নবাগত! শ্রীমতী বান্না গঙ্গোপাধ্যায় আঙজিক- 
তঙ্গীতে, পদক্ষেপ, স্বরভঙ্গী, প্রস্থান ও প্রবেশে যথেষ্ট শিল্প- 
জ্ঞানের পরিচয় দিয়েছেন। কিন্ত তাঁর কণস্বরে দৃঢ়তার 
অতাব আশানুরূপ গান্ভীর্য আনতে পারেন নি বড় বউ 
চরিত্রে । জমাট যুহূর্তে গলাট! একটু চড়িয়ে দিয়ে অতি- 
নয়ের চেষ্টা করলে সম্ভবতঃ কিছুটা আশানুরূপ ফল পাওয়! 
যেতে পারে বলে আমাদের ধারণ] | শ্রীমতী ঝর্ণা হেম- 
নলিনীর ক্ষুদ্র করুণ ভূমিকাটিতে ছাপ রাখতে সমর্থ হলেও 
স্থানে স্থানে (যেমন নারায়ণীর সম্পর্কে শদ্ধাহীন উক্তি 
কবরৃতে) অশোভন উৎসাহের আধিক্য দেখা গিয়েছে, অবস্ঠ 


তার জন্য নাট্যকারই হয়তো অনেক অংশে দায়ী। এছাড় 
ভূপতির ভূমিকায় নবাগত তরুণ শিল্পীটি, যতীনের 
ভূমিকায় দেবেন বন্দ্যোপাধা য়, রামগণ্তি, গোবিন্দনাথ ও 
ক্ষান্তর ভূমিকায় যাঁরা অভিনয় করেছেন তাঁরা যথাযথই 
অভিনয় করেছেন। পরেশের ভূমিকায় ভানু চট্টোপাধ্যায়, 
নুরেনের উপধুক্ত পার্খচর হয়ে উঠলেও মায়ের ভূমিকায় 
শ্রীমতী প্রভার অভিনয় বড়ই নিম্প্রভ। 


_ স্থবোধকুমার ঘোষ 


৬৬ নু টি 
অথ “কুক্তুট-আহব 
দর্শনান্ত রাজা ভড় 

স্কথগাংক সেন 
| বাঙল! দেশের প্রথম শ্রেনীর চিত্রপত্রিকা খুলির অন্ঠতম 
*শট”-এর গত পুজা! সংখ্যায় প্রকাশিত ১০]) 11715 ০০০]৮- 
7311 ! নামক প্রবন্ধ নিয়ে সন্প্রতি শ্বর্গরাজ্যে প্রচণ্ড আলো ।ড়- 
নে সকার হয়েছিল, বন্তমান রচন।র লেখক তারই বৃত্তান্ত 
পেশ করেছেন এখানে | _ শত্রবাণ'-সম্পাদক] 
মঞ্চ বৈশম্পাঞ্জনেব কাছে সংশোধন করবার জন্তে 


রজা তড়ং নামে এক খল্লট একটি থিসিস্‌ কিছুদিন হোল 
পিয়ে গেছেন। রাজা শুড়ং সটান কাব সত্যেন দত্তের 
কাব্য থেকে মেমে এলেন। তার ধারণা, অন্টান্ত সতীর্থ- 
দের মতোহ? আঠারো-বছর যে-কে।ন কাজে নিযুক্ত 
থাকলহ বিধাত। 1থসিস্‌ লেখবার অধিকার দিয়ে দেন। 
একে খব।ট তায় খল্লট তার ওপর বংশ শতাব্বাতে জন্মাস্তর 
গ্রহণের ভগ্ ধালালা বিদ্যায় পারদশা-_-এ সমস্ত তন 
অবগত মহাধর জনা 1ছল, তাহ কুলাজ পিয়ে বৃথা বাক) 
ব্যয় না করে সর।স।র ডত্তরপঞ্জটি দেখতে বসে গেলেন 
রাজা ৩৬ংয়ের। 

হণ/নাংকাপ মহখির একটু কেমন যেন বদ্‌রোগ 
ধরেছে । দাশানক বুকৃণাগুলো আজকাল অপরের মুখ 
থেকেছ শুনতে ভালবাসেন। কারণ, বুকৃণী আ.ওড়াতে 
আওড়াতে মঙ্গুর ছেলেরা বেশ অবত।র বনে বায়। 
(তান হা করে চেয়ে থাকেন আর ভাবেন, হায় রে, কি 
বুক্ষণেহ না জ্ঞান দ্বান করবার প্রবৃত্ত তার মনে জেগেছিল! 
সেহজগ্ভেই না এই অন্ড্ডানগুলো তার চে!খের ওপর 
1. আঙ্ল তুলে খবরের কাগজের আফসে ঢুকে পণড়ে 
সসেমা-কলমের ওপর দেদার ঘাসকাটা কল চালয়ে যায়, 
নং পেলেই এর-ওর-তার পিঠ চাপে দেয়, আর 
৭ম৩ হলেই খাম্ঠা মেরে বুড়বুডি ক।টতে থাকে, সুরু 
ক. পাগিজ ফেল] ঝুড়র অন্দরমহল সাফ. করতে! 


খই ছোকৃ, থা ভুল হবার তা তো হয়েই গেছে। 
৭ 


এখন আর বুথ! আফশোষ করে কি লাভ। ভাবলেন, 
তখনকার দিনে ইচ্ছ৷ হওয়া মাত্রই কি-না পাওয়া যেতো । 
আর এখন ?-_ শুধুই আঠারো-বছর রগড়ানোর যোগ্যতা । 
যে যেমনভাবে রগডে চলেছে. অবশ্ত নিরেট পাথর 
কিংবা শিরস্তর বাক বউবার ক্ষমতা থাকা,__এ ছ্ব”টোর 
যে কোন একটা গুণ থাকলেই যথেষ্ট, আর আঠারো-বছর 
বাদে সে সেইরক্মই ফল পেয়ে গেছে। রবীন্দ্রনাথ নাম- 
ধেয় এক শিষ্য তার এই আঠ!রো-মার্কাদের দেখেই 'অচলা- 
যতন, বলে একটি ছোট্ট দাটক লিখেছিলেন । মহ্র্ির 
মনে আছে, কী তারিফই না করেছিলেন শিষ্ুকে । কিন্তু 
সেকাল আর একাল? তখন জন্মাতে! সব সিদ্ধদাতারা 
এখন তার বাহুনগুলোই কেবল জন্মাচ্ছে যে! “বনফুলঃ 
নামে তাঁর আর একটি তক্ত এই কথা জানতে পেরে এই 
ব্যাপারের ওপর ত্থি করে ব্রহ্গা-বিষু-বিশ্বকর্মীকে নিয়ে 
একটা কথিক! লিখেছিল! বেশ লিখেছিল কিন্তু। 
নাঃ, মন্ুর নাতি-পুতিগুলে! একেবারে গোল্লায় গেছে। 
মহুষি চশমাট! মুছলেন। 

থিসিসের কয়েক ছত্র পড়েই বৈশম্পায়ন ঈদুশ আশা- 
তজজনিত বিকল অবতার কুক্ষগত হলেন, এবং বেশ 


অন্ুস্থ বোধ করতে লাগলেন। 
প্রসঙ্গত: উল্লেখ করা যেতে পারে-_ 


জন্বদ্বীপে গাজেয় অববাছিকার দক্ষিণতম অঞ্চল 
বজদেশ নামে খ্যাত। আর এই ঘ্বীপেরই পশ্চিমপ্রাস্তে 
পশ্চিমঘাট পর্বতমালার কিয়ছুত্তরে 'বে।ম্বাই* নামে একটি 
প্রায়-দ্বাপ আছে। বজদেশের গঠন ব-দ্বীপ সদৃশ । তাই 
এর তিনটি কে।ণের সমষ্টি ছুই-সমকোণের সমান। 
ছুই সমকোণের অর্থ, অন্য যা অপরের নেই, এর তা৷ 
আছে। অথচ দ্বীপের মতো উন্দুক্ত নয় বলে একটু 
লজ্জিত, নঞআ্জ এবং বেশ সন্ত্রমবোধপূণ। বজদেশ 
ব।ঙালীর, বোশ্বই পতুর্গীজের ( বহম্বী), পরে 
ম।রাঠ। দন্থ্যদের ও তারপর তাদের তহশীলদার গুঞ্জর।তী- 
দৈর। কাঙলাদেশের ছেলের। আজন্ম বগীদের' কথ। 
শুনে ভয়ে-ভয়ে ঘুমিয়ে পড়েছে; ছেলেদের বাপেরা 


খাজনা জু'গয়েছে চার-ডবল (চীথে; বাপেদের 


৪0 


শাসন কর্তারা -তখন ব-ধীপটিকে দর” ন! করে প্রাণপণে 
নমাজ পড়েছেন আর সার টমাস রো”র জ্ঞাতিভাইের 
নেমস্তর্ন করে খাওয়াবার শপথ করেছেন। সার সেসব 
বার্ড! দেশে যা-রয়-সয় করে পৌছে দিয়েছেন। তার ফলে, 
আমরা অনেক অনেকদিন বাদে বাঙউলাদেশে দেখেছি যখন 
মৃত্যুপণ করে কয়েকজন ছোকর! এই জ্ঞাতিভাইদের দেশে 
পাঠাবার জন্টে জলে-জঙ্গলে ঘুরে বেড়াচ্ছে, তখন সে 
খবর তারা বোগ্বাইয়ের খবরের কাগজে প্রথম পৃষ্ঠায় 
দেখবার জন্যে আকুলি-বিকু্ল করছিল কিন! জানিনে, 
কিন্ত পতুগাজ স্সেহচ্ছায়ায় পুষ্ট বোম্বাই নগরীতে চোলাই 
মন্দের কারবার ও ঝড়ে! বড়ো কাপডের মিল খোলার 
বন্দোবস্ত পাকাপোক্ত হয়ে যাচ্ছল বেশ। মহবি 
একটু ক্ষুপ্ন হলেন, থিসিসের তেতর এসব প্রাথমিক সন্ধানের 
কোন খোজ-খবর নেই। এ কেমন কথা? এ আবার 
কি রকম লেখা ? 
বরং, এসবের বদলে তাতে লেখা! রয়েছে যে,__ 


১। বাঙল৷ দেশ নিতান্ত গরীব, হা-ঘচরে ) 

২। কেউ তাদের হাত ধরে হটিয়ে না দিলে, 
ছু"ঘুঠে। অন্ন ছুড়ে না দিলে হা-ঘ'রেদের কোন 
উপায়ই থাকতো নাঃ 


ভিত্রবাণী 


৩। অন্ত কেউ তাদের কথ! ফলাও করে না ছাপলে 
বিশ্ববাসী তাদের ভদ্র ও শিল্পগুণের কথা 
জানতেই পারতো লাঃ 

৪। ভালমাচ্ুষেরা তাদের এই গুণপনার কথা বৃঝে 
তাদের মধা থেকে বেছে বেছে জমকয়কে 
ধরে নিয়ে গিয়ে পিলে চমকে দেবর মঙ্ছো 
টাকা দিয়ে, খাইয়ে পরিয়ে পুষে না রাখলে 
তাদের গুণের সম্মান করতো কে? 

«| এইসব ঠ'কুর- গাসাইছের কাগজওয়ালার! 
এখ।নে কষ্ট করে এসে, এবং নিজের দেশ থেকে, 
এথ।নক!র কথ! লোক-সমাজ্ে বিশ্যে করে 
প্রচার করে কি তাদের মহ্ত্বের পরিচয় দেয় 
নি?__এইসব আবোল-তাবে'ল প্রলা পযয় 
বেশ্বাই থিসস। 

মহধষির হঠ!ৎ মনে পড়ল, শয়তান ন'মে তার এক 


গেৌয়ার-গো'বন্দ ভূতা শয়তানীর স্বপক্ষে এরকমই কি 
যেন সব দাল!লী করেছিল | ফস করে মচ্ঘি ঠবশলম্পায়নের 
মতো লোকেরও মুখ থেকে কি-একটা 'খ স্ত বে রয়ে এলে'। 
একবার দ।টি কামাতে কামাতে এক ওস্ত।দ »রম্ুন্দর তর 
নরম গালের খাননকটা চামড। পঁঠা-ছাড়ানোর মত করে 





রার্তিক, ১৩৫৯ চিত্রবাণী ৫১ 


ছাড়িয়ে ফেলায় সংযমের সংস্কৃত বাধ ভেজেও একটা 
প্রাকৃত শব্দ বলে ফেলেছিলেন। সেই শব্টিই আবার 
তার মুখ ফস্কে বেরিয়ে গেল এই ।থ'সসের প্রতিপা্ 
বিষষটি পডে। খাতাখানা টান মেরে গোময়-পক্ষের 
মগো ফেলে দিয়ে এক আর্য।পুব্রকে তলব করে কয়েকটি 
প্রশ্ন করলেন : রাজা ভডং বলতে চায় “ঞ০স্তার 
“ক্য1”বশা ম.নাবৃস্ড "জণ্হখে রেখে মে নাকি মহপপ্ডিত 
হঠ়ে উঠেছে । ব'ঙলার কষেক্ছন বাপকা! নেটা 
বাহয়ের লপঙপানি দোরম্ত কণ্ছে দেখে হইনি এক 
মুশীরলডাইয়ের থিসস লিখ আমার কাছে দিয়ে 
বলেছেন, বার! &কৃ কথ। বলছে তাদের ৮রবার জায়গ৷ 
আলাদা করে দেওয়া হোক । কতকগুলো ভ্ান্হাড। 
উপসর্গ জুড়ে দিয়েছে ঃ তুমি এই বাপ'রে উপযুক্ত 
গবেষণ! করে আম।র কাছে একটা বিবরণা পেশ করবে 
হপ্ত] খানেকের মধ্যেশ। দরকার বে!ঝ তা ওরু-॥1”র 
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কাছ থেকে পুষ্পকরথের রাহা-খরচট] চেয়ে নিও। 

যেমন কথা তেমনি কাজ। আর্ধপুরর প্রশী ক্ষমতা 
প্রয়োগ করে সমস্ত ঘটনাস্থল পরিদর্শন করে, জনমতের 
সঙ্গে, উপযুক্ত মতের সঙ. বুদ্ধমান ও সম্ত্র“শ।লী ব্যাক্ত- 
বর্গের সঙ্গে আলাপ-আলোচনা করে গবেষণ।লন্ধ ফপগুল 
যথারাতি লিপিবদ্ধ করলেন ও সপ্রম দিবসের গোধূলি 
বেলায় মহধির চরণুপ্রান্তে নিবেদন করলেন । 

মগ্ষি বৈশম্পায়ন মহা আগ্রহতরে পত্রথনি তুলে 
নিয়ে পড়তে লগল্নে। কেননা, এ পত্র আর্ধপুত্রের 
লেখা । খাদ এতে নেই। আশৈশব তার কাছেই এর 
শিক্ষা হয়েছে, পঁচিশ্-ভ্রিশটা টাকার জন্তে, আরযাই 
হোক বাপ-মাকে ড্যাম্রাস্কেপ জাতীয় শ্লেচ্ছ বচনে 
অ[প্যায়িত করনে না, থিসিস লিখতে গিয়ে থাইসিসগ্রস্ত 
ফুসফুন থুলেও দেখ!নে ন'। কি বা হঠাৎ অবতার সেজে 
আসন 'খয়ালেভ বাণী দিত স্তর করণে না। 
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আর্যপুজ লিখছে £ পথে যেতে যেতে হঠাৎ একজনের 
সঙ্গে দখা! । একট কবরস্থানের পাশে বসে বসেসে 
কাদছিল। কারণ জিগ্যেম করায় সে বললে, যৌবনে 
তার কি-এক দৃর্মতি হওয়ায় নাম-করব!র জন্যে সে শ্রেচ্ছদ্দের 
দরবারে উপস্থিত হয়েছিল। কিস্থ কিছুদিনেই ০ তার 
ভুল বুকতে পারলে । তারপর যখন সে সত্যি সত্যি 
নাম কিনলে তখন তাঁর আর অন্থশোচনার শেষ রইল না। 
তাই সে চিরজীবন কেঁদেই যাচ্ছে। লোকট! বললে 
তার নাম মধুস্তদন। এরপরে আরও কয়েকজনের সে 
তার দেখা । তারা কেউ বা ফুলের বনে, কেউ বা ফলের 
বনে, মহানন্দে গান গেয়ে গেয়ে ঘুরে 
কোথাও নিরানন্দ তাদের স্পর্শ করে নি। আরকি 
তাদের চেহারার ছ্যৃতি! তাদের জিগ্যেস করতে তারা 
বললে, অপরে কি বলবে আর অপরে কতখানি করবে 
এ ভেবে জীবনে তারা কখনও কিছু করেনি। তারা 


তাদের কর্তব্য করে গেছে মাত্র। সেখানে কোন ফাক 
রাখে নি। নাম জানতে চাইলে, তারা প্রথম তিনজন 
বললে, বঙ্কিম, রবীন্্র ও শরৎ হচ্ছে তাদের নাম। এরপর 


বেড়াচ্ছে । 


জগদীশ, অরবিন্দ থেকে আরস্ভত করে প্রায় একশ+ট। ন।ম 
করে গেল, সব মনে নেই, তারা সবাই নিলিপ্ত ভয়ে 
মহাশাস্তির আম্বাদ উপভোগ করছে। 
বাঙালী, বাঙলার আদরের ধন। 


এরা সবাই 





চিত্রবাণী 


এইসব স্থায়ী সত্য দিয়ে আর্যপুর সপ্রমাণ করেছ 
যে, 

১। বাঙলা দেশ গরীব, বিনা স্বাথে কেউ তাকে 
বড়লোক করে দিতে আসেনি কখনও, তবু সে বডলোক 
হতে পারে নি-_-গৌসাই লোকেদের এমনই ন্ুন্দর ভাত 
যশ। হা-ঘ'রে আছে, তবে কয়েকজন মাত্র । 
এই যাঁরা, সিনেমা-কলাঁমের ঘোড-সওয়ার ভয়ে খববে 
কাগজের স্বর্গে বাতি দেবার ব্যবস্থা করছে। 

২। ন্ীমান বাঙালীর হাত ধরে কেউ হইাটাষ নি, 


ভর 


সে নিজেই হাটতে জানে, শিখেছে । অন্ন ছুঁডে দিয়েছে 
সত্তা কিন্ত সে কণামাঞ্জ, মুষ্টিপূর্ণ নয়। 
রবীক্রনাথ থেকে পিকাশে। পর্যন্ত সব মনীমীর কথা ধখন 
সারা জগৎ জেনে ফেলে তখন আশপাশ থেকে আল- 
টপকানো একটু-আধটু দরদ দেখাতে ন' পারলে তদ- 
সমাজে বাস করাই যে অচল হয়ে পডে। তার ওপক 


বুদ্ধমান হওয়ার লোভট11 সেটা যাবে কোথায়! 
৩। বোস্বাই বাঙালীর গুণপনার কথা বুঝেছে সত 


কথা! তাই, ৬ছিমাংগ্ড রায় চিন্টী-ফিল্স, অর্থাৎ এ 
খানায় ভদ্রুপদবাচা জিশিম বলতে য। বোঝ' যায়, আজ 
বাস্তব সতো পরিণত ঝরে গেছেন । শরদিন্দু, অশোককুমান, 
অনিল বিশ্বাস প্রভৃতি এবং দেবিকারাণী নিজেদের বীর্ঘ- 
7. শুল্কে বরমালা,ছিনিয়ে নিয়েছেন, 
পয় | 


এব কাবিন, 





উপযাচক হয়ে আর 
ধারা আছেন, তারা 


পাওয়া সন্কুব- 


যেত ব 
অর্থ পান এবং 
পর কারছেন তার উল্লেখ ন' 
করাই তালো। তাই শীত 
বস্তুকে দিয়ে সেখানে 'দীদ!বঃ 
তোলানো হয়; 'কৃষ্ণলালা? 
দেখাবার জন্কে দেবকী বন্দ 
ডাক পড়ে ; 'জলজলা”র মতে 
অপমানজনক ছবিতে এর 
লাগাবার জন্টে পক্কজ মল্লিকের 
প্রয়োজন হয়; অদসিতবরণের 


কাত্তিকি, ১৩৫৯ 


মতো অভিনেতাকে দিলীপকুমারের 
এক-দশয্নাংশ অর্থ দিয়ে চবির কাজে 
নিসেগ করা ভয়? বাঙলার তৈরী 
রবিন প্রবেশ যত রকমে সম্ভব বন্ধ 
কাব দেওয়। হয়; এবং বোঙ্বাই পেকে 
উলখা মূলধনই নাঙলায় 
এ'টঠন! ভয় না 3--এই তো! প্রেম 
৭ সম্প্রীতির নিদর্শন! তারপরেও 
বোঙ্া'ছীয়েব হা-পিতোশ শ্রেচ্ছ-সমাজের 
অগ1পক্দী ; 


কান 


বাঙলা আদব-কায়দ। 
কিছু কণ্ঠিন কিনা। 

ন। ফলাও করে বাঙলার কথ! 
জাননা সেটা বোন্।াউ জনসাধারণের 
'্রঙ্থতুনব তাগিদ, কাগজ্-মালিকাদব 
স্দনিতা নয় । এসব কবে যে গুাণের 
পকাশ ভয় তা মচত্বের নয়--ভাপার 


শর কাগজ বেব কবাব স্বাভাবিক 


মর্যাদা, (৫707 কাটিতি 
পাচাসাব ও বুভতর তদ্ে সমাজে 
পণ্চিদ্িব পথ প্রশস্ত করাব. দ্ন্যতম 


গন্ধটি এখন নতুন, 
আর চলেও 
অনেকদিন ! 


টাটা অয়েল মিল্স কোং লিঃ 


৫৩ 






ফলের মতো তাজা: ...*. 
ফলের মতো কমনীয় হবেন 
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গায়েমাখ! সাঘান 
ব্যবহাপ্ন ক্ষন 
এটি» টাটার তরী 


















শন্টাপরণ] লাশ মান। একথা অবশ্য 
৪মালম। অর্থতোক্জীবা ঠিক বোঝে না। 
সনাশেবে লিখেছে £ এস্তার ক্যাবলা মনোবুত্তি জিইয়ে 
পাখার মালিক শ্বয়ং রাজা ভডং “কুক্কুট আহব' দেখার যে 
এবছর ওপর পিসিস লিখেছেন সেটার আদৌ কোন 
নি নেই-__সেটা একেবারে তার “রজ্জ মে সর্পধশনের” 
সদল। কেন শা, জনমত থেকে এইটুকু মাত্র খবর 
প'গধ! গেল যে, একটি স্যুব পেখম তুলে যখন সমাগত 
₹লমগুলীর নয়নতৃপ্তির কারণ হচ্ছিল, ঠিক সেই সময়ে 
কোধা থেকে এক লন্ক। পারাবত এসে খুব ডিগবাজী 
খে যখন কিছুই করতে পারলো! না, তখন ঝা করে 
মযুর-পালক ডিডে নিয়ে চলে গেল। ময়ূর সেই 
দেখে একটু সুচকী হেসেছিল মাত্র । এই দৃশ্তকেই রাজা 


১৬. আপনার বিচ।ববুদ্ধির বলে মুরগীর লড়াইয়ে পরিণত 


একটি 


করেছেন আর কি! পাঠ শেষ করে মগষি বৈশম্পায়ন 
একটা ন্ুুবুহুৎ দীর্ঘশ্বাস মোচন করে বললেন £ তাই বলে, 
আমি ভেবেছিলুম বোম্বাই বাঙলাব একটা ভাউ.-আখডাই 
হয়ে গেল বোধহয। এতক্ষণে বুঝলুম, এটা ষিনদী চিন্র- 
শিল্পের মালিকানা মনোবুর্তির হয়ে বাঙলার শান্ত মর্যদা- 
বেধের ওপর দালালী করা চচ্ছিল! রনীন্দ্রনাথ ঠিকই 
বলেছিলেন দেখছি । বলেছিলেন, ডিমোক্রেসীর নিজের 
কিছুই করবার মেই। ভালে! মন্দ সে কিছুই করতে পারে 
না। কিন্তু, কাণে মন্ত্র দেবার নিগ্ত! যে আয়ত্ত করেছে, 
সে নিজের কথাটা! জোর করে ডিমোক্রেসীর মুখ দিয়ে 
বলিয়ে নেয়। এইজন্ঠই মগ্ত্র দাতারা ডিমোক্রেসীর রাজ্ো 
এত বেজায় তৎপর । * 


চোখ-বুঁঞ্জে খানিকক্ষণ ধ্যানে. 'বসলেন মহঘি . 


৫৪8 


লি শা তে ভগ সি ক 

নি রি 

লি ২ লা শপ কস শি বিসিটিও বি 
রি ৮ 


পি ৫ পা আট 


সি 
সি সি সি 
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শিলীর পারিকাল্লিত 
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গেছে, তার অন্ুশোচনার আর অস্ত 
রইল না। ব্রাহ্মণ অকপটে সবই 
ব্যক্ত করে ফেললেন। 

গৃহিণী, অর্থাৎ ব্রাহ্ছণী, সর 
ব্যাপারটাই জানতেন। ব্রাহ্মণ সুস্থ 
হলে বললেন, এ রাজ] রাজ্যলাতের 
পুর্বে এক তস্কর ছিল, ব্রাহ্মণের চে!খ 
কপালে ওঠে আরক্কি! যাই হোক, 
এর পর ব্রহ্ধণ এক কঠোর প্রতিজ্ঞ 
করে বসলেন । প্রতিজ্ঞ! হচ্ছে এই 


1 
জর্ণাঅকারউ ত্রেন্ত! থে অভুক্ত হয়ে মৃতপ্রায় হলেও 
অজ্ঞ।তকুলশীলের আপ্যায়ণে আর 


কখনও তিনি সাড! দেবেন না|” 


'লখন শেষ হলে এক দিবা- 


তর রর ৃ 
ই রর .. জ্ঞ্যোতিতে ম5ধির মুখ পরিমণ্ড 
রে ৫ রে ৮ মু ল 
ব্রার খরারারা [সিত হয়ে উঠল। আর্ধপুররকে 
১০১-দেহহাজার হ্টাট কহিল 


২ 

২ ঙ ২২ ২ ২২১৭৯ চা চ্ব ২২২২২২২২২১২ ন্ 
৬৬৯ -৬১ ৬৯ নং সর স্ 

৯১২২১২২৯২১২ ২১১১৬ স ২ ট & 


২৯২৯ ২ 


ঞিকালজ্ঞের ভ্বদিপটে কি কথ। জ।গল 1 2িই গাদেন। 
খআর্যপুঃকে একটি শত'লখন লেখবার জনন্ত তৈরী হতে 
বললেন । আধপুরও শশবাস্তে এগিয়ে এলেন। 

“.য।গব শিষ্ঠেঃ উল্লেখ আছে, স্বপ1কৃ অব্পগ্রহণই ভচ্ছে 
১রছেয়ে প্রশস্ত । নিজে কক্ষ ভলে গৃগদতিনা কোন 
নিকট »াত্ব।য়া এক ধযঁসমাপা করতে গারেন। 

একবার এক ব্রঙ্গাণকে সে-.দশের রাভা শিহন্ত্রণ করে 
পাঠ।ালেন। আর্য গ্রহঃণব আন্ড নধা গেলেই বর্মণ ভা 
প্রচ্চযাখ্যান করলেন । 
তাকে নিমন্ত্রণ রক্ষ। কবাতিঠ হ'ল 


আ-ক্ষে গটিশ রর পেডপীঠিতে 
বর ভা স্ব উপ শ্কত 
পেকে তদারক করে মহা আপাফণ কবে আ্ক্ষণ ক 
খ.ওয়।লেন। ব্রাঙ্গণ কিন্ধু খাওযা শেন ক্ষে কতুল্গুলো 
সুদ্ভুত শুুভুতির প্রবশ' হয়ে পঙডলেন বাী ফেরব'র 
পথে সেই শ্স্ুভূ'তগুলো তাকে নিরস্তর পী ডত করতে 
খ্রি ল। অবশেষে তিনি একটি বেজায় কু-কর্যও করে 


লেন। গৃছে ফিরে, খাস্ত তখন: প্রায় হুজ্রম হয়ে 





বললেন, এই শ্রুতি-লিখন্টি তু 
র'জা শুদং বরাবরেধু করে পাঠিয়ে 
আর লিখে 1দও যে, তাব থিসিসের জবাব সে 


নজের সম্পর্কে সঠিক প্রত) 


দ1ও। 
এই থেকেই পেয়ে যাবে। 
না! জন্ম।নো পর্যন্ত এইসব ভাই-পপাশ লিখে সে যেন 
আমার সময়ের প্রধ্যবায় ন| ঘটায় তবিযাতে। তার 
থিসিস পডাব চেয়ে আরও জরুরী কাজ আমার চিত্ত জুড়ে 
ক্াবৃন্ঠান কে 
অং্যপু গুর-আজ্ঞ। যগ।রীতি প্রতিপালশ করে 
[ তিদনস্তর মিথ্য' সহ্াদর্শন কাছিশী সমাগুম্‌ 
*“ছিমক্রাসির গুণ এই যে, নিজে ভাবখার ন। আছে তার 
উদ্ধম, না আছে তার শক্তি। যে-চতুগ লোক কানে মপ্র 


দেবার বাবসা অয়স্ত করেছ সে নিজের ভাবনা তাকে 


[পৃঃ ৪০২, রবীন্দ্র রচনাবলী ১৯শ খণ্ড “যাত্রী”] 


( পুর্ব গ্রকাশিতের পর ) 
তৃতীর অধ্যায় 

'ঈডিও' বা থিয়েটারঘংলগ্ন আটপৌরে থিয়ে্টারটা 
পকি? আপনাদের সঙ্গে এই প্রশ্নটাই আজ আলোচন! 
করব আর আপনাদের সহযোগিতায় নিজেও 
আমি একবার ভেবে দেখবার চেষ্টা ক'রব। আমার যনে 
হয়, এটা এখন পগ্ষ্কার যে একটা নাট্যবিদ্ভালয ( এই- 
তাবে যদি বলা যায় ) আমাদের যুগের চাহিহার সঙ্গে খাপ 
খ।য়) কেননা, এরকম নানা ধরণের, নানা প্রকৃতির ও 
নানা আদর্শের বহু বিদ্ভালয় সম্প্রতি মাথাচাড়া দিয়ে 
উঠেছে সরা দেশে। তিবুও যত বেশীক্ষণ আপনি সঙগীৰ 
থাকনেন, যতথানি সম্পূর্ণতার সঙ্গে মনকে মুক্ত করবেন 
আপনি সব রকমের বাহিক, সাধারণভাবে গৃহীত পূর্বব- 
কল্পনা! থেকে, সৃষ্টির কাজে নিজের ও অপরের ক্রটিগুলি 
ঠিক ততখানি স্পষ্ট ক'রে আপনি বুঝতে পারবেন। 

শিঞ্জের সৃষ্টির কাজ দিয়েই মামুষের সার।টি জীবন 
গড়া, তার স্থষ্টির কাজ শুধু থিয়েটারেই আছে আর এই 
খিয়েটারেই পুর্ণ বিকাশলাত করে তার জীবন,_ পুরো- 
পুর এই বিশ্বাস আকড়ে ধরেছেন যারা, ঈণ্ডওই তদের 
পথম বিরতিক্ষেত্র। বাইরে থেকে অভিনয় করা আর 
সগনী-শিল্লে প্রভাব বিস্তার করার কোনও কাঁরণই নেই, 
সগ্রণী-শিল্লের চালক-শক্তি একটিই আর সে হ+ল আমা- 
পর প্রত্যেকেরই ভেতরক'র স্তনীশক্তি। পুর'নো 
দিনের থিয়েটারে লোকে স্থষ্টির কান্দে সমবেত হওয়ার 
উধু ভাণ করত, অথচ প্ররুত প্রস্তাবে আত্মগৌরবা'য়ন, 
মংজলভ্য খ্যাতি অর্জন, বিচ্ছিন্ত্ ভীবন যাপন আর তথা- 
কধত “অস্ুপ্রেরণ!'র অনুশীলনের জন্তই তার! সেখানে 
আসত। 

'ইডও'র কাজের প্রত্যেকটি দিক সযত্বে সংগঠিত 
ব্রত হবে। ইডিওর সভ্যদের মধ্যে পারম্পরিক সম্পর্ক 
মার তাদের সজে আশ-পাশের অন্তান্ত লোকভনের 
নম্পর্ক গড়ে তুলতে হবে পরস্পরের প্রাতি পরম শ্রদ্ধার 
ভিতিতে। নাট্যকল! বারা শিখতে চান &ডিওতে 
াদের সান্বিক শির মূল ভিভিই হবে অবিচ্ছিন্ন মনো- 


রীতি ও পন্ভতি 
লেখক ঃ কনষ্টাণ্টিন ষ্টানিনভক্ষি 


অঙ্থবাদক £ স্থবোধকুমার ঘোষ 





৮৮ পাত এস ওলা ৬৯ 


সস ৬ 
সি উল: 


যোগক্ষমতার বিকাশ। ছ্ুডিও অভিনয়শিল্লীকে শিক্ষা 
দেবে কেন্দ্রসন্নিবেশের কৌশল । এই উদ্দেশ্তে, আননাময় 


স্বচ্ছন্দ ও উন্ম[দনাময় প্রবেশে যাতে অভিনয়শিল্পীর 
ভেতরকার শক্তিগুলির বিকাশ সম্ভব হয়, তার জন্য 
নানাধরণের কৌতুহলোদ্দীপক ও আননাদায়ক সহকারী 
পদ্থী আবিফার করতে হবে ই,ডিওকে, আর অপরিহার্য 
হলেও এইসব কাজকে হেয় মনে করলে চলবে না। 
স্্ির কাক্ছে প্রেরণ।র উৎস সন্ধানে আমাদের আধুনিক 
অভিনয়শিলীরা সাধারণতঃ ঠিদেদের বাইরে তাকাতেই 
অভ্যন্ত। এটা তাত্দের ছুর্ভগয। বাইরের ঘটনাই 
স্ষ্টির প্রেরণা জোগায়, এমনকি সৃষ্টির প্রধান কারণই 
প্রকৃতপক্ষে এই,_-অঠিনয়শিল্পী এমনি একট! ধারণার 
বশবত্তী হ'য়ে অংছেন দেখ! যায়। তিনি মনে করেন,__ 
মঞ্চে তার সাফলোর প্রকৃত কারণগুলি সবই বাইরের 
ঘটনা, যেমন পৃষ্ঠপোষকতা আর ভাড়াটে দর্শকরা! । 
মঞ্চে তার বিফ্লতা1র কারণও তাই তার শত্রু আর 
অন ই্টকারীরা, কেননা তিনি কি করতে পারেন তা+ দেখাবার 
কিংবা তার প্রতিভার পূর্ণ গরমায় উন্নীত হুবার স্থুযোগ 
তারাই কখনও ভ1কে দেয় নি। কজে কাজেই, অভিনয়- 
শিল্পকে ই,ডও প্রথম য' শিক্ষ। দেবে তা+ হুল এই যে 
সব কিছুই, সব ত্জণী-শ'ক্তই সে দেখতে পাবে তার 
নিজেরই মধ্যে। প্রত্যেকটি বিষয় ও কাজে আত্ম- 
পরীক্ষার দৃটিতলী। শক্তির জন্ত আর সৃষ্টির কাজের উৎস 


ও ফলাফলের জন্ত নিজের অন্তরে অন্ুসন্ধানই হবে 
শিক্ষার প্রধান উদ্দেন্ত। হৃষ্টির' কাজটাকি? এমন; 


6৩ 


জীবনই সাধারণতঃ হ'তে পারে না যেখানে স্ষ্টির কাজ্জের 
কিছু কিছু উপাদান নেই। এটা বুঝতে শ্িতাত' ছ'বে 
প্রত্যেক শিক্ষার্থীকে । ব্যক্তিগতষ্াবে যে. সম্ক্বৃত্তি আর 
প্রবৃত্তি নিয়ে অভিণয়-শিল্পী তাঁর জীবন কাটিয়েছেন, 


যদি থিয়েটারের প্রতিভার ভালবাস! নষ্ট ক'রে +দেয়, ভা" " 


হলে তার ফলে “দখা দেয় দ্ষমুতস্ত্রের দৌর্বল্যবোধ, জন্ম 
নেয় মৃষ্ছ। প্রবৃত্তি আর এই প্রবৃত্তি রূপ নেয় বাছ্যাভিনয়ে 
আতিশ্যয । অভিনয়শিল্পী এইভাবেই প্রকাশ করতে চান 
তার অতিনয়শক্তির বিশেষত্ব আর একেই বলতে চান 
তিনি তার 'অঙ্গুপ্রেরণ।, কিন্তু যা কিছুই আন্মক না| কেন 
বাইরের উৎস থেকে, জাবনে তা সহুবৃত্তির কার্য্যাবলীকেই 
গুধু প্রেরণ! দিতে পারে, অবচেতন মানসকে জাগিয়ে 
তুলতে পারে না। অথচ এই অবচেতন মানসেই থাকে 
সত্যিকারের সহজ জ্ঞন ও আস্তর প্রকৃতি। কাজের 
কোনওরকম পরিকল্পনা না ক'রে শুধু সহবৃত্তির- ভাড়ণায় 
'যে মঞ্চের ওপর ঘোরাফেরা করে তার প্রেরকশাক্তকে 
পণ্ডধদের থেকে পৃথক কর৷ যায় না-__একটা কুরুরও তে। 
ৰাগে পেলে চুপি চুপি এগিয়ে যায় পাখার দিকে কিংবা 
বিড়ালও পেছু নেয় হ ছুরের। 

প্রবৃত্তিগুলি অর্থাৎ সহবৃতিগুলিকে শোধন ক'রে নিতে 
'হবে মননশক্তি বা মানুষের চেতনশান্ত দিয়ে আর উন্নীত 
করতে হবে তাকে সতর্ক মনোনিবেশের সাহায্যে। 
তাহলেই স্পষ্ট হয়ে উঠবে পার্থক্যটা । প্রবৃত্িতে খা? 
কিছু ক্ষণিকের, যা' কিছু পরিবেশসাপেক্ষ, যা? কিছু 
অপ্রয়োজনীয় ও অন্দর সে-সবছ বেরিয়ে আসবে তখন। 
'শিল্লাদের মনোযোগ এদের ওপর নিবদ্ধ করতে হবে না। 
যা” কিছু কিছু 
সব সময় সব আয়গায় সব প্রবৃভিতে যাকে পাওয়া যায়, 
প্রত্যেকটি মানব হৃদয় ও মানব মনেযা কিছু সাধারণ 
শিল্পীর মনোনিবেশ করতে হঃবে তাঁর ওপরই । শিল্পের 
কোন রংভপথ নেই। দৃশ্সজ্জার একই ধরণের বাক 
প্রক্রিয়া, একই ধরণের উপকরণ মেরী ও জন উভয়ের 


উপরই চাপিয়ে দেওয়া সম্ভন নয়) যা সম্ভব তা হ'ল 
উাদের অচুর্রেরণ: আর তাদের নিজদ্ব প্রক্কৃত শকির 


সহজ জ্ঞন থেকে অতিশ্ন) য! 


চিত্রবাণী 


বিরাট মুল্য সব মেরী ও সব জনের কাছেই পরিঙ্গাব 
ক'রে দেওয়! আর কোথায় এর সন্ধান করতে হবে, কি 
ক'রেই বা নিজেদের অন্তরে একে বাড়িয়ে. ন্ওয়। যায় 
সেটা তাগের দেখিয়ে দেওয়!। অবিরাম এক কাজ থেকে 
আর এক কাছ্জে সরিয়ে বা একই সময়ে অনেক ছুঃসাধ্য 
কাজের ভার দিয়ে শিক্ষার্থী শিল্পীদের যে ক্ষতি করা হয়, 
তার চেয়ে বেশী ক্ষতি আর কিছুতে সন্তবনয়। নতুন 
নতুন প্রসঙ্গ সম্প্রতি উত্থাপিত হয়েছে অনুশীলনের ভন্থ, 
অথচ খিক্েটারে বাস্তব কাজের মধ্য দিয়ে যার কার্যকারিত! 
পরীক্ষিত হয় নি,--সেইসব প্রসঙ্গ শিক্ষার্থীদের মাথায় 
যি ঢুকিয়ে দেওয়া ছয়, তাহলেও অন্ুরূপ ক্ষতি কর! 
হ'বে তাদের। একই সমগে, তাই, অনেক কিছু করার 
চেষ্টায় বৰ কতকগুলি বাহা লক্ষণের স্থুবিধা দেখে বিশেষ 
ভুমিকাতিনয়ে আপনার বিশেষ নৈপুণ্ের সন্ধানে শিক্ষ 
নূর করবেন না আপনি শ্রিক্ষার্থী হিসেবে । যথেষ্ট 
সময় দিতে হবে আপনাকে আপনর মানামক অত্যান 
পরিবপ্তনে, কেননা এই অত্যাসই আপনাকে বাধ্য করে 
বাস্তব জাবনে ও অভিনয় জাবনে বাহরের শক্তির ওপর 
নির্ভর ক'রতে। আপনার ভেতরকার আর বাহরেকার 
জ।বন মশে যায় যার ভেতর এমন এক দবকপাত্র খিসেবে 
অন্ুতব করুন আপনার স্যঙ্রনখীল জাবনকে, প্রফুল্ল হাখয়ে 
নিজের ওপর কোনওরকম জবরদস্তি না করে স্থুরু করুন 
আপনার অস্থশ্ীলন। ৯ডও হচ্ছে এমন একটি জায়গ! 
লোককে যেখানে তার নিজস্ব চরিত্র আর অন্তরের শক্তিকে 
লক্ষ্য করতে হ'বে। জাবন প্রবাছে নিজেকে তেসে 
যেতে দেয় এমন মাছুষ হিসেবে নিজের ওপর লক্ষ্য রাখলে 
চলবে না, এমন মাছৰ হিসেবে শিজের ওপর লক্ষ্য রাখার 
অভ্যাস তাকে রপ্ত করতে হ*বে যে শুধু শিল্পকে তালবাসে 
না, নিজের স্ষ্টির কাঁজ দিয়ে স্তরে ও বারে অপরের 
দিনগুলি যে ভরে দিতে চায় ত।র শ্লির স্থথ ও আনন্দে 
কেমন ক'রে হাসতে হয় যে জানে না. সবসময় গর 
গজর করে বা মনমরা হয়ে যে থাকে আর সহজেই থে 


রেগে যায় কিংবা সাধারণভাবে যে একটি ভিজে কম্বল, 
ডিওতে তার স্থান নেই। ডিও যেন শিল্পমন্দিরের 


(কার্তিক, ১৩৫৯ 


প্রবেশদ্বার । জলম্ত অক্ষরে 
আমাদের সবার জন্তই এখানে 
নোটিশ লিখে দেওয়া উচিত,_ 
“শিল্পকে তালবেসে আর শিল্পে 
আনন্দ অচ্গুভব করে সব বাধ! 
অতিক্রম করতে শেখ ।” লম্ব। 
ও সুন্দর চেহারা বা কৌশলী 
ও লুক বলেই শুধু যদি বিশেষ 
ক্ষমতা নেই এমন কতকগুলি 
অশিক্ষিত লোককে ষ্,ডিওতে 
ঢোকাতে হয়, তাহলে আরও 
শত শত অক্ষম শিল্পীকেই 
ছেটে দেওয়া হবে অক্ষমতা য় 
তরাক্রাস্ত অতিনয়শিল্পীদের 
সমাজে । শিল্পকে ভালবাসেন 
বলেই শিল্পসাধনায় রত 
হয়েছেন আমাদের ডিও 
থেকে এমন স্্থী কম্মারা আর 
বেরিয়ে আমবেন না, বেরিয়ে আসবে তারাই সবরকম 
বড়যন্ত্রে যার! অভ্যস্ত | নিজেদের দেশের বিশ্বস্ত সেবক 
নে ক'রে দেশের সামার্িক জীবনে প্রবেশের অন্ত 
নিজের সৃষ্টির কাঙজ্গকে ব্যবহার করার কোনও ইচ্ছাই 
এদের নেই, দেশের প্রসু হয়েই এর! বসতে চায় আর চায় 
সমস্ত প্রাকৃতিক সম্পদ নিয়ে দেশ তাদের সেবা করুক । 


যার আবার ই,ডিওর ক্থনামকে দেখেন সবকিছুর 
ওপরে অথচ যাদের স্থবিধার জন্ট ৪ডিও তাদের সেই 
উতমাহতরা ভ্ৃদয়কে করেন উপেক্ষা তাদের পেছনেও 
কোনও যুক্তি নেই। ই্ডিওতে ঘিনি শিক্ষা দেবেন, 
তাকে মনে রাখতে হবে যে তিনি শুধু অধ্যক্ষ বা শিক্ষক 
শন, তিনি বনু ও সহুকম্মী। | 
তিনি যেন এক ঠিক! শিল্পকর্মী। তার কাছে শিক্ষা 
দ্বোর ভগ্ঠ যারা এসেছেন ত।দের শিল্পপ্রীতির সঙ্গে তার 
নিজের শিল্পগ্রীতি এক হু,য়ে গেছে এরই মধ্যে । শুধু 


এট ভিত্তিতে নিজেদের মধ্যে, সহপাঠীদের সঙ্গে আর সব 
/ রঃ 





তাকে মনে রাখতে হবে, 


ৃ 
রু 


এম, পি”র মুক্তি-প্রতীক্ষিত 'বাধি” চিত্রের একটি দৃন্ধে 


দীপ্তি রা ও মাগার বিভু 


শিক্ষকদের সঙ্গে প্রক্যতান-বোধ-জাগরণের পথে শিক্ষার্থা- 
দের পরিচালনা করতে হবে শিক্ষককে । তাহলেই 
পরস্পরের প্রতি শুতেচ্ছার মনোতাব গ্রহণ করেছে 
সাধারণ রীতি ছিসেবে, এমন এক প্রাথমিক শিলপীগোষ্ঠি- 
রূপে গড়ে উঠবে ডিও আর ক্রমে সম্ভব হ'বে সেখানে 
বুগে।পযে!গী নাটকের জুসজত গুযোজনা ।' 
পরিতাষ। :_ পূর্ববকলপনা--05০00061005, 
সহরুততি-_-1105612306 
প্েরকশক্তি--1100612056 
ভাড়াটে দর্শক-_-0190055 
দৃশ্তাসজ্জা--71115-7517506105 
সহজাত---0:£5:30 
&,ডিও থিয়েটার সংলগ্ন আটপোরে খিয়েটার- শিল্পীকে 
নিজদ্ব চরিজ আর অন্তরে শক্তি লক্ষ্য করতে শেখান &ডিও__ 
বাইরের ঘটন। নয়, অন্তরের শক্তিই স্জনীশিল্পের চালকশক্ি 
_ প্রস্তভিকে শোধন ও উন্নত করতে হবে মননশক্তি, চেতন- 
শক্তি ও সতর্ক মমোনিবেশ-_সুকান্ত হুক অশিক্ষিত শির্গীর 
ঘড়যন্্র নয়, চাই নুশিক্ষিত শিল্পপ্রেমিক শিল্পীর ভালবাসা-_ 
শিল্পকে ভালবেসে, শিল্পে আনজ অক্গুভব ক'রে- স্ব 
বাধ! কাটছে ঠা (ভ্হশঃ) 


পি 
চে 


রীজওছরলাল নেহরু 

বিশ্ব-ইতিহাস প্রসঙ্গ 

( ০্র11742১755 ০0৮ 02২14) 
1775101২%-এর বাংল! সংস্করণ ) 

গুধ ইতিহাসই নয়--ইতিহাস নিয়ে সাহিত্য। সমগ্র 

পৃথিবীর অর্থনৈতিক, রাজনৈতিক ও সাংক্কতিক 

পটভূমিকায় গৃহীত মানবগোষ্ঠীর বিভিন্ন যুগের ক্রমিক 

চিত্রাবলী নিয়ে লিখিত একখানা শাশ্বত গ্রন্থ । 

মূল্য £ সাডে বারে! টাকা 


জওহরলাল নেহক্ষ আত্ন্নিত 
সুধু বাক্তিগত কাছিনীই নয় জাতীয় 
এক গৌরবময় অধ্যায়। 

তৃতীয় সংস্করণ £ হশ টাকা 
জ্বীসত্যেজনাথ মজুমদার 


বিবেকানন্দ চত্রিত 


সপ্তম সংস্করণ £ পাঁচ টাঙ্ষা 


ছেলেদের বিবেকানন্দ 


পঞ্চম সংস্করণ ৫ পাঁচ সিকা 
ভ্রীজেলোক্যনাথ চক্রবর্ভাঁ ( মহারাজ ) 
গীতায় হ্বরাজ 


মল শ্লোক, সহজ অন্ধবাদ 
মন্বত শ্রীমদ্ভগবদগীতা | 
দ্বিতীয় সংস্করণ £$ তিন টাক! 
্রকুল্নকৃমার সরকার 
জাতীয় আন্দোলনে ন্লবীন্্নাথ 

বাংলার জাতীয় আন্দোলনে বিশ্বকবির কর্ম, প্রেরণা 
ও চিন্তার জ্বনিপুণ আলোচন]। 

ছ্বিতীয় সংস্করণ ই টাকা 
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পম পপ সস, সপ রা 


আন্দোলনের 


এবং . অন্ঠিনব ব্যাখ্যা 


সস 


আর শ্রীগৌরাঙ্গ প্রেস £ 


৫ চিস্তামণি দান লেন : 


শ্রীচক্রবর্তী রাজগোপালাচারী 

ভাল্গতক্ষথা 

ভারতের কথা নয়__মহাভারতের কথা । সহজ ও 
হুললিত ভাষায় লিখিত ব্যাসদেব-রচিত মহাগ্রন্থ 
মছাত।রতের কাছিনী। 

মূল্য ঃ আট টাকা 

ডক্টর রাজেজ্জপ্রসাদ 

খণ্ডিত ভারত 

(71014 101৬ 170747)-এর বাংল! সংস্করণ) 

যত সহজে ভাঙা যায়, তত সহজে কি গড়া যায়? 
খণ্ডিত ভারতের অখগুতা প্রমাণে এনসাইক্লোপিডিয়া। 
মূলা ঃ দশ টাকা 


প্রীত্রেলোক্যনাথ চক্রবর্ভাঁ (মহারাজ ) 
জেলে ত্রিশ বছর 


একজনের কথা নয়--বনহুজনের কথা । মহারাজের 
আত্মজীবলীই নয়-__বাগুলার বিপ্লবেরই আত্মভীবনী। 
মুল্য £ তিন টাকা 

শ্রীসরলাবাল। সরকার 

অধ্থয ( কিতা-সঞ্চয়ন ) 

“একখানি কাবাগ্রন্থ। ভক্তি ও ভাবযুলক কবিতাগুলি 
পড়িতে পড়িতে তন্ময় হইয়া যাইতে হয়|? 

মূলা ঃ তিন টাকা 

ডাঃ সত্যেজ্জনাথ বস্ত্র ( মেজর, আই-এন-এ ) 


আজাদ হিন্দ ফৌজেন সঙ্গে 


লুদুর প্রাচোর পথে ও প্রান্তরে, সমুদ্রগর্ভে ও শৈলশিখরে 
নেতাজী ভারতীয় শৌর্য ও স্বাধীনতা সংগ্রামের যে 
অমর কাহিনী রচনা করেছেন, এই বইটি তারই 
ঘটুনাবলীর চিত্তাকর্ষক দিনপঞ্জী । 

মূল্য £ আড়াই টাকা 

প্রফুন্কুমার সরকার 

অনাগত 


বাঙলার অগ্নিযুগের পটভূমিকায় রচিত উপন্তাস। 
দ্বিতীয় সংস্করণ : ভুই টাক! 


কল্গিকাতা-৯ 


ভলাচিগিএর ধর 
হল মন্ুমদার 


০ 


মান্থষের ধর্দ কি? শত সহম্র বৎসর ধরে শত শত 
তাষায় অনেক বানী, অনেক মর্শন, অনেক বাদ আউড়েও 
ভগৎ এ প্রশ্নের উত্তর দেওয়ায় ইতি করতে পারেনি। 

কিন্ত যদি লক্ষ্য করা যায়, তবে দেখতে পাওয়। যাবে 
_বাণীকার, দর্শশকার, মতবাদকারগণ যত কিছু 'কারণ'ই 
আমাদের পান করাতে চেয়েছেন__সব "কারণের? উদ্দেপ্্ই 
হচ্ছে আমাদের মানসচক্ষুর সম্মুখে মাস্থষের ধর্দ্ের রূপা- 
বলী সাজিয়ে আমাদের মাতাল করে তো!ল!। 

মানব জড়দেহধারীদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ জীব. জড়দেছের 
সমন্বয়ে প্রাপ্ত ইন্দট্রিয়রাজির সহ- 
যোগেই সে রূপ রস গন্ধ ভাব অনুভূতি 
সংগ্রহ করে মনের দ্বারে পৌছে দেয়। 
সেখানে মন তার সর্বশ্রেষ্ঠ ইন্দ্রিয় 
চক্ষুকে অন্তম্খীন করে তা দিয়ে 
প্রত্যেক ইন্দ্রিয়গ্রান্থ বিষয়কেই মনের 
পটে প্রতিফলিত করে দেখবার চেষ্ট। 
করে। 

মানুষের এই যেসব কিছুকেই 
কূপের আকারে মানসপটে দেখবার 
স্বভাবিক আকাজ্ম!, একে মাম্থুষের .. 
ধর্ম আখ্যা দেওয়! যায় কিনা বলতে . উজ 
পারিন!, তবে একে মানবীয় ধর্ম বিভিক 
বলে জোর গলায় প্রচার কর। চলে। 
সেই কোন এক অজ্ভাতকল্লে মান্ুষ- 
টির প্রথম মুহূর্ত থেকে আজ পর্য্যস্ত 
প্রতি মাচ্চষ অবিচ্ছেদে অহরহ এই 
মানবীল্ব ধর্ম পালন করে আসছে, 





আাকছে আলপনা, দার্শনিক, কবি, নাট্যকার, সাহিতিক, 
রচয়িতা, চিত্রকর, তাস্কর, অপেন আপন পরিগ্চাঘায় নষ 
নব রূপ নব নবচিত্রাবলীর অঙ্কন ও পরিবেশন করছেন, 
মানুষের মনের পরদ্দায়। 


ইঞ্জিয় ও অতীন্জিয় গ্রাহথ সমস্ত কিছুকেই রূপে দেখতে 
ও দেখাতে চাওয়ার এই যে স্বাভাবিক মানবীয় ধর, এর 
প্ররোচনাতেই বর্তমান ধুগের বিচারবাদী বৈজ্ঞানিক অদ্ু- 
সন্ধিৎমু হয়ে আবিফার করলেন চলচ্চিত্র । চিত্রকর ভাগ্য 
যেখানে প্রত্যক্ষ-পরোক্ষ উপায়ে নিশ্চলরূপ সচল-ভলীতে 
প্রকাশ করেন সেখানে চলচ্চিত্রকার রূপের প্রতাক্ষ ও প্রধান 
বাছুন চক্ষুর পুরোতাগে প্রত্যক্ষ উপায়ে ছড়িয়ে দেন আপন 
সচল-ভাত রূপাবলা। 

পৃথিব।র সমস্ত ধবশি, রূপ, রস অননভতি মুখ্যতঃ চক্ষুর 
ও গোৌণত : অন্তান্ত ইন্ত্রিয়ের গোচর ক্ষেত্রে ফুটিয়ে তুলে 
দর্শকের মানসপটে অস্ষিত করাই চলচ্চিত্রের মানবীস় 
ধর্ম । 


মানুষ স্বীয় মানসপটে কল্পললোকের চিত্রভারতীর “তোর হু”য়ে এলো” চিত্রে লাচ্ছনা-বিড়খ্িত 


সঙ্গ আলোকশিখাময়ী ভূলিকায় নিত্য 


মধাবিত্ত জীবনের রূপায়ণে প্রণতি ঘোষ 


ডিও সংবাদ 


কবি চক্জাবতী 
বাঙলা লোকসাহছিত্যের অবিস্মরণীয় কবি, বঙল। 
সাহিতোর প্রথম মহিলা কবি 'কবি চন্দ্রাবতী+র অপূর্ব 
হবায়াবেদনতরা জীবনালেখ্যের চিত্ররূপ দিচ্ছেন উদয়ন 
পিকচাস? ৃ প্রযোজন! করছেন হুবোধ দাস। পরিচালন 
করছেন হীরেন নাগ, . চিন্রগ্রহছণে আছেন বিমল মুখো- 
পাধ্যার, শব্বগ্রহণে লোকেন বনু, শিল্পনির্দেশনায় কান্তিক 
বন, ছুরযোজনায় কালীপদ সেন এবং বিভিন্ন ভূমিকায় 
অন্ত! গুপ্তা, অসিতবরণ, পাহাড়ী সান্তাল, কাধ বন্দ্যো- 
পাধ্যায়, সন্তোষ সিংহ, তুলসী চক্রবর্তী, প্রণতি ঘোষ, 
গীতপ্রী প্রভৃতি। এই নবগঠিত প্রতিষ্ঠানের উদ্ভম, নিষ্ঠা 
এবং চিত্রের বিষয়বস্তর প্রতি গুরুত্ব ও মমত্ববোধের গুণে 
এই ছবিটি সকল শ্রেণীর দর্শককে খুসী করার, বিচক্ষণ 
গুপগ্রাহী চিত্রপসিকদের পরিতৃপ্ত করবে বলেই মনে হয়। 
ছবিটি নভেম্বর মাসের মধ্যেই মিনার, বিজলী ও ছবিঘরে 
মুক্তিলাভ করবে নারায়ণ পিকৃচাসের 
পরিবেশনায় । 


ভোর হ'য়ে এলে। 

বাঙল! ছায়াছবির প্রতি চিত্র- 
রসিকের হৃত পৃষ্ঠপোষকতা৷ ফিরিয়ে 
আনার দাবী নিয়ে মুক্তি-প্রতিক্ষায় 
রয়েছে যে ছবিগুলি তার মধ্যে 
অন্যতম হোলে। “ত্বোর হ'য়ে এলো” 
আজকের মধ্)বিত্তের জীবনে যে 
অমারাত্রির অন্ধকার অতলম্পর্শী, যে 
অতাৰ ত্বনটন ও অর্থহীনতার বিড়নবন। 
অন্তহীন, ছোই আশা, সামান্ত চাওয়া, 
ও অসামান্ত ধৈর্য্য নিয়েও 
রণতাষে বাচবার অধিকারে 






বঞ্চিত যে মধ্যবিত্তসমাজ তাদেরই ঈৈনঙগিন জীবনযাত্রার 
জীবনন্বপ্র, সংগ্বাম ও স্বপ্রতঙ্গের সকরুণ চলমান চবি 
“ভোর হ'য়ে এলো”--নবগঠিত প্রতিষ্ঠান চিত্রভারতীর 
প্রথম একনিষ্ঠ উদ্ভম। এই চিত্রের কাছিনী লিখোছেন 
'প্রত্যাবর্তিন+খ্যাত সলীল সেনগুপ্ত এবং পরিচালন! 
করছেন পরিবর্তন” ও '“বরযাত্রী”খ্যাত সত্যেন বন্ু। 
প্রকাশ, মধাবিজসমাজের রক্তক্ষরা জীবননাটোর 
রূপায়নে শিবনাথ ও নায়িকা ইজ্জানী 
চরিত্রকে ভীবস্ত ক'রে তুলেছেন . অভী ভট্টাচার্য 
ও প্রণতি ঘোষ। সম্পূণণ নতুন ধরণের একটি 
ছোট্ট চরিত্রে অভিনয় করেছেন শোভা] সেন। নবাগত 
ছুটি কিশোর অভিনেতার অভিনয় নাকি এই চিত্রের অন্ত- 


নায়ক 


তম আকর্ষণ। চিত্রগ্রহণ করছেন প্রতাত ঘোষ, শবগ্রহণে 
আছেন লোকেন বঙ্গ, শিল্পনিপ্দেশনায় বংশীচজ্ গুপ্ত এবং 
নুরযোজনা করছেন সলিল চৌধুরী । বর্তমানে ছবিটির 
চিত্রগ্রহছণ ক্যালকাট! মুভিটোন ই,ডিওতে সমাপুপ্রায়। 
প্রা্টমা ফিল্সের পরিবেশনায় ছবিটি খুব সম্ভবতঃ আগামী 


ডিসেম্বর ম!সে মুক্তিলাভ করবে। 





সোরাব মোদী প্রযোজিত 'ধাসী-কী-রামী” চিত্রের একটি ৃষ্ে' 


সোরাঁব মোদী ও শিঙারাদী বাগ 


কারি ক, ১১০৯ 
রর প্রতীক্ষা 


বিচিত্র এই মানুষ, তার চেয়েও 
বিচিত্র তার মন, তার সংস্কার। . এই 
বিচিত্র মানুষ ও তার সংস্কার গিয়ে 
গড়ে উঠেছে প্রনীপ পিক্কচাসে র 
প্রথম ছবি 'প্রতীক্ষ”। এই ছবির 
অভিনয়ংশে আছেন অধীনত চৌধুরী, 
কমল মিত্র, বিকাশ রায়, স্বতিরেখা 
বিশ্বাস, সিপ্র! দেবী প্রসৃতি। কিনে 
ক্রাফটের পরিবেশনায় ছবিটি শীঘ্রই . 
মুক্কিলাভ করবে। 


ঝাসী-কী-রাণী 

মিনার্ভ। মুভিটোন-এর পর্বাসী-কি-র!ণী” এখন মুক্তি- 
প্রতীক্ষায় । সোরাব মোদী পরিচালিত এই রভীন ছবিটি 
ভারতীয় চলচ্চিত্রশিল্পের ইতিহাসে এক উল্লেখযোগ্য স্থষটি। 
টেকনিকলারে সমৃদ্ধ এই ছযিটি যাতে সার্থক হয় তার 
জন্ঠ এই ছবির পরিচালক, প্রযোজক সকলেই আপ্রাণ 
'পরিশ্রম করেছেন । প্রকাশ, এই ছবির ঘটনাবলী যাতে 
শিভুল থাকে তার জন্য ৬পজন এ্রতিহাসিকের পুস্তকাি 
থেকে দেখে নিয়ে আলোচনা কর! হয়। সাড়ে পাচ একর 
পরিমিত জমির ওপর ঝাঁসীর ছুর্গের “সেটটি তৈরী করা হয় 
এবং তখনকার দিনের উপযুক্ত আসবব-পত্তর, ঝাড়-লঠন, 
ক।চের ও অন্যান্ত জিনিষ-পত্তর দিয়ে সাজানোর বন্দোবস্ত 
ইয়। তখনকার দিনে অর্থাৎ হষ্ট ইগ্ডিয়। কোম্পানীর 
আমলে সামরিক অফিসার ও সিপাহীদের ইউনিফর্ম 
ইত্যাদি তৈরী করাবার জন্ত সামরিক খাটি মীরাট থেকে 
মজ্জিদের আনানো হয়েছিল । চারশো+ জন টেকনিশিয়ান, 

। ইলিকটি,শিয়ান, সুত্রধর, মুটে ইত্যাদি কাজে লেগেছিল সেট 
তৈরী করবার জন্ত। ছবি তোলার সময় হয়েছিল এক 
(ফ্যাসাদ-_বুদ্ধের দৃশ্তের চিত্রগ্রহণ চলার সময় ছাজার 
৷ হাজার লোক এসে দেখতে থাকেন চিত্রগ্রহণ, মোটর 
গাড়ীতে একেবারে জায়গাটি ভরে যেতে! | সবাই বলতে।, 
সেটি হলো “লোরাব মোদীর কেন্পা+।. ছবিটির এখন 





ধাসী-কী-রাণী' চিত্রে একটি যুদ্ধের দৃষ্ক 


সম্পাদনা চল্ছে এবং এরই মধ্যে নাকি মাট লক্ষ টাকা 
খরচ হয়ে গেছে । বঝাঁসীর রাণী লক্ষ্মীর ছোটবেলাকার 
ভূমিকায় আছে বাংলার কিশোর-শিল্পী শিখারাণী বাগ ও 
বড় বয়সের ভূ'মকায় অভিনয় করেছেন মেহতাব। 


এম পি প্রোভাকজল্স 
এম পি প্রোডাকষন্দ বর্তমানে তাদের তিনটি উল্লেখ- 
যোগ্য ছবির নির্মীণ-কাজে বিশেষ বান্ত আছেন । ছবি- 
গুলি হলো! “আধি” হিন্দী “বাবলা” ও “সাড়ে চুয়াততর' | 
আধি-_অগ্রদৃত-এর পরিচাপনায় 'বাবলা'র অনুরূপ আর 
একটি হৃদয়াবেদনসমৃদ্ধ ছবি হলো 'আধিঃ। 'আধি? 
“বাবলা”র কাহছিনীকার সৌরীন্ত্রমোহনেরই আর একটি 
জনপ্রিয় উপন্যাস। ভূমিকাপিপিতে রয়েছেন- দীপ্তি রায়, 
রাধামোহন, মাঃ বিভূ। সুর দিয়েছেন দুর্গ সেন । ছবি- 
খানির চিত্রগ্রহণ সমাপ্তির পথে। 
বাবল! (হিন্দী)_-ত।রতের ও ইউরোপের আন্তর্জা- 
তিক চলচ্চিত্র প্রদর্শনীতে সথ্ঘদ্ধিত “বাবপা/র চিত্ররূপ, 
গড়ে উঠছে 'অগ্রদুতণ্বুন্দেরই পরিচালনায় ও তকণ হিন্দী 
সাহিত্যিক গুঞ্জনের সংলাপ রচনায় ছিন্সী ও তামিলে। 
হিন্দী সংস্করণে: মাতাপুতের অবিষ্বরণীয় ভূমিকা ছুটির 
পুমরতিনয় করছেন শোভা সেন ও মাঃ নীরেন ভট্টাচাধ্য । 


০ 
হি্সী “বাবল!'র উল্লেখযোগ্য আকর্ষণ হবে কুষার 


সাড়ে চুয়াতর--রসচিতের নদে -এঁযুদার, একখানি 
অনগ্কতর পরিবেশলগ্রয়াসী ছবি । প্রগতিশীল তরুণ 
সাফিতিতকদদের অন্ভতম বিজন চট্টোপাধ্যায়ের কাছিনী। 
পরিচালনা! করছেন, “বনু পরিবার+-খ্যাত 'নির্ঘল দে। 
. বাংলার নামকরা হা্রসাতিনেতাদের বিশিষ্ট সমন্বয় ছাড়া 
ছবিটি একটি প্রতিভাময়ী নবাগতায় সন্ধান দেবে, ভিনি 
জুচিত্র! সেন। 


জি: লম্পত্ত 
জেমিনীর &,ভিওর পঞ্চম চিক্রাবদান “মিঃ সম্পত” হিন্দী 
চি্ররাজ্ে সম্পৃণ ভিন্ন ধরণের কাহিনী নিয়ে উপস্থিত হবে 
বলে শোনা যাচ্ছে। এখানকার সমাজ-জীবনের নানা- 
দিককে বাজ ও পরিহাসের মধ্য দিয়ে প্রভূত হাস্যোদ্দীপক 
করে ফোটানো হয়েছে ছবির ঘটনাবলীতে । বিশেষভাবে 
শিক্ষিত শিলী বৃন্ন সম্পূর্ণ নূতন ধরণের কঠিন চরিত্রাবলীকে 





“পঞ্ধিক' ছবির মহরং জন্ষ্ঠানে উপস্থিত চিত্রতারকাবন্দ : মণিকা গুহ ঠাকুরতা, 
কুদগা! দেবী, জনুত। গপ্া, মঞচু দে, ভারতী দেবী, শোভা! দেন, বনানী চৌধুৰী 


ধ 
রঙ 
জি সহ 
চে 


ভিজকাকী 


এফনভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন যাতে দশকদের ওপরেঞ্ 
তাদের প্রাব গিয়ে পড়তে পারে। হুবিটি অবিলক্ষে 
বিশিষ্ট কয়েকটি চিত্রগৃহে মুক্তি-্প্রতীক্ষায়। 


বউদ্দির বোন 


খগেন রায়ের পরিচালনায় চিত্রতাচ্থর হামির ছকি 
'িউদ্দির বোন” তোলা হচ্ছে হঠ্টার্ণ টকী্জ ডিওতে। 
সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায়, তান্ধু বন্দ্যোপাধ্যায়, বেস্কু মিত্র, 
ইরিধন। আরতি দাস, পরিতোষ রংয়, অনুপ সরকার, 
নীলমণি তট্টাচার্য্য প্রভৃতি বিভিন্ন ভূমিকায় অভিনয় 
করছেন। 


ভ্রীবিধুঃ পিকচাজ” 

নবগঠিত পরিবেশক-প্রতিষ্ঠান গ্রীবিষুজ পিকচাস” ছুখানি 
ছবির স্বত্ব সম্প্রতি গ্রহণ করেছেন। একখানি হলো এস 
পিপিকচাসের কালিদাসের বিক্রম-উর্বশী”্র চিত্রপ্ধপ 
যার চিত্রনাট্য লিখেছেন মন্মথ রায়। দ্বিতীয় ছবিখানি 
হচ্ছে এস বি প্রোডাকসন্পের শরৎ- 
চন্দ্রের “হরিলক্ষী”-র চিত্ররূপ যার 
চিত্রনাট্য লিখেছেন নিতাই তট্টাচার্য্য। 
এতে গননা! দেবী, তারতী দেবী, 
অহর গাঙ্ুণপী প্রভৃতি অভিনয় 
করবেন। 


সবুজ পাহাড় 


বিশ্ববাণী প্রোডাকসন্দের “সবুজ 
পাহাড়” ছবিখানির চিত্রগ্রহণ শেষ 
হয়েছে। জন্মান্তরবাদের রহম্ত ভেদ 
করে মান্থুষ কি তার ঈশ্সিতকে পায়? 
কাহিনীকার দেবপ্রসাম কর এই 
প্রশ্্নেরইে সমাধান করতে চেয়েছেন 
ছবির মাধ্যমে। দেবকীকুমার বন 
চিত্রনাট্য সংবর্ধন করেছেন এবং 
চিত্রনাট্য রচন! ও পরিকল্পগ! কয়েছেন 
অপূর্বকূমার যিজ্। ভূমিকাক, 


চি 


কার্তিক, ১৩৫৯ 

“আছেন £ মলয়! সরকার, অজিত- 
প্রকাশ, ছবি বিশ্বাস, রেণুকা রায়, 
ভাগ বন্দেযাঃ, অমিত। বনু প্রভৃতি । 
ষক্ষিণামোহন ঠাকুর হুর-সংযোজনা 
করেছেন। মতিমহছল থিয়েটাসের 
পরিবেশনায় ছবিখানি মুক্ধি পাবে। 





হরনাথ পণ্ডিত 

বীরেন্ত্রনাথ কুতুর প্রযোজনায় ও 
শচীল্্রনাথ কুতুর তত্বাবধানে ন্তাশনাল 
ফিজ্পা প্রডিউসাসের প্রথম শিক্ষা- 
মূলক ছবি “ছরনাথ পণ্ডিত'-এর 
চিত্রগ্রহণ প্রায় সমান্তিপথে। গত 
সপ্তাছে এর তিনখানি গান গৃহীত 
হয়েছে । বিমল চট্টোপাধ্যায় লিখিতএ 
কাহিনীর পরিচালন! করছেন পঞ্চানন 
চক্রবর্তী । ব্যবস্থাপনায় আছেন 
সোমনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় । বিভিন্ন 
ভূমিকায় বিকাশ রায়, কাচ্ছ বন্দ্যোঃ, দেবী 
সদানদা, পঞ্চানন ভট্টাঃ, ভূপেন চক্রবতী, ন্ধ্যারাণী, 
বাণী গাঙ্গুলী, প্রীতিধার! প্রভৃতি আছেন। 


অমরেশ চরিত 

“চিত্রকর নামে একটি নড়ুন প্রতিষ্ঠান ইষ্টাণ টকীজ 
ইডিওতে বিধায়ক ভট্টাচার্য্য রচিত “অমরেশ চরিত” তোলা 
শীঘই আরম্ভ করবেন। কাছিনীকারই ছবিখানি পরি- 
চালন। করবেন এবং ক্ুরযোজনা করবেন নচিকেতা ঘোব। 
শিল্পীদের মধ্যে কমল মিত্র, জীবেন বন, বেণু মিত্র, মলয় 
সরকার, শোত। সেন প্রভৃতি ছাড় নতুন কয়েকজনকে 
গ্রহণ কর' ছবে। 


ভভ মহৎ 
পথিক . 
সীমাহীন রুক্ষ পথে এগিয়ে চলেছে এক নিঃসঙ্গ 
পথিক । লারাঙ্দিনের অবিশ্রান্ত বাজ্রার শেষে ক্লান্ত দেহ 
'আর অবসন্ন মন নিয়ে সে থামে এক অপরিচিত পথের 





“পথিক” ছবির মহুরৎ অনুষ্ঠানে উপস্থিত অভ্যাগতদের একাংশ £ সাষনের 
সারিতে দেখ! যাচ্ছে £ চিলেখা দেবী (পাহাড়ী সানালের শ্রী), লক্ষী 
সান্তাল ( পাহাড়ী লাভালের কনা), মণিকা! গুহ ঠাকুরতা (এই চিত্রের 
নায়িকা চরিত্রের জন নির্ববাচিতা), সুনন্দা! দেবী, অনুভা গুপ্তা ও ভারতী 


কট ২ নির্মল মজিক 
বাকে। তাকিয় দেখে, চারদিকে তার নতুন পৃথিবী, 
নতুন পরিবেশ । পখের পথিক এসে দীড়ায় সেই নতুন 
প্রাণের নীড়ে, নতুন মাস্ুষের ভীড়ে। শুরু হয় এক 
বিচিত্র আবেগমখিত নাটকীয় ঘ!ত-প্রতিঘাতময় নত 
পথ চলার কাছিনী--“পথিক”। 


চিত্রমায়ার যষ্ঠট নিবেদন “পথিক” ছবির মহরৎ অন্ধুষ্ঠান 
য়েগেল গত ২০শে অক্টোবর ক্যালকাটা! সুভিটোন 
্ডিওতে। দেবকী বন্ধ প্রোভাকসন্প লিখিটেডের এই ছবি- 
খানি প্রযোজনা ও পরিচালনা করছেন দেবকীকুমার 
বন্থু। কাছিনী রচনা করেছেন তুলসী লাহিড়ী। এই 
'মহরৎ' অনুষ্ঠানের বৈশিষ্ট্য এই যে, চিরাচরিত প্রথা 
অস্থুযারী কোন শিল্পীকে সামনে রেখে প্রথম ছবি তোল! 
হয় নি। গীতায় বিশ্বরূপ দর্শন ভোত পাঠের মধা দিয়ে 
নুসজ্জিত ্রীকফ্-মূর্তির ছবি নেওয়া হোল; ক্লাপ্রিপ 
ধরলেন পাহাড়ী সাল্ন্যাল। অন্ধুষ্ঠানে উপস্থিত ছিলেন 


৪ 
বাগুলার ব্হ শি সাহিত্যিক, সাংবাদিক, চিবাবসারী 
শি. | রী 


:তিনেতা শন্ডু মিত্র নায়কের ভূমিকায় অভিনয় 
করবেন। বহুদিন পরে অতীতের নুপরিচিতা কিশোরী 
অভিনেত্রী মণিক। গুলী আবার চিত্রাবতরণ করছেন। 
অষ্ঠান্ত ভূমিকায় রূপারোপ করবেন কাহিনীকার তুলসী 
লাহিড়ী, তৃপ্তি মিত্র, উৎপল দত্ত, কালী সরকার, 
মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য, গজ।গ্দ বস্তু এবং আরে। অনেকে। 

. সঙ্গীত পরিচালন করবেন দক্ষিণামোহন ঠাকুর। 
চিন্রগ্রহণ করছেন বিশু চক্রবত্তী, শব্দগ্রহণ করছেন লোকেন 
বন্ধু, শিল্প-নির্দেশনার ভার শিয়েছেন সত্যেন রায়চৌধুরী । 
পরিবেশনা করবেন-_নারায়ণ পিকচাস “লিমিটেড । 

অগ্সিযুগ 

তারতীয় কৃষ্টি মন্দিরের উচ্ধে।গে ভারতীয় স্বাধীনতা 
আনোলনের “অগ্নিষুগণএর মহরৎ সম্পন্ন হয়েছে গত 
২৪শে সেপ্টেম্বর সে-যুগের বিপ্লবী নেতা শ্রীবারীজ্কুমার 
খোষ' ফাছিনী রচনা করেছেন। পরিচালনায় নিযুক্ত 
আছেন অমলেন্টু বন্ধু ; স্থরযোজনায় 'অপরেশচন্দ্র লাহিড়ী 
শিল্পনিদদেশে দ্বিজেন গজে।পাধ্যায়। 

ৃ লত্ানারায়ণ 

গত ২৫শে সেপ্টেম্বর ইন্জপুবী ওতে শ্রীসত)নারায়ণ 
পিকচাফ-ওদে প্রথম ছবি রীপীসত্যনারাযণ*, -এর মহুরৎ 
সম্পরন করেছেন (ব্রীয়ৈম্্ররুঞ্চ তত্রের পৌরোহিত্যে। এর 


কাহিনীটি রচনা করেছেন মণি সিংহ এবং পরিচালন! 
করছে হরি ত্জ। 
'হোস্বাইতে অনুষ্ঠিত হলি, মহল 


সমন্দর 


, গত ২৪শে আগ বঙ্গে টকাজের কল্মী সংঘের প্রথম 


ছবি 'সমন্দর+- -এর,( সমর) মছুরৎ ছয়েছে। প্রথম “শট” 
এ কাজ করলেন ভ্রীমতী উ্বাকিরণ। জনাব আব্ম,ল খান 
চাচ। বদ্ধে: টকীল্সের সবচেয়ে পুরোনো কন্মী এই অঙষ্ঠানে 
.পৌরোতিত্য করেন। 


ডিজ্রবাখী 


বছরখানেক আগে বন্ধে টকীজের অবস্থা একটু 
খারাপ হয়ে পড়েছিল। বারা কাজ করতেন, সময় মতন 
যাইনে পেতেন না, কখনও কয়েকমাস ধরেও মাইনে বাকী 
থাকত। এমন সময় সমস্ত কল্দাী সংঘবদ্ধ হয়ে ডিও 
চালাধার ভার নেন। 

এদের কম্মী সংখ] ২১৭--তাদের মাসিক বেতন ৭০২ 
টক! থেকে ৭০০২ টাকা অবধি। একটা 144273669 
14101)111 0০-01591905 5০০161% ক'রে এরা কাজ 
সুরু করেন। | 

এক বছর ই্খডও চালাবার পরে এঁরা একথান! 
ছবি করবেন স্থির করলেন। প্রথমেই এরা পরিচালক 
ফণী ম্ুমদরকে এ সম্বন্ধে বলেন। তিনি শুধু এদের 
উৎসাহ দেওয়াই নয়--কোন পারিশ্রমিক না নিয়ে ছবি 
করতে প্রতিশ্রতি দেন। কন্মী সংঘ উৎসাহ্তি হয়ে অন্টান্ত 
শিল্পীদের অস্থরোধ জানান এদের সাহায্য করতে । ফলে 
দেব আনন্দ, দিলীপকুমার, নলিনী জয়ন্ত, উষাকিরণ, 
গ্রোপ, শেখ মুক্তার, বিপিন গুপ্ত-_সবাই পারিশ্রমিক না 
নিয়ে কাজ করতে শ্বীকার করেছেন। 


ছবির গল্প লিখেছেন ফণী মজুমদার । চিত্রনাটচ, 
শিখেছেন নবেন্দু ঘোষ ও সংলাপ কৃষণ চনর। 

সঙ্গীত পরিচালক হিসেবে কাজ করবেন তিমিরবরণ 
ও কুর্য/ পাল। 

এ ছবি থেকে যা লাত হবে তা থেকে ৪০% খরচ হবে 
নুস্তন যন্ত্রপাতি কেনার, ৪০% কনা সংঘের তহনিলে 
রাখ' হবে ১০% কম্মী সংঘের বোনাস ১০% শেয়ার. 
কাপ্টাাাল। 


কথাশিল্লা শরৎচন্দ্রের উপন্তাস 'পরিশ্ীতা'র হিন্দী 
চিত্রের রূপায়ণ বোম্ধে টকীজে মহড়া চলছে । পরিচালনার 
ভার শিপ্েছেন খ্যাতনাম! পরিচালক বিমল রায়-_-ঘিনি 
“মা” ছবিটি পারচালব! করে শ্থনাম অর্জন - করেছে? 
অশোকক্ুমার ও মীনাকুষারী যথাক্রমে শেখর ও ললিতার 
ভূমিকায় অভিনয় করবেন। 


'ধিঘিঘ অনুষ্ঠান 
ছঁচুড়। চৌমাথা ব্যাক্সাম সমিতির 
তৃতীয় বাধষিক উৎসব 
গত ২৬শে অক্টোবর চুচুড়। 
চৌমাথ ব্যায়াম সমিতির ৩য় বাধিক 
উৎসব উদযাপিত হয়। অনুষ্ঠানের 
প্রথমে গত বিশ্ব-অলিম্পিকে “বিশ্বস্রী? 
1 “মিঃ ইউমিভাস” আখ্যাপ্রাপ্ত 
মনোহর আইচকে দর্শকদের সঙ্গে 
পরিচয় করিয়ে এক মানপজ্র দেওয়া 
হয়।. পরে সমিতির কিশোর-বয়ফ 
সভ্য-সভ্যাগণ কর্তৃক ব্রতচারী নৃত্য ও 
অন্ঠান্ত ব্যায়াম-ক্রীড়া পরিবেশিত 
হয়। এই অনুষ্ঠানে শ্রীমান অভিক 
কুমার দত্তের বিভিন্ন যোগাসন ও 
যাগনাথ সেনের চলম্ত মোটর- 
গাড়ীকে আটকে রাখার শক্তি ও 
রুতিত্ব দেখে দর্শকরা মুগ্ধ হন। 
সেইসঙ্গে প্রতিটি ব্যায়ামের উপ- 
কারিত1 সঙ্ন্ধে বোঝাতে থাকেন 
ব্যায়াম-শিক্ষক নীলমণি দাস (আয়রন- 
খ্যান)। পরে অনুষ্ঠিত হয় "শস্ভ- 
নিশ্ুভভানুরমদ্দিনী” শীর্ষক মুদ্র/-গীতি- 
নাট্যাভিনয়। এটির রচগ্সিতা ও 
সত্রধার হিসেবে ছিলেন সহদেব 
মল্লিক, সঙ্গীত-পরিচালনা করেন 
যামিনী রায়। সঙ্গীতে ও অভিনয়ে 
ংশ নেন সমিতির সভ্য-সভ্যাবৃন্দ 
কয়েকটি দৃষ্টের প্রয়োগ-কৌশল ও 
অভিনয় দর্শকছের বিশেষভাবে অ!নন্দ 
দেয় ও বিশ্যিত করে। লঙিতির 
সম্পাদক বিস্ৃতিভূষণ দত্ত - অনথষ্ঠান- 
টিকে সার্থক ও উপতোগ্য করার জন্ত 
লধিশেষ পরিশ্রম করেছেন। 
কট 





_লোগ্গাধ জো এযোহিত সান গদি কশীলী-ার? চিনে 





া- চমকানো 


৬৬ . চিতবানী 
/ মৃবজয়সী'র বিজয়! স্ধিজনী “লোসাইটি ভবনে ভারতীয় ললিতকলা কেনের সাংক্কতিক 
গন রি আঙ্িন রবিবার সন্ধ্যা ছ"টায় 'বৈজয়ন্তীর' বিভাগ কর্তৃক বষ্ঠ সঙ্গীত সম্মেলনের ভায়োজন করা হয়। 
সত্যবৃষ্দ কর্তৃক বিজয়া সম্মিলনীর আয়োজন করা হয়। এই সম্মেলনের প্রতিপাগ্ত বিষয় ছিল 'প্রাচীন বাংল! গান। 


অল্ুষ্ঠানটিকে সর্ববাজমনদর করার দিকে সভ্যরা বিশেষ অনুষ্ঠানে সভাপতিত্ব করেন শ্রীযুক্ত দক্ষিণারঞ্জন বন্ত। 


সচেষ্ট ছিলেন । জনপ্রিয় শিল্পীদের ক ও. বস্ত্রীত প্রবীণ ও নবীন শিল্পীরা এই অনুষ্ঠানে অংশ গ্রহণ করেন। 
শ্রোতাদের আনন; দেয়। শিল্পীদের কসঙ্গীত শ্রোতাদের মুগ্ধ করে। 


ভারতীয় ললিতকল। কেন্দ্রের দলীত সম্মেলন মৈত্রী সঙ্ঘের বিজয়! সম্মিলনী 
গত ৩১শে আসশ্থিন শুক্রবার জন্ধ্য। সাড়ে জ+টায় মহাবোধি গত ১১ই অক্টোবর শনিবার হাঁজর! লেনস্থ “মৈত্রী 
সঙ্ঘে”্র কিশোর বাহিনী ৬বিজয়। 
সম্মিলন উপলক্ষ্যে তাদের নিজস্ব পুজ! 
প্রানে মঞ্চস্থ করেছিল অমর কথা- 
শিল্পী শ্রীশরৎচন্ত্র চট্রোপাধ্যায়-এর 
“বিন্দুর ছেলে”। কিশোরদের উদ্যম 
ও প্রচেষ্টা অভিনয়ের মাধ্যমে সত্যই 
সার্থক ও সাফল্যমণ্ডিত হ'য়ে দর্শকের 
মনকে আকৃষ্ট করে। অভিনয়ে যথেষ্ট 
প্রতিতার পরিচয় দেয় বিন্দুর 
ভূমিকায় মিনতি রায়, এলোকেশীর 
ভূমিকায় কল্পনা ঘোষ ও অবপুর্ণার 
ভূগিকায় সাত্বনা দাশগুগ্ড। এ 
ছাড়াও তপন বিশ্বাস, কল্যাণ বনু, 
আগুতোব বন্স, বন্দনা বন্ছ, চনন। 
দাশগুপ্ত, অমরনাথ, মাষ্টার অবনী ও 
মাষ্টার শ্বামের অভিনয়ও উল্লেখ- 
যোগ্য । পরিচালনায় ও ব্যবস্থাপনায় 
ছিলেন যথাক্রমে নুপেন বন্দ্যোপাধ্যায় 
ও দিব্যন্ু বিশ্বাস । 

প্র দিনই কালিপদ সেনগুণ্ডের 
পরিচালনায় সজ্ঘের সাধারণ বিভাগ 
কতৃ'ক তুলসীদাস লাহিড়ী “পথিক' 
অভিনীত হয়। অভিনয়ে লাটফের 
প্রধান চরিব্রগুলিতে শ্রীমতী গীতা দে, 
শ্রীমতী সবিত' সাহা, সন্তোষ গাচ্ছুলী, 
ূ ৯ শচীন ভট্টাচার্য্য ও গিরীন্ত্রলাল 
হিন্দী চিগতের অনপ্রিক্বা জতিনেজী নলিনী জগত ূ সরকার বিশেষ নৈপুণ্য প্রদর্শন করেন। 





নিমাই ঘোষ পাঠিরেছেন 
মারাজ-মত্বাদ 


মানা চিত্রশিল্পের অবস্থ। ক্রমশঃই মন্দার দিকে 
চলেছে। প্রথমতঃ এখানকার নামকরা অভিনেত্রী ব! 
অভিনেতার প্রায় সকলেই একে একে রোদ্বাই-এর 
ছবিতে অভিনয়ের জন্ত চুক্তিবদ্ধ হয়েছেন এবং পাকা- 
পাঁকিতাবেই বোদ্াইয়ে বসবাস করছেন। 
কাহিনীর নতুনত্ব বলতে কিছুই নেই। সেই একঘেয়ে 
কাছিনী। এতে দর্শকদের ছবি দেখার আগ্রহ দিল দিন 
কমে যাচ্ছে। ছবির আয়ও এতে অনেক কমে গেছে। 
জানুয়ারী মাস থেকে মার্চ মাস পর্য্যন্ত মাদ্রাজ রাজ্যে 
চিত্রশিল্প বাবদ আয় হয়েছিল প্রায় এক কোটি তেরে 
লক্ষ টাকা। কিন্তু আগষ্ট মাস পধ্যস্ত আয় হয়েছে 
তিরাশি লক্ষ ৮০ হাজার টাকা; পরের ক'মাসে আয় 
আরও কমে গেছে। এখানকার প্রযোজকরা প্রায় 
সকলেই বেশ চিন্তা্িত হয়ে পড়েছেন। 


তাঁদের সকলেরই এখন ভালে। কাছিনীর দিকে নজর 
পড়েছে। ভারা এখন বেশ ভালো'তাবেই বুঝেছেন যে 
চিরাচরিত প্রথায় স্বামী-স্ীর কলহ এবং পুনমিলন--এই 
ধরণের বস্তাপচ। কাধিনী ঠিয়ে ছবি তুললে তা” চলবে 
না। তাই এখন ধনিক-শ্রমিক সমন্তা, চাষী-যজুরের 
জীবনী নিয়েই ছবি তোলার চেষ্টা হচ্ছে। অবশ্ত ছবি 
না৷ চলার আর একটা কারণও আছে, তা? হলো সাধারণ 
মান্থুষের আধিক অসঙ্গতি । কিন্তু এখানে ছবির অবস্থ। 
যত থারাপই হোক এখানকার রাজ্য-সরকারের চলচ্চিত্র 
সম্বন্ধে কোন উদার ঢৃষ্টিতজী নেই। তীর! এটাকে কর 
আদ্বায়ের একটা অজ হিসেবেই দেখেন। সহযোগিতা 
তে। দুরের কথ! তার! প্রকান্তেই এর বিরুদ্ধাচরণ 
করেন। সম।লোচনার কোন কারণ যে নেই তাঠনয় 
কিন্তু সেটা গঠনমূলক হওয়াই দরকার । 

ষ 
এখানকার জঙলহাওয়ার দোষ কিনা জামিন! । এখানে 


কোন উচ্চপদস্থ কর্মচাযীই ছেন জার বহিক/গণ্ত কোন 
নামকর৷ ব্যক্তিই হোন তী'রা কোন ছাত্রসভায বত! 
দিতে গেলেই আগে ছাশ্রদের সিনেমা দেখতে নিষেধ 
করেন। তাদের কাছে ছাত্রদের নৈতিক অধঃপতনের 
একমাও। কারণ হোলো মিনেমা দেখা | কিছুদিন 
পূর্বেব জেনারেল কারিয়াপ্পা মাজ্রাজে ছাত্রদের এক সভায় 
ঠিক এই কথাই বলেন। আবার সেদিন ছাত্রদের এক 
অনুষ্ঠানে বক্তৃতা দিতে গিয়ে মুখ্যমন্ত্রী রাজজজাগোপালাচারী 
অন্থুবূপ ভাষণই দিলেন। পাচিয়াপ্লার কলেজ ইউনিয়নে 
সমবেত ছাঞ্জদের উদ্দেশ্যে তিনি যে বক্তৃতা দিলেন তার 
সারমম হলোঃ মিনেমা দেখ! ছাত্রদের অন্কুচিত। যদি 
কোনদিন ছবির উন্নতি হয় সেঘিন ছিনি নিজেই ছাত্র- 
দের ছবি দেখতে বলবেন। হিনি বলেন যে, চিত্রশিল্পের 
বিরুদ্ধে তার কোন রাগ নেই। কিন্তু যেসব প্রযোজক 
অশ্লীল ছবি তোলেন তাদের বিরুদ্ধেই ভার বক্তব্য। 
এইসব ছবির সমস্ত অংশ সেন্সর কর্তৃপক্ষের কাটা সম্ভব 
নয়। সেন্সর কর্তৃপক্ষ নিতান্ত আপত্তিজনক অংশগুলিই 
বাদ দিয়ে থাকেন। 
ঠ 

এবার এখানকার চিন্রশিল্লের উল্লেখযোগ্য খবরাখবর 

জ]নাচ্ছি। 


এখানকার নামকরা অভিনেত্রী শাম্থমতীর ঈ,ডিওটির 
নির্মাণকার্ধ্য প্রায় শেষ হয়ে এলো । এই ই,ডিওটির নাম- 
করণ হয়েছে 'ভারিণী' ই্ডিও। ডিও নির্মাণ শেব 
হলেই সেখানে ছবি তোল! হুর হুবে। ভাঙ্ছমতীর 
নিজন্ব ছবি 'চণীরাণী'র সুটিং হচ্ছিল বাউহিনী ঈডিওতে। 
তিনি এখন ছবির বাকী অর্ধাংশ তার নিন্ম ঈ,ডিওতেই 
তুলবেন বলে স্থির করেছেন। 
টি 
শরৎচক্রের কছিনীর জনপ্রিয়তা এখানে দিন দিন 
বাড়ছে । বিনোদ পিকচাস' শ্ররৎচন্জের 'মেবদাস” 
কাছিনীর: চিত্ররূপ দ্দিচ্ছেন। দেবদ।স ও পার্বতী 
ভূমিকায় অভিনয় করছেন যধাঙ্রেমে নাগেছর রাও এবং 
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বর্তমানে নিউ দিল্লীতে কোনো ডিও নেই। বিশেষ 
খবরে গুকাশ যে, এখানে ছঃটে! &,ডও নির্মাণের জন্ত 
জায়গ। পছন্দ করা হয়েছে এবং নকা। প্রভৃতি মঞ্জুর করার 
ভন্ড মিউনিসিপ্যাল কর্তৃপক্ষ এই বিষয়ে কি করা কর্তব্য 
সে বিষয়ে গভীর আলাপ-আলোচন! করছেন বলে জানা 


গেছে। 
ঞ 


শিল্পীয় রাজয-সরকার চিত্রগুহে ধূমপান নিষিদ্ধ করে 
দেওয়ার আইনের একটি খসড়া পরিষদের আগামী অধি- 





খাব, পি-র ফুক্তি-প্রতীক্ষিত “ধাবি? চিত্রে মাষ্টার 


বেশনে পেশ করার জন্ত ঠহরী. করেছেন।: খষড়ান্ে, 
আছে, মিনেমা, থিয়েটার বা প্রেক্ষাগৃহে কোন 
ব্যক্তিকে ধূমপান করতে দেখক্ে তাঁকে টিকিটের দাম 
ফেরৎ বা কোন ক্ষতিপূরণ না দিয়েই বাইরে বের করে 
দেওয়া যাবে, ৫৭ ধারায় গ্রেপ্তার করা যাবে অব! ২০২ 
টাক! জরিমানা করা যাবে। সিনেমা বা থিয়েটারের 
হলে প্রদর্শনী আরম্ভ হবার আধঘণপ্ট। আগে ধূমপান বন্ধ 
করে দিতে হবে এবং প্রন্মশর্নী শেষ না হওয়া পর্যান্ত 
কাউকে ধূমপাঁন করতে দেওয়া! হনে ন!। 
|. 

সম্প্রতি দিল্লীতে ভারত ইউনিয়নের বিভিন্ন রাজ্যের 
অর্থমন্ত্রীদের যে বৈঠক হয় তাতে চলচ্চিত্র তাস্ত কমিটি 
কর্তৃক সমস্ত রাজের প্রমোদ্-কর শতকর! কুষ্টি টাকাঁতে 
বেধে দেওয়ার কথা নিয়ে আলোচন হয়েছিল। কিন্তু 
মন্ত্রীর] বেশীর ভাগই রাজী হননি । 

| 

আগ'মী ২৮শে, ২৯শে ও ৩০শে নতেম্বর নিউহয়র্কে 
যে ইন্টারন্তাশনাল আট ফিল ফেঞ্টিত্যাল হচ্ছে তাতে 
সম্ভ।ব্য প্রদর্শনের জন্য তারত থেকে ৩ খান! ছবি পাঠানো 
হচ্ছে। উৎসবে প্রদর্শনের জন্য প্রেরিত ছবিগুলির 
মধ্যে যেগুলি প্রদশনের যোগ্য বলে নির্বাচিত হবে সে- 
গুলিকে শিল্পসম্পকিত বিশিষ্ট চলচ্চিত্র এই বলে সার্টিফি- 
কেট দিয়ে পুরস্কৃত করা হবে। ভারতীয় ছবি তিনখানির 
নাম 'ইগ্ডিয়ান আর্টথ,দি এজেসু', 'ফরগটন্‌ এম্পায়ার' ও 
সেভেন পা।গোডা মহাবালিপুরম+ঠ। ভারতবর্ষ ছাড়। 
অষ্টিয়া, বেলজিয়াম, ডেনমার্ক, ফ্রান্স, গ্রেট বৃটেন, ইটালী, 
নেদারল্যাণ্ড, কানাড। ও ইউনাইটেড ষটস্‌ এই উৎসবে 
যোগ দেবে। 

ও 

লাহোরের এক খবরে প্রকাশ, পাকিস্তান সরার 
পাকিস্তানে প্রেরিত ভারতীয় ফিতর সসস্ত ্রিন্টগুলি 
অতর্ষিতে বাজেয়াপ্ত করেছেন। এর ফলে পাকিস্তানের 
যে সমস্ত পরিবেশক ইতিমধ্যে ভারতীয় ফিোর জন্ 
মোটা টাকা আগাম দিয়ে বসে আছেন টিসি আতঙ্কগ্রস্ত 
হয়ে পড়েছেন .. :- 2 


নখ ক টি ক 


কাত হি, ১৩৫১ 


ইউনাইটেড প্রেটসু-এর বাণিজ) ছিতাগের, মতে, বর্ত" 
মানে সার! বিশ্বে প্রায় এক লক্ষ দশ হাজার চি্গৃছ, 
আছে এবং প্রতি সপ্তাহে কমবেশী প্রায়, ২২০১০০০১০০০ 
দর্শক ছবি দেখে থাকেন। 

|. 

১৯৫২ সালের আগষ্ট মাস পর্যন্ত বারোমাসে ইতালীর 
চলচ্চিত্রশিল্পের উৎপাদন হচ্ছে--পুণমৈর্ঘ্য ছবি ১২৮) 
ডকুমেপ্টারী ৪২২ এবং সংবাদচিত্র ৩৬৭। এ বারোমাসে 
ছবির রপ্তানী ১৯৪৯ সালের দ্বিগুণ হয়ে দীড়ায়। ইতালীয় 
ছবির মুখ্য বাজার হচ্ছে মধ্যপ্রীচা, মধ্য ও দক্ষিণ আমে- 
রিকা জার্মানী, সুইজারল্যাণ্ড। 

্ঁ 

প্যারিসের এক সংবাদে প্রকাশ, এখন থেকে ফ্রান্সে 
বিদেশী ছবির আমদানী কমিয়ে দেওয়া হবে । ১৯৫২-৫৩ 
সালে মোট ছবি আসতে দেওয়! হবে ১৩৮ খান! মাজ। 
কোন্‌ দেশের কত হবি আসতে দেওয়া হবে তা প্রকাশ 
কর] না হলেও একথ! ঘোষণা করা হয়েছে যে, আমে- 


রিকান ছবির পূর্ব বছরের সংখ্যা ১২১থানাকে কমিয়ে 
১১২ খানিতে দাড় করানে' হয়েছে । 





কিনে ক্ষ্যাক ট পরিবেশিত বুক্তি-প্রতীক্ষিত 
' " “প্রতীক্ষা; জিতে ৃন্জিরেখ। বিশ্ব « 


চিবাণী 








চিন্রভারতভীর বাস্তবধন্ধণ ছবি “ভোর ছয়ে এলো?”-র 
নায়িকার ভূমিকায় প্রণত্ঘি ঘোষ 


বিমানে দীর্ঘ পাড়ির একঘেয়েমী নষ্ট করার জন্ত 
পৃথিবীর মুখ্য যাত্রীবিমানগুলিতে সিনেম। দেখাবার উদ্ধোগ 
চ্ছে। পরীক্ষামূলকভাবে সম্প্রতি বি ও এ সি একটি 
বিমানে চিত্রপ্রদর্শনের ব্যবস্থা করেছিলেন। তাতে 
অন্দুবিধে ঘটেছিলো অনেক যাত্রীদের । এ্রইজন্চে পরি- 
বতিত ব্যবস্থায় সিনেমার ব্যবস্থা,করা হবে বিমানের এক- 
ধারে যাতে চিত্রামো দ্ী যাত্রীরাই. কেবল দেখতে পান । 

ঙ 

ভেনিস ফিন্া ফেঞ্টিত্যাল প্রতিযোগিতা শেষ হয়ে 
গেছে। ৩৪৪: 1706519$0 নাষে একটি করাদী ছবি 
প্রথম পুরস্কার পেয়েছে । শ্রেষ্ঠ অভিনয়ের 'জন্ত।পুরস্কার 
পেয়েছে, ফ্রেডারিক মাটি 'ডেখ, অব এ েষল্ম্যান' 
ছবিচ্ছে নরকের কূমিকাক, অন্থিনদ্ষেকাজন্ত ।. " 





বিল্মুর ছেলে 
শ্রদ্ধেয় সম্পাদক মহাশয় সমীপেষু 
দরদী - কথাশিল্পী শরৎচক্ত্রের অমর-কাছিনী “বিশু 
ছেলে'র চিত্ররূপ দেখঙীম। এরকম ভ্ৃদয়াবেদনসমুদ্ধ 
প্রাণবন্ত কাহিনী একমাত্র শরৎচন্ত্রই সৃষ্টি করতে পারেন। 
“বিন্দুর ছেলে'র চলচ্চিত্র রূপায়ণ আমাদের নিরাশ করে নি। 
হাসিকারার আলোছায়ায় আমদের মনকে িগ্ধ করেছে, 
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তৃপ্ত করেছে। অভিনয়ের টিম-ওয়ার্ক খুব তাল লেগেছে। 
অল্পপৃণার ভূমিকায় উল্লেখযোগ্য কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন 
মলিনা, তাঁর অভিনয় গুধু নৈপুণ্যে উজ্্বল নয় প্রতি- 
ভার স্পর্শেও গভীর । বিঙ্গুর ভূমিকায় সন্ধ্যারাণীও' কৃতি- 
স্বের পরিচয় দিয়েছেন। সব ছবি জুড়ে আছেন এই বি্টৃ 
এবং অন্পপূর্ণা এবং এ এঁদের অভিনয়-কৃতিত্বে ছবিটিতে 
প্রাণসঞ্চার করেছেন। অন্থান্তের৷ নিজ নিজ ভূমিকায় 
ন্-অভিনয়ই করেছেন । 
শরৎচজ্রের কাহিনী ও সংলাপের মাধুধ্যে পরিচালনার 
মোধ-ক্রুটি সহজেই দর্শকের চোখ এড়িয়ে যায়। চিনা 
ও পরিচালনার যে একটিমাত্র ক্রুটি অত্যন্ত বড় হুয়ে চোখে 
লেগেছে তা” হ*ল খেমটাওয়ালী নাচগানের দৃষ্টি যেন 
ছবির একটি ছন্দপতন হঃয়েছে। 
অলোক চিত্রগ্রহণ প্রশংসনীয় । 
সব জড়িয়ে “বিন্দুর ছেলে একটি উপভোগ্য ছবি 
হয়েছে। ছবিটির সাফল্য কামনা করি। 
গুভেচ্ছ। গ্রহণ করুন। ইতি-_ 
শ্রীপাঢগোপাল দে 
শেওড়াফুলী, হুগলী 


বেতার কর্তৃপক্ষের স্েচ্ছাচারিতা 


মাননীয় “চিত্রবাণী” সম্পাদক মহাশয় সমীপেষু, 

কলিকাতা৷ বেতার কেক্জ্রের একট! বিষয় কিছুতেই 
বুঝে উঠতে পারা যায় না। বেতার পরিচালনার ক্ষেত্র 
কর্ত পক্ষের কোনো নিদ্দিষ্ট রীতি-নীতি আছে, না, কর্তার 
স্বেচ্ছার ওপর ভর দিয়ে যথেচ্ছাচারই নিয়ম ? “প্রোগ্রাম” 
পেশের কায়দাটাকে বিশ্লেষণ করলেই হয়তে। দ্বিতীয়োদ্- . 
টাই ্বীকার করতে হয়। 


গত ২৪শে অক্টোবর রাত ৮-৩* মিনিটে রাজেজ্- 
প্রসাদের ৫1৬ মিনিটের বন্কৃতার জন্তে সেমিনের নাট্যাতিনয় 
সম্পূ্ণ প্রত্যাখ্যান করা হোলে!। প্রতি বুধবার রাতি ৮-৪৫ 
মিনিটে অরূপ ও অপরূপের আসরটিকে নির্ধারিত ১৫ 
মিনিটের পরিবর্তে ২৯শে অক্টোবর ৫ মিমিটের আসর দিয়ে 
বাকী ১০ মিনিট রেল সম্বন্ধে জনৈক কর্তৃপক্ষের বড়ভাটি 


কাত্তিকি, ১৩৫৯ 


বাংলার  অস্থ্বাদ ক'রে 
শোনানো হোলো । আবার 
অনেক সময় এ আসরটিকে 
পারবর্তন কর! হয়, কিছুদিন 
পূর্বে সে অনুষ্ঠানের পরিবর্তে 
একটি বক্তৃতার বাংলা অনুবাদ 
গুনিয়ে তাই-ই হুয়েছে। গত 
কয়েক মাস পুর্বে রাত ৮৪: 
মিনিটে ডিও রেকর্ডে হেমস্ত 
মুখোপাধ্যায়ের সঙজীত পরি- 
বেশনের অনুষ্ঠান 'বেতার জগৎ+- 
এ নির্ধারিত ছিলো কিন্ত উক্ত 
অনুষ্ঠানটিকে সম্পূণ উজ্জাড় করে 


বক্তৃতার অস্ুবাদ শোনানো! 
ভোলো। 





শ$ 


সক ৮০ সপ 


কিন্ত বেতার কর্তুপক্ষদের 'মহারজ। কৃষ্ণচন্্র' ছবির শুটিং-য়ের ফাকে চ:-পানে ক্লান্তি দূর করছেন মলিন! 
একট! কথা স্মরণ করিয়ে দেবী £ চিত্রগ্রহণ করছেন দ্ুরেশ দাস ফটো. : নির্মূল মল্লিক 


দিতে চাই-_বাংলার বেতার শুধুমাত্র বাংলার বাজালীদের 
নয়। বাংলার বাইরে সমস্ত প্রবাসী বাঙ্গ।লীদের তাতে দাবী 
আছে] জ্রাতীয়তাকে ধারা ভালবাসেন, সেই শ্রেনীতূক্ত 
বাজ।লীর৷ £১11-95-56ট৮এর গ্রাহক হলেও হিক্ষী 
হায়াছবির সঙ্গীত ইত্যাদির মধ্যে মোহযুক্ত নন, জাতীয় 
অন্ুষ্ঠানগুলির তারা ভক্ত। স্থানীয় বাজ।লীর ওপর 
কপাবশত: তারা যদি নির্ধারিত অস্ধুষ্ঠান সম্পূর্ণ প্রত্যাখ্যান 
করেন, তবে আমার অস্থুরোধ প্রবাসী বাঙ্গালীদের ওপর 
তাদের হৃদয়হীন কুপাকে তারা প্রত্যাখ্যান করুন, অর্থাৎ 
স্ববনীয় মিটারেই প্রত্যেকটি অনুষ্ঠান প্রচারিত হোক। 
নতুবা নতুন অনুঠানটী সর্ব মিটারে প্রচারিত ন'-করে 
স্থানীয় ব৷ অ-স্থানীয় মিটারে স্থান দিয়ে নির্ধারিত অন্ধু- 
ঠান্টী যেকোনে। মিটারে পরিবেশন করুন। অনেক 
সময় তারা এই পন্থা অবলম্বন করে থাকেন; আবার 


অনেক সময় তা প্রত্যাখ্যানের অস্তভূক্তি হয়ে থাকে। 
কিন্ত এ ছুয়ের এলোমেলো তারতম্যের কোনো যুক্তি 
খুঁজে পাওয়! যায় ন1। 


আশ! করি, কলিকাতার বেতার কেক্জ্রের বিশেষজ্ঞরা 
“বেতার-জগতে” প্রকাশিত অর্থাৎ নির্ধারিত অ্থুষ্ঠান- 
গুপিকে পরিবর্তন না করে মিটারের পরিবর্তদ করতে 
সম্মত হবেন। নতুবা অঙ্ুষ্ঠান দিয়ে এই রকম পরিবর্তনের 
পাগলামি বা ছেলেমান্থধী যথেচ্ছাচার লক্ষ্য করা সত্ত্বেও 
'বেতার-জগৎ ক্রয় করে জাতীয় সরকারের মুদ্রভাগ্ডারে 
অহেতুক অর্থ-জোগানদেবার মতে! উদ্দার তথা দানশীল 
চরিত্রের ব্যক্তি এ-ছুনিয়ায় ছুল ত। 
নমস্কার নেবেন। ইতি- 
সন্দীপন, 
কুকস্‌ কমপাউও. 
পুরুলিয়। ( মানভূম ) 





বাংল চিত্রজগতের যে কোনো তথ্য জানতে 
হলে পড়ুন 


চিত্রবাণী চিত্রবাধিকী ১৯৫২ 


মাস ইউর টাকা £ রেজিষ্্রাডাকে চার টাক। বারো আন! 





টি াগউউরিনপনিলসা 








টি 

শি 
রক ও 
পা 2, 
রা দে 


০ 


ল্ 


নি 


৮০৪5৬ 


সদ 
নর 
৯,৮০৮ 


রর 


- ৫%১ 
শিখে (08২২৯ 


১০581 


৩ 


পিউ 


দি 228 দর টিক ও তি পৃ 


১৬৭পি/১ বহবাজান সীট কলিক্াতা। নে 
আমাদের প্বাতন আশে বিপরীত ছি ফান-এ টন১৭১১ ১ 


বালা: 
তি যো, 28 ১৮ :৯ 





১ ১৩৫৯ »% 


সম্পা্ন। ও পরিচালনায় £ গৌর চট্টোপাধ্যায় এম এ 


প্রিস্সসসযাঘসস শারদীয়া ভিত্রবাণী 1 
ৃ্‌ 


£৫ সম্পাদনায় সছযোগী : লালর্টাদ দত্ত 
ৰ্য কানাইলাল চট্টোপাধ্যায় 
ঠা শিল্প-সঙ্জায় £ রামকষ্জ বস ও রামকৃষ্ঃ দত্ত 
রর কর্্মাধ্যক্ষ £ নিতাই চট্টোপাধ্যায় 
বিজ্ঞাপন-সচিব £ অধর মুখোপাধ্যায় 
নর সহকারিতায় £ গৌরবরণ ভট্টাচার্য 
%% সুচীপত্র 
রঃ আশ্বিন, ১৩৫৯ 
মম্পাদকীয়-- ৫ ধুরন্ধরের চিঠি__ ৮৯ 
চি ১৯৫২--- বিশ শতকের নাটযধারা-- “টা 
রঃ ৃ 
রর মুরলীধর চট্টোপাধ্য।য় ৭ হবোধকুমার ঘোষ ৯৪ 
গ্রীকাস্তর চিত্রূপ-_ ৯ মাপিল ভিয়েটি ক-_ 
রি ছায়াছবির গল্প (কৰি চক্জাবতী)_: ২৬ সিদ্ধার্থ সান্তাল ১৩৫ 
মূ “চিত্রা'র আত্মকাহিনী-_ সোভিয়েট রজজগতে-_ 
র্‌ 'নরাধম' কর্তৃক শ্রুতিলিখিত ৩৪ নিমাই খোষ ১১৩ 
ন্‌ ঞনাট্যাচাধ্য শিশিরকুমার-_ বাংলা থিয়েটার উঠে 
ক্প্রিত কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ৪১ যাচ্ছে কেন 1 
ফুটবল-রীলে-_ নৃপেন্্র্ণ চট্টোপাধ্যায় ১২৮ 
4 শ্বরূপাক্ষ €৭ সরঝংকত গ্রামোফোন 
মণিপুরী বূতোর ইতিহাস-_ রেকর্ডের জন্ম কাছিনী-_ 
গুরু আত্ম। সিং ৬১ শ্রতিধর ১৩২ 
র্‌ উপন্াসের রূপাস্তর-_ মুখ্ধ বাদের গান শুনে-- ১৩৫ 
টা বিপিনবিহবারী রায় ৬৫ বিমলভূষণ (মুখোপাধ্যায় ), 
চলচ্চিরশিল্লে মাজাজ-_ সতা চৌধুরী, ছ্বিজেন চৌধুরী, 
বীরেন নাগ ৭৬ সাবিত্রী ঘোষ, দিলীপকুমার রায়, 
রঃ সঙ্গীত-শিল্পী পরিচিতি-_ ৭৩ শচীন গুপ্ত, ভারতী বন্ধ 
ও 
ছি আলি আকবর খা, তিমিরবরণ, ছবির প্রচার-_ 
র্‌ রাঁধারাণী, রবিশঙ্কর ভবানী রায় ১৫৬ 


কোথায় আনন্দ ?-- 
ফ্লীদে পালা ১৬৪ 


অস্তরালের সঙগীতশিলী-_- ৮৫ 
লত। নশাউল গীত1 রায় 


৩0০:,৩০১১১০ 


১1০৩ 


ত৬ণ 


ৰ 
সূ 





সঙ্গ বি. র পা তা য়সসসসসসক 


র্‌ 
আর্ট প্লেটে £ 'দপচুণ' ছবিতে কানন দেব) "মায় কানন” চিত্রে মঙ্গল রায় ং "ভোর হয়ে এলো” ছখ্তে 
প্রণত ঘোম; "কবি চন্দ্রানতী/র নায়িক। অচ্ভা গুপ্ত। ; এম-পি"র 'আধি? চিত্রের এক দ্ৃশ্তে রাধামোহছন ? 
শট্টাচার্য্য ও দীপ্তি রায়; 'কাজর।” ভবির এক দুণ্তে সীরেন চট্টোপাধ্যায় ও জয়ন্তী 'সন ; অরুদ্ধতী % 
মুখোপাধ্যায় ₹ নাগিস : সুরাইয়া; 'মীমাংসা” চিত্রে বিপিন মুখোপাধ্যায় ও প্রমীলা ভ্রিবেদী; “উধী- ৃ 
কিরণ” চিত্রে নিম্ঘি ; 'সাডে চুয়াত্তরঃ ছবিতে সুচিপা সেন ; 'আজকে ধারা নিশ্মৃতঃ ভাবতীয় চিত্রশিলপের £ 
প্রথম যুগর জনপ্রিযা নন্সি” মাধুরী ও বেনী গার্বো ; “ডর? : নালিমা, মগ্ু, অন্ভুভা ও দীপ্ত; ্ 
প্রতীক্ষ।» চিত্রে সিপ্র! দেবা ; 

সাধারণ পৃষ্ঠায় £ গুরলীধর চট্টোপাধ্যায় ₹ “কবি চক্জরাবতীঃ চিত্রে নাম ভূমিকায় শঙ্ুা গুপ্ত, জয়াননেোর 
ভূমিকায় অসিতবরণ, বংশীদাস-রূপে পাহাডী সান্গাল, এবং একটি দৃশ্তে শচ্ভুভা ও পাভাডী; নাট্যাচার্ধয ? 
শিশিরকুমার ) “বিষুপ্রিয়াঃ নাটকে শিশিরকুমার ও প্রভ। ; আলি আকবর খ। : তিমিরবরণ; রাধার'ণী; 2 
রবিশক্কর ; লতা মজেশকর; গীতা রায় ; বিমলভূষণ ) দ্বিজেন চৌধুরী ; সতা চৌধুরী; সাবিত্রী ঘে'ৰ; ঢ 
দিলীপকুমার রায়; ভে।র ভয়ে এলে” চিত্রের ছুটি বিন দৃশ্তে অভি ভট্ট'চর্যা ও প্রণত ঘোষঃ “স'ডে ? 
চুয়াত্তর” চিত্রের এক দৃশ্তে উত্তমকুমার, সুচিরা সেন ও ভাঙ্ছু বন্দ্যেপাধ্যায় (ছোট); মলিন ডিয়েটিক। ? 
ঠি 
৪:১৩১:১১১৩১৩১৩ ৩১৩ ১এস৩১৭ অত এটিও উট উল্আিউএউিএউিএউিআসউএউ্উএসএ০ রর 


পাষাক পরিচ্ছদেই সামাজিকতা পনিচয় ৰ 
পন মি নিজেকে এবার পূজায় 
শ্রামণ্তিত করুন 


অর্শতাব্দীর খ্যাতি শৌরবে মিল বাসন্তী 
আপনাদের সেবায় নিয়া।জত 
| পা কটন 


ক্যালকাটা ভাই নি 


সি মিলস 
ক্লিনিং কো? হা | 
সর্বপ্রকার পোষাক পরিচ্ছরতার টি লিঃ 


শ্রেহ্তিম প্রতিষ্ঠান 


] ২৪নৎ লেতাজা স্মভাষ প্লোড 
২১।৩, চৌরজী রোড * ৩৮, ওয়েলিংটন গ্রাট | টু 
কলিকাতা : কলিকাতা 


০ 
মাই 
১2০: 


শন? চিতরবাণী 












'একজাত্র - পরিবেশক চি ্ এ .) 
॥ চিত ৪ শিল্পকলার জি 

সি সি সাড়া লিঃ “সচিত্র মাসিক পত্রিকা 
৯৮০ বার্ষিক গ্রাহকমূলয__১২১ সাধারণ শি 


ডাকে ১৫॥ (রেডি ডাকে 
টেন্সিফোন ঃ লিটি ৪৯০৬ চি বে ): ৭ € নী € ). 


সেরা রেডিও-সেট কেনরার পথম | শারদীয় প্রথম ূ 
নির্ভরযোগ্য, প্রতিষ্ঠান ব্য ১৩৫৯ | সহখ্যা £24582555 





পঞ্চম বার্ধর যাত্রাক্ষাণ 


পঞ্চম বর্ষের আজ যাতারন্ত, ফাত্রা সুরু পম্জাতের অরুণিত অতীত ছেড়ে 
সম্মুখের উজ্্বলতর উদ্দিতির উদ্দেশে, প্রান্ত আজ প্রারজ পরিক্রমণের নতুন এক 
পর্যায় । বর্তমানের তোরণ-প্রাত্তে পৌছে প্রসারত প্রেক্ষণায় ভাসমান দিগন্তাবিভীল 
বিভ্তুত পথ-ব্েখা-উপান্তের আলোকন্তন্তে প্রজ্জলিত কল্প-শিখা- অল্লান, অকম্প, 
আর্কাদীপ্ত- যে শিখার দিশারী-আলোকে যাত্রাসুর একদিন ছার বছর আগে । 
এচিত্রবাণী'্র জীবনে আরও একটি শুভ্র শারদীয়ার আবির্ভ.ব । সমুজ্ধন এই 
তুরর্ষের ইতিহাস স্াফলোর নিত্রিখে গৌরবময়, অভঙ্গ-ব্রাত্যের অনমনীয়তায় 
সার্থকতাপুর্ণ, অমলিন ক্লাটি-শাজীনতার পৌন্তবে সুক্দরর | প্রতিরোধহান ।নরাশ্ের 
ঘনান্ধকারে, অমাঞ্ভিত মালিন্যের আবিভ্রতায় যখন শক্ত চলচ্চিত্রের অনন শীত 
সংস্কতির জগৎ, আমোদ পারিবেশনার অবিরত ভুলুর্তিত যখন প্রলু্জ আদর্শ স্কীত- 
বিভ্তের আমোঘ আকর্ষণে, তখন পেই সুনিশ্চিত সভটের প্রলয়মুখে অভ্র ভেহনের 
বজন্ছুর্ড ভ্ুচতায় দাড়িয়েছে “চিওবাণী” দাড়িয়ছে সংস্কারবরতীর মুক্তপিধান তীক্ষু 
নির্মমতায়, নিরপেক্ষ সেবার নঃস্কার্থ মহতে। চিত্রজগতের এই একাভ্তিক সেবার 
অভীপ্দা সঞ্জীবিত ধাদের প্ররণার প্রাণপ্রাচুর্যে দেইদব সংখ্যাতীত শুভাকাঙধীদের 
জানাই আন্তরিক শুভকামনা আজকের এই নির্মেঘ আলোক-জচ্ছ শরতের দিনে, পঞ্চম 
বর্ষের যাত্রাক্ষণে | 






ফিল্জ ষ্টাল 
ভিলেক্ঈল 
ফিল্মস ষটাল 
ভিলেকটল 


রি রে রি না ॥ 
৬//111 ৮২৫ ছি. 
২৩০৪ 00 017 / | 
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৪ এক কাপ 7 বাতেন চি 2৯৯ 
৪ “রাগে শুাটি শেষ হোক”, 
৪ এট7 কিন্ত “টসে ভন?” £»» 
৪ “যাচ্ছ? ভবে ভটিও বন্ধ 1”, 





ূ ক 


আপনাদের ০সব। কর তি ৃ 

এ টস « ০977২ সাহ্সা | 

$ 

চর ... কুল্িকাতা! ! 
রঃ ্ এ ভিডি রত হিরোর জার 4 


০৯৫৭ 
|. তহ ওই 
মুরলীধন্প চট্টোপাধ্যায় 


নাংলা চিত্রশিল্লের পুনরু- 
জীবনে আজ সত্যিই আনত 
হবার কথা । পুর্বেকার মুক্তি- 
প্রাপ্ত ছবিগুলির তুলনায় এ- 
বছরের ছবিগুলি অধিকতর 
ম[ফল্যলাভ করেছে। বাংলা- 
দেশ তোল! ছু'খানি হিন্দী 
ছনি বাংলাদেশের বাহরে 
শুভূশপুর্বব আলোড়ন স্থষ্টি 
এইসব ছণ্ৰর 
মখশল্াযর একমাত্র কারণ হলো 
/ম্৭'টকনিকে তোলা অশিন্ব 
উপাদান। চিত্র- 
পক্ষে এটি শুভ 
(ক্ষেতের স্থচন] করেছে এবং এটি যে চিগ্রশিল্লের উন্নতির 
পক্ষে বূশ্ষ সহায়ক হবে £স-বিষয়ে সন্দেহ নেই । 
ফলে বহু প্রযোজক বাংলাদেশে হিন্দী ছণ্ব 
নিশেন উৎসাহিত হয়েছেন। 
“তুন করে ছবি ্চোলার এই যে উদ্যম দেখ! দিষেছে 
বাক আমাদের অর্থাৎ প্রধোজকন্রে খুনই সত্ক 
কা উচিত, আমরা যেন বিদশীর আঅসুকরণে ছনি ন| 
প রি শী ব'ল:ত আম অ-হারভায় বে'ঝ তে চাই। 
রে নামে গতুগণ্তক পাইকরাহারে কতকগুণল 
টার যৌন-:নাং 1নপুর্ণ ছবপ অম্থকরণ সেশ না 
নে দস । চিত্রশিল্পের যে সঠিই ন্ভ্বুধা। এবং ক ্যকরা 


শ্। আছে সে সম্বন্ধ কোন পানপাবণ। না নিয়ে 
টা“ণে শুধু ছদিতে প্রমোদ উপভোগের কাটার ওপরউ 
শা জার দিই। এটা জঠি যে প্রতোক হনিতেই 
শোদের উপকরণ কিছু থাকবেই. কিন্ত গে প্রমোদ 
রণেশনে একমাত্র যৌনতাসর্ববন্থ ছবি তে।লার গন্ধ তকে 
ং৭ করলেই চলবে না। 


বকা | 


কামার 
শির 





এব 
তোলার ভন্ঠ 





মুরলীধগ চট্টোপাধ্যায় 
ছবি দেখতে বারা আসেন তদের মনের খবরটাও 


উপেক্ষা করলে চলবে না। নিঃসন্দেহে দেখ! গেছে যে 
দশীকসমাজের বিভন্ন স্তরের পোকের ধত বিভির ও 
বিচিত্র, সেই বিভেদ হোলো বয়স, অভিজ্ঞতা, শিক্ষ! এবং 
পরিবেশের তারতমা শ্ছ্স'রে। আবার তদের মধ্যে 
অধিক:ং*ই হোলো মনের দিক দিয়ে পিছিয়ে। সেঙ্গন্তই 
একম'ত্র উদ্দেশ্য গুধু 
[নন্দ পারবেশনহ নয় সেই 


বণি আমরা যে-ছবি তুলনো তার 
দর্শকদের ভূণ্লয়ে রাখা বা ৷ 
সঙ্গ তাদের শিক্ষত করে তোলার দাঠ়িছও ছবকে 
নিতে হবে। সবাই জানেন যে, সত্যিকারের প্রমোদ 
মানেই কোনো নং; কোনো ভাবে শিক্ষা দেওয়াও বটে। 
ছ'বর ক।ছিনী সম্বন্ধে বলতে গেলে এহ কথ!ই বলতে 






হয়। বিশেন করে বাংলাদেশে তোলা হিন্দী ছণ্ব 
যো গুদের বে. ইবে কেন হতিিয়ান্দের 
কে. উ ১ ্ চিত হয় এবং উচ্চারণ- 


ত্াটিও বৈ টক্মউজটি মল বিষয়বস্তু বা | সাছনী- 


অলৌকিক দৈবশক্তিসম্প্ন ভারতের জর্ব্বশ্রেষ্ঠ বিশ্ববিখ্যাত 


তান্তিক ও জ্যোতার্্ৰাদ 


ইংলগ্ডের মহামান্য রাজা যষ্ঠ জর্জ কর্তৃক উচ্চ প্রশংশিত 


জ্যোভিবসআট পণ্ডিত শ্রীযুক্ত রমেশচক্জ ভট্টাচার্য্য জ্যোতিবার্ণব 
রাজজ্যোতিষী, এম-অ।র-এ-এস, (লগুন ), শিথিল ভারত ফলিত ও গণিত 
সশ।র সভাপতি এবং কাশীন্ক বারাণসা পণ্ডিত মহাসভার 
স্থায়ী সতাপতি। ইনি দেখিবাম।ত্র মানবঙ্জীবনের ভূত, 
ভবিষ্যৎ ও বর্তমান নির্ণয়ে সিদ্ধহণ্ত। হস্ত ও কপালের 
রেখা, কোঠী বিচার ও প্রস্তুত এবং অগ্জু5 ও ছুট গ্রচাদির 
প্রতিকারকল্পে শাস্তি-্বস্ত্যয়নাদি তান্ত্রিক ক্রিয়াদি ও 
প্রত্যক্ষ ফলপ্রদ কবচাদি দ্বারা ম!নবজীবনের ছুর্ভাগোর 
প্রতিকার. সাংসারিক অশান্তি, দ।রিড্রয ও ডাক্ত।র কবিরাজ 
পরিতাক্ত কিন রোগাদির নিরাময়ে অলৌকিক ক্ষমতাপনন। ভারত তথ 
ভারতের বাঠিরে যথা__ইংল্যাণ্ড, আমেরিকা, আক্রিকা, অষ্ট্রেলিয়া, 
চীন, জাপান, মালয়, মিঙগ।পুর, প্রন্ৃতি দেশস্থ মনীীবৃন্দ ত(হার অলৌ- 
কিক দৈনশক্তির কথা একবাক্যে স্বীকার করিয়াছেন। 


প্রত্যক্ষ ফলপ্রদ বহু পরীক্ষিত কয়েকটি গ্যারা্টিযুস্ত কবচ 

ধনদ। কবচ-_সর্বপ্রকার আধিক উন্নতির ও লক্ষ্মীর রুপা লাভের ভঙ্গ 
প্রত্যেক গুহী ও ব্যবসায়ীর অবশ্য ধারণ কর্তব্য । মুল্য £ সাধারণ-__৭1%/০, 
শক্তিশালী বৃহৎ সত্তর ফলদায়ক-__২৯॥৩/০. মহা শখ'ক্তশালী ও আজীবন ফলপ্রদ 
_-১২৯।০০। সরস্বতী কবচ- স্মরণশক্তি বৃদ্ধ ও পরীক্ষায় সুফল-_-৯।/০, 
বৃহৎ--৩৮।/০। মোহিনী (বশীকরণ) কবচ-_ধারণে অভিলনিত স্ত্রা ও 
পুরুষ বশীভূত এবং চিরশক্রও মিত্র হয়। মূল্য ১১।০, বৃহৎ ৩৪৮০, মভাশক্কি- 
শালী--৩৮৭৪%০। বগলামুখী কবচ- ধারণে অভিলাঘত কর্মোরতি, 
উপরিস্ত মমিনকে সন্ধষ্ট ও সর্বপ্রকার মামলায় জয়লাভ এবং প্রবল শরুণাশ। 
মূগ্য ৯৮০. বুহৎ শক্তিশালী--৩৪০, মভাশক্তিশালী-_-১৮৪'০ (এই কবচে 
তাওয়।ল সম্নাস। জর। হইয়াছেন )। নৃসিংহু কবচ- সর্বপ্রকার দুরারোগ্য 
সত্ররোগ অ:বোগা, নংশরঙ্গা, ভূত, প্রেত, পিশাচ হইতে রগ্গার রঙ্গান্ন। মূল্য 
৭1০০. বৃইৎ--১৩|, ০. মঠাশক্তিশ!লী _-৬৩1/০। 

প্রশংন। পর্ন বস্তু 5 নিনরণ ব্যাটালগ বিশামূল্যে পাইবেন । 

অল ইশ্তিয়। গ্ফ্রোলজিক্য।ল এগু গ্যাষ্ট্রোনমিকাল সোসা- 
ইটি ভেড আফিস-- ১০৫ (চি) গ্রেস্্রীট, “বসন্ত নিবাস” কলি £__৫, ফোন £ 
বিনি ৩৬৮৫, ব্রাঞ্চ অফিস--৪৭, ধর্মতল! গ্রীট, কলিকাত'--১৩, ফোন £ 
সেপ্টু।ল .৪০৬৫। সাক্ষাতের সময়-ছেড অফিস--সকাল ৮॥টা হইতে 
১।০টা, ব্রাঞ্চ-৫নকাল ৫ট। তে ৭টা। 

লগ্ডন অফিস-_মিঃ এষু এ'কাটিন, ৭এ, ওয়েষ্ওয়ে, রেনিস্‌ পার্ক, লগ্ন 








জেটাতিষ সম্নাট 





শারদীয়া ভিত্রবাণী 


গত উৎকর্ষ থাকা সত্ত্বেও সে ছবির 
স/ফল্য অনিশ্চিত থেকে যাবে। 
তেমনি ছবির সঙ্গীতাংশ সব্ন্ধেও 
যথেষ্ট সতর্ক হতে হইবে কারণ কোন 
ছবির সাফল্য ব| অসাফল্য সমাণ- 
তাবে শিভর করে এই সঙ্গ।তাংশের 
ওপর | 
পরিশেষে 


সমস্ত প্রযে'জকের 


আমি আবেদন জানাই, 
দুণীতি 


সর্ববতে!ভাবে পরিহার করা 


কাছেই 
ছবিতে প্রদশিত যেন 
হয়। 
অবশ্য যারা বুঝতে পারেন না 
কোথায় তাদের অন্থুশোচনার কারণ 


ঘডেছে এবং কে|থায় তাদের শুধরে 


শেওয়! প্রয়োজশ, ত[রা আমর এ 


ধারণাকে ব্দ্রপ করতে পারেন তবু 


আম [নিঃসনেহছ যে অণ্ত৩৫ কেউ 


কেউ আমার এ কথায় কান 
দেবেন এবং ও'বধ্যতে তারাই একাদশ 
আর পাচ জনকে পথ নিগেশ 


করবেন। 


উদ্দয়ন (শেওড়াফুজি ) 


শারদীয়! আক বণ 
ঢচলিতেছে বিন্দুর ছেলে 


গ্ত্যহ ৫-_-২-৩০, ৫-৩০ ও ৮-৩০ মিঃ 


শ্রীমতা কানন দেবা 

দঘ দিন পল ভাকে আবাল দেখা যানে নবব্ধাপে 
নবতল মাত্্য্য-মহিমায় তান্প নিজস্ব চিত্র প্রতিষ্ঠান 
শ্রীমতী পিকচাসর্দপ আগামী “দপ্পদ্র্ণ ছবিতে 


চিন্রবাণ। 


৫০ -€০০০৫৪৬ট জিও 


শারদীয়? 


৮০০৩৬ ০৫০ ও পর 


১৩৫৯ 








ূ 
৷ 
র 


মশক জেমাপ্লেলালা লু আধা রও ভা ৯ শর 5 চাপ নগর সুর লি ক জপ ক হত সে স্তন 


০১ । 
টি 


হস 5 ৮ 
ক ৮ পা 
চি জ ঈশা । 
শ্রিএ এ ৭ 
শশা ৩ 
।। হলে পন 
দস ৪ 
নি 1 »। 
হীন বাত ২ িল * 
নত তু পি 


৪ দয এলস এ 
সপ তি 


টা 
১৭ ৪ নি 
১ 

এ ৮ 


2১৫ 
এ 
৪০ 
লি লীশ 
লু 
র্‌ । 
যা 
দুপা ই ॥ পা 
চগীগালে | 
আখ, শন পট 
2 


স্বর্গতঃ বড়,য়া সাহেবেপ্প পরিচালনায় শেষ ছবি 
“মায়াকালন'-7লর নায়িকা শক্ুুন্তল। 
শ্রীমতী অঞ্জলি লায় 





[ শরতচক্দ্রের সমগ্র উপন্তাস-সাহিত্যের মধো আবালবদ্ধ- 
বনিতার কাছে দীর্ঘদিন ধরে সমানভাবে পরিচিত ও প্রিয় 
একান্ত যতখানি, ততটা বোধ হয় আর কোনো! উপন্তাসই 
'নয়। একাধারে বহু চরিত্রের ভিড় দীর্ঘ চারটি পর্ধে, বহু 
' ঘটনার ঘনঘট1, বহু আবেগ-অনুভূতি হৃদয়াবেদন, বছ বিচিত্র 
মন চেওয়া-নে ওয়া, উল্লাস ও অশ্রুঞজল, বৈচিত্র্যময় পটভূমিকা ও 


চা 
র্‌ 


| পাঁরবেশে সার্ক এবং কৌতুহলোদ্দীপক এই উপন্তাসের মধ্যে 
কয়েছে সকল শ্রেণীর দর্শককে পরিতৃপ্ত করার অপরিমিত এবং 
অনগসাধ।রণ উপাদান | দ্রীধ চারটি পর্ধবের এই অদ্ভুত চিত্রোপ- 
খে উপ।দান নিয়ে বিরাট এক অনন্যসাধারণ ছবি তোলা 
(যেতে পারে যা” ভারতীয় চিত্রশিপ্পে আজে! সম্ভব হয় নি, যা” 
ভারতীয় চিত্রশিল্পের পরীক্ষা -নিরীক্ষার ইতিহ1সে নতুন এ্রশ্বধ্যের 
ধ,পি বিকীরণ করতে পারে । তাই *গ্কাস্ত'র চিত্ররূপ হয়তে] 
বহু নিষ্ঠাবান চিত্রনির্দাত।র বছদিনসঞ্চিত স্বপ্পের আক্চারেই 
[আজো বিদ্মান । ছোট বড় সমস্ত চরিত্র নিয়ে "শ্রীকান্ত”র 
চারটি পর্বের চল্লিশটি প্রধ।ন ও অপ্রধান পুরুষ ও মহিল! চরিত্র । 
;'একাপ্ত”র চিত্রবূপ যদ্দি ভবিষ্যতে কোনোদিন তোল! হয় তবে 
এই চষ্লিশটি চরিত্রের মধ্যে কে|ন্‌ চরিত্রটি আপনার কল্পনা ও 
ঙলোলাগাকে নাড়! দেয় এই গ্রপ্ন কর! হয়েছিল বাংল! চিত্র- 
জগতের প্রবীণ ও নবীন দলের অভিনেতা -অভিনেত্রীকে ৷ তার 
উরে শিল্পীরা যা” জানিয়েছেন তা'এখানে সবিস্তারে প্রকাশিত 
হোলো । ভারতীয় চিত্র-ইতিহাসে এই অপূর্ব শিপ্পীসমাবেশ 


| ও মণিকাঞ্চম যোগ হয়তো কোনোর্দিনই সম্ভব হবেনা, তবু 
[যদ কোনোদিন সত্যিই সম্ভব হয়ে দাড়ায় তবে ভারতীয় 
| দর্শক উল্লসিত হবেন ঠিকই, তার চেয়েও বেশী উল্লসিত এবং 
[উতুল হবে। আমরা! এই শিক্গীসমাবেশের প্রাথমিক আতয়াজন 
ও নির্বাচন পর্বে উদ্চোগী হাতে পেরেছিল।ম ব'লে ! 

| প্রথমেই জানানে! হচ্ছে সম্পূর্ণ ভূমিকালিপি, পরে প্রধান 










টিত্রথলির ভূমিকা-গ্রহণেচ্ছ শিীদের নির্বাচন সংক্কাস্ত 


ঞবা--চত্রবান+-সম্পাদক ] 





রাজলন্্মী 
অন্নদাদিদি 
পিসিম! 
কমললতা 
অভয়। 

টগর বোষ্টমী 
লুনা 
মালতী 
পুঁটুরাণী 
নিরুদিদি 


শ্রীকান্ত (ছোট) ** 
শ্রীকান্ত ( বড) *** 


ইন্রনাথ 

শাহভী 
নতুনদাদা 

গহর 

বজানন। 

মনোহর চক্রবর্তী 


ছিনাথ বহুরূপী ** 


অভয়ার স্বামী ** 





চজ্জাবতী দেবী 
কানন দেবী 
মলিন! দেবী 
ভারতী দেবী 
সুমিত্র। দেবী 
প্রভা দেবী 
মঞ্জু দে 

অন্গুভা ওপ্ত। 
তৃপ্তি মিত্র 
সিপ্র। দেবী 


মাষ্টার নীরেন ভট্টাচার্য্য 
রাধামোহন ভষ্রাচাধ্য 
কমল মিত্র 

কানু বন্দ্যোপাধ্যায় 
বিকাশ রায় 

অসিতবরণ মুখোপাধ্যায় 
উত্তমকুমার চট্টোপাধ্যায় 
তুলসী চত্রবর্তী 
ভানু বন্দ্যোপাধ্যায় (ছোট) 
অমর মল্লিক 


স্কাম লাহা 


রড মিত্র 


স্করিমোহন বন্ছ . 


90 
অপ্রধান চরিত্র 
ভিতীয় পর্বে 
' নন্দপাগড়ী জীবেন বন্ত 
€ বিখ্যাত মিস্ত্রী, বন্মা-জোড়া ধার নাম !) 
জাহাজের ডাক্তারবাবু ছবি বিশ্বাস 
রোছিণীদাদ। পাহাড়ী সান্তাল 
( অতয়ার ভরসা ও সম্বল) 
দা-ঠাকুর তুলসী লাহিড়ী 
( বন্মার ছোটেলওয়াল। ) 
ঠাকুদ্দী 7 * ধীরা'জ ভষ্টাচার্ধ্য 
'-পু'টুরাণীর গুন 
রাঙাদিদি -) শোঁভ। সেন 
ততীয় পর্বের 
সতীশ ভরদ্বাজ অতি ভট্টাচার্যা 
(শ্রীকান্তের সহপাহী ) 
কুশারী-দম্পতি জহুর গঙ্গোপাধ্য।য় ও 
দীপ্তি রায় 
( গঙ্গামাটির নায়েব পরিবার ) 
যছু তর্কালঙ্কার কালী সরকার 


(আত্মমর্ধযাদাসম্পন্ন পণ্ডিত, টি 
তাই ও ছ্নন্দার শ্বামী ) 





চক্রবর্তী-দম্পতি আশু বসু 
€ গয়না বাধ! রেখে ধারা ও 
অতিথি সংকার করেন ) বনানী চৌধুরী 
পাঞ্জাবী ডাক্তার গৌতম মুখোপাধ্যায় 
(রেল লাইনের ডাক্তার ) 
শিবু ও রাখাল ভটচাষ *** নবদ্বীপ হালদার 
€ছ্হ পাণ্ডিত্যাভিমানী পুরোহিত) ও 
নৃণতি চট্টোপাধ্যায় 

চতুর্থ পাবে 
দ্বারিকামাস গোসাই 

 € কমললতার বড় গৌসাই ) ... এস 

পক্সা সবাই; : 

,€ কমলল্লন্তার স্চরী 


শারদীয়া ভিত্রবাণী 


যতীন মাষ্টার সত্যবরত 
( মন্সথ-র ভাইপো) 
গণতবার 
(জনৈক উড়িব্যাবাসী ) হুরিধন মুখোপাধ্যায় 
কালিপদবাবু গৌরীশঙ্কর 
( শশধরের পিতা ) 
বাজলম্ষী ( চন্দ্রাবতা দেবা ) 


রাজলক্ষ্মী, 'সতিতই এমন নাম কে রেখেছিল কে 
জানে !, রূপে-গুণে, অর্থে, প্রাণতায় রাজলম্্ী রাজলক্ষ্রীই। 
ক্ষমায়, ধর্ম, “যাছুমন্ত্রে বশীভূত করবার ক্ষমতায় বোধ- 
হয় এর জুড়ি মেলে না। তবু কয়েকদিনের “পিগ্নারী”- 
বুত্তিতেই সে তখনকার সমানে অচল $ ঠাকুদ্ধা চিনতে 
পেরেও একটু মুচকি হেসে পা সরিয়ে নেন) রতন 
বারবার বরখাস্ত হয়েও চাকরী ছেড়ে যেতে পারে 
না) বজ্জানন্দ ছু”দিনের ন্নেহ-চর্যযাতেই সকল সন্ত্যাস পরি- 
ত্যাগ করে কেমন ছোট ভাইটির মতো হয়ে ওঠে? “বস্ক 
সবকিছু জেনে-শুনেও মা বলে পরিচয় দিতে লজ্ছ৷ বোধ 
করে না”-_বরং খানিকট। গর্বই অন্থুতব করে (অবশ্য 
সম্পর্তি পাবার ও বিয়ে করবার পূর্বব পর্যন্ত)? স্পুরের 
অভয়! শ্রদ্ধা জানায়; কমললতার মতো উচ্ছুল-যৌবনা 
বৈষ্ণবীও হার না যেনে পারে না) আর অনন্ত বৈর!গী 
শ্রীকাস্তের হৃদয়-জুড়ে জননী-জায়া-পরিচারিকার বর্ণাঢ্য 
রূপের কল্যাণমৃত্তি নিয়ে, কখনো সরল পরিহাসে, 
কখনো লঘুতায়, কখনে। বা আত্মসমর্পণের অকুণঠ- উৎসগের 
আড়ালে যে এনস্ত্র, যে “ইষ্ট দেবতাকে খুঁজে পা, 
বন্ধনের নাগপাশে জর্জরিত করেও যে মহামুক্তির আস্বাদ 
দেয়, যে তালোবেসে বাচতে চায় একটিমাত্র মুহ্‌ত্েণ 
বৈচিমালার গুঁতক্ষণকে কেন্ত্র করে, যে সকল অহঙ্কারকে 
ফেলে দিয়ে বলতে পারে “তোমাদের মতো! পুরুষের 
জন্তটে কত শত মেয়ে এ জিনিষটাকে ( “সম্ভ্রম” ) ময়ল!র 


তে ফেলে দিতে পারে তা যদি জানতে ) কিন্তু থাক 
' সে কথা”-_যে অনায়াসেই বিপদে সাড়া দেয় অথচ বিদারে 
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বাধ সাধে না, যার অদ্ভুত ক্ষমতাবলেই সুনন্দা ও কুশারী- 
গি্নীর মধ্যেকার অচলায়তন বিচ্ছেদটা' ভেঙে পড়ে, যার 
কামগন্ধহীন ভালোবাস। দূর থেকে মঙ্গলকামনা করে 
প্রিয়তমের শত অমঙজলকে দুরে সরিয়ে রাখে, যে পাবার 
আগে আপন! হতেই শতগুণ দেয়, যে জীবিকার জন্টে 
জড়োয়ার সাদ পরে-_অৃষ্টের পাকৃ-চক্রে সেই কুলটা, 
সে-ই বহু-বিবাহিতা, সমাজ-সংসার-সংস্কার-বিবাজিতা, 
তথাকথিত সকলের ত্বণ্যা। কিন্তু এরই মধ্যে অরপূর্ণারূগী 
সাক্ষাৎ বাঙলাঘরের মায়ের পরিচয় পাই, এই চরিত্রেরই 
অন্থচিন্তনের মাঝে খুঁজে পাই অলক্ষ্য অথচ সদা পরিদৃশ্থা- 
মান ম্বাধিকারবোধদৃপ্তা, স্বাবলম্িনী, নিষ্ঠাময়ী বাঙলার 
চিরবধূকে। 

তবু আশ্চর্য্য, শ্রীকান্তের চোখ দিয়ে তার স্বার্থপরতা, 
প্রিয়তমের গুরুগণ্ভীর শাসনে অবনত হয়ে থাকার বাসন! 
ও চির জীবন-জনম একই ধ্যান-্ঞানে কাটিয়ে দেবার 
সাধনার মধ্য থেকেই, শাস্বতী রাজলম্্ীকে আবিষ্কার করি ঃ 
তার সমস্ত দোষ-গুণের মাঝেই নিভেকে হারিয়ে ফেলি। 
তার ছিম্ছাম চেহার', “অর্থের বিনিময়ে আয়ত্ত বিদ্যা” ও 
সাতাশ বছর বয়ঃক্রম, এমনকি, ভক্তির প্রাবল্যে নাক-চুল- 
কাট1 অবস্থাটাও যেন বেশ আয়ত্ত হয়ে আসতে পারে, 
মনে হয়। 

এই চরিত্রের প্রতি আকর্ষণ আমাঁর বহুদিনের । 
এদেশের চিত্র-শির্মাতারাও কি-জানি কেন, *চন্ত্রমুখী” দেখ- 
বার পর এ ধরণের চরিত্রে আমায় নিয়োজিত করে 
ফললাভ করেছেন। সমাজচ্যুত অথচ জীবনবোধ ও 
আত্মসম্মানে সম্রাজ্ঞী, সেবাপরায়ণ এবং কিছুটা জ্ঞানী-_ 
এই ভাব-সমন্থয়কে আমি, বোধ হয়, ভালই ফুটিয়ে তুলতে 
পারি। 


অরদাদিদি (কানন দেবী) 


পরিপূর্ণ বিষাদের কালো ছায়াখানি। | 
সাতপাকের মোছে বুঝেছিলেন, স্বামীছাড়! বাঙালী- 


' মেয়ের আর অন্থ কোন অস্তিত্বই নেই। কিন্তু হলে হবে 
*: কি, ঘর-আামাইটি ছিলেন লম্পট, অর্থপৃর্, এবুং পরে খুনী। 


শারদীয়া চিতবাণী 
ক্রমে ফেরার। পরে ফিরলেন তিনি; চিনলেন অন্নদা, 
ঘর ছেড়ে বাইরে পা দিলেন। যাতনার দরজ। উন 
হোল, যত্বের বার চিরতরে রুদ্ধ ছোল পেছনে । সহ- 
ধন্মিণী, তাই মুসলমান ছোতে হোল, সাপুভে হোতে 
হোল-_নেশাবাজ, হুতগ্র|ী একট পুরুষ, শ্বামী বুলেই, তার 
ধ্যান-জ্ঞান অগ্ভশীলনেই জীবন উর হয়ে গেল। অগচ 
সাধবী; পরিপূর্ণ নিষ্ঠা, ধর্ম, কর্ধে, শুচিতায় হার মানায 
কে? স্নেহ-ভালবাসার অপ্রতুল ভাগার বার মন, ঝল্সে 
দেবার মতো! ধার রূপের জ্যোতি, পিতা যিনি পেয়েছিলেন 
ধনবান্‌্--তীকফেই অবশেষে ছুটি কানের মাকৃভি বিক্রি 
করে মুত শ্বামীর খণ শোধ করতে হোল। ন্রেছের বিনি- 
য়োগে ইন্দ্রনাথের মতো! দামাল ছেলেকেও বশীভূত করে- 
ছিলেন তিনি। অথচ, হিম্দুয়ানীর চরম ধর্ম দেখিয়েও 
নারীত্বের পরিচিতি পান নি। পেয়েছেন অপযশ, রণ" 
লাঞ্চনা, ছুঃখ এবং অপরিসীম অর্থকষ্ট। 
গঙ্গ!র পাড়ে নিজের সিঁছুর নিজেই মাটী ঘসে ঘসে 
তুললেন, নোয়া-শশাখা ভাঙলেন ; নিরুদ্দেশ যাত্রায় বেরিয়ে 


. পড়লেন তারপর, একটা করুণ হাতছানি রেখে । সমাজ- 


ংসার কেউই ফিরেও চাইলে না। 

অন্নদাদিদির চরিত্রায়ণ আমার মনোলোকের বাসনা। 
অন্যান্য ছবিছাড়াও আমার "অনন্যা যাঁর! দেখেছেন, তীর 
মনে হয়, “অন্নদাদিদ্ি* দ্ূপে আমাকে দেখলে খুব শিরা 
হবেন না। আজিক ও কণবৈশিষ্ট্য যেখানে আমাকে 
ঢেকে দেখাবে না আমার রূপায়ণকে, ঠিক সেই রকম 
একটি চরিত্র “অন্নদ্দাদিদ্দিপ। শরৎচক্রের এই অমর 
স্ট্টির প্রতি আমার বার্ডবিক একটা! উদগ্র ভালোবাসা 
আছে | 


পিসিমা (মলিন! দেবা ) 


ংসারের সবচেয়ে ব্যক্তিত্বসম্পরা আদর্শ গৃহিণী হচ্ছেন 
পিসিমা। পিসেমশায় থেকে দেউড়ির দারোয়ান পর্য্যন্ত 
বার "ই”-কে নাঃ করবার ছুঃসাহুস রাখে না) এমনকি 
“নাকঝাড়া+, 'থুতুফেলার টিকিট দপ্তখতকারী একবার 
শ্রীকাস্তকে ধমকাতে গিয়ে বেজায় "থ* বনে গেল, যে 


ছে ও ক শা ক হর ওর খন সঃ করল শা 
রি বৃ ₹4 ্ 
রঙ 
নি 


মেজদার দাপট ছোটদের কারে! কাছেই অবিপিত ছিল না। 
স্বল্পভাষিণী অথচ স্তায়-নিষ্ঠাবতী 3 লুকিয়ে লুকিয়ে নিরুদিদির 
মতো! অসহায়।, “একঘরের? কাছেও দান পাঠান ) সু-রসিকা। 
তো বটেই-_-কেনন! ছিনাথ বহুরূপীর ম্ভাজ কেটে দেবার 
কথায় পিসেমশায়কে বলেন £ ওট] কেটে তোমার কাছেই 
রেখো, অনেক কাজে লাগতে পারে। 

সকলের অলক্ষ্যেই কাজ করে যান 3 সবাইয়ের ওপরই 
স্নেহ-ভৎসনা-ঘেরা শাস্ত-্শ্মিত দৃষ্টি; অথচ পাঁজি “দেখে 
বাতণকু ভক্ষণ করেন, আবার অন্থখ করলে খাইয়ে-দাইয়ে 
শ্রীকান্তকে নিজের ঘর খুলে বিছানার ওপর শুইয়েও 
রাখেন । 

এমন চরিত্রকে অন্গধাবন করার মাঝে কোথায় যেন 
একট! অভ্রংলিহ গর্ববোধ লুকিয়ে থাকে, চারিত্রিক তজি- 
মাতে অসম্পূণ নিজেকে একবার পুরোপুরি দেখে নিতে 
বাসন! হয়; হয় নাকি? এই পিসিমার তেতর দিয়ে? 

সচরাচর মাসিমা-পিসিমা করে যেসব চরিত্রগুলোর 
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মধ্যে আমাদেরণঠেসে ধরা হয়, তাঁদের চাপে আমর! প্রায়ই 
কোনঠাসা হয়ে পড়ি। কিন্তু এই “পিসিমা* যে একে- 
বারে অন্তজাতের সে কথা তে! আগেই বলেছি। মঞ্চে 
ও শরৎচন্দ্রের ব! এর-ঘেবা গুটিকয়েক ছবির মধ্যে আমার 
যে পরিচয় দিতে পেরেছি, আশা করি, এই 'পিসিমার” 
ভেতর দিয়ে আমি তার শতগুণ ধরে দিতে পারব । এটা 
যেন আমার নিজের গড়া একট! ভূমিকা । 


টগর বোষ্টজী (প্রভা দেবী) 


কন্ঠি বদল করেছে বলেই যে নন্দ পাগড়ীকে বিয়ে-করা 
সোয়ামী বলতে হুবে এমন কোন কথা এদের শাস্ত্রে লেখা 
নেই। 

ইয়! দশাশয়ী চেহারা, দাপটের চোটে নন্দ বেচারী 
অস্থির। নিজের খাওয়া-দাওয়া, ঘুম, সথখ-স্বাচ্ছন্দ্য আগে, 
তারপর সংসারের আর সব। চলেছে নন্দ পাগড়ী বরা" 
মুন্ুকে, এবারে একেবারে টগরকে সঙ্গে নিয়ে। 





গীতি 


2 

জহাবাজ মেয়েছেলে। গলার স্বরেও কমতি নেই। 
ডেকের ভেতর কয়েকটা কাব.লিওয়াল! মিন্সের দিকে 
ঘন ঘন নরম দিষ্টি ছুঁড়ে মারতেও ঘাটতি নেই। ওদিকে 
নন্দর খাবারের হণড়ি যে ফাক হয়ে যাচ্ছে, কারোর বলব।র 
জে! আছে! ছুপুরবেল ঘুমোলে কারোর ডেকে তোলার 
সাধ্য আছে? তবু মিস্তিরীর কী আশ্চর্য্য ন্নেহ, অবিমিশ্র 
কৌতুকবোধ। 

মাথা ধরলে বিরাট পাগডী বাধে--বিশ বছরের কষ্ঠি- 
বদলানো দেছে এতটুকু টোল খেতে দেবে না সে 
কোনমতেই। 

একটু খুঁজে-পেতে দেখলে, দেখ! যাবে, এই সব 
মিদ্তিরি-কুলকে এই টগর বোষ্ট,যীরাই চিরকাল ধাতে রেখে 
এসেছে । 

প্রত। ছাড়া স্তাকা ন্যাকা কথা-বল। দজ্জাল মেয়েছেলের 
চরিত্র অতিনয় করার কথা কেউ ভাবতে পারে,_আপ- 
নারাই বলুন না, এরা? আমার অতশতয় দরকার নেই 
বাপু, এই “বোষ্ট,মী”-ই মাৎ করে দেব, দেখ+খন 


অভয্া (স্মমিত্রা দেবী ) 


চওড়। কপাল, অপরূপ রূপসী, “চাপা-আগুন” যনে 
হয় যেন মেয়েটিকে । বাইশ-চব্বিশ বছর বয়েস, রোছিণী- 
দাদাকে সঙ্গে নিয়ে বর্ধা-মুল্ল,কে হারিয়ে-যাওয়া শ্বামীকে 
খুঁজতে বেরিয়েছে, তার জন্তে সে কৃতসন্কল্প, কোন বাধা, 
কোন ছোট দেওয়া-নেওয়া, কোন ওজর-আপতিতেই 
টলতে রাজী নয়। ভেতরে হয়তো! একটুখানি কমপ্লেকৃ্স্ও 
আছে_রূপ যার এতো, একবার চাইলেই যেখানে 
মা-লঙ্দী সংসার সাজিয়ে দেন, এমন শুশ্রধা পরিচর্য্যা কর- 
বার দক্ষতা যার আছে, হৃতম্বামীর সম্মুখীন হ'লে তাকে 
আপন করে নিতে পারবেই। এই তার অক্কুমান। এই 
তার দাবী। 

অথচ, তা হোল না। সারাগায়ে বেত্রদণ্ডের কলঙ্ক 
মাখিয়ে সতী-সাধবীকে পরমণ্ডরু স্মেছের গঙ্গ৷ বইয়ে দিলেন 
অতএব পালিয়ে আসতেই হছোল-_সংস্কারকে পেছনে 
ফেলে রেখেই । একেবারে সটান (রানী দাদার কাছে, 





যার হৃদয়-ছুয়ারে ওর আসন পাতাই ছিল। তবু মনে 
মনে বিজ্রোছ করে, বারবার প্রশ্ন করে নিজেকে, 
শ্রীকাস্তকে-_ভূল তার কিছু হয়েছে কিনা ! তার এই প্রাণ, 
এই সফল যৌবনের জীবনস্প হা কি এতই নগণ্য যে রুদ্ধ- 
দ্বার স্বীকৃতির গর্ভে বিন! দ্বিধায়, বিনা প্রতিবাদে নিজেকে 
সপে দিতে হবে ? অথচ, সক্কল সম্পদই তো তাঁর উন্ম্থ 
হয়ে রয়েছে ফুলে-ফলে ভরিয়ে দেবার,__-এ সংসারকে। 
কঠোর বুক্তি নিয়ে চলে, যেখানে আজন্ম সংস্কারও হোঁচট 
খায়, বাধ্য হয় মাথ! নোয়াতে। 

প্রত্যাশা না নিয়েই আকর্ষণ করে, প্রাণ ঢেলে সেব৷ 
ক'রে, যত্ব ক'রে আপন করে নিতে চায়। এমেয়ে তবুও 
অধঃপতিতা, সমাজে অস্পস্তা একেবারেই উপেক্ষিতা। 
এমন, যা রাজলম্ষ্পীকেও বিশেষ প্রভাবিত করেছিল। 

অভয়ার সঙ্গে প্রাকৃতিক সামঞ্জন্ত যে আমারও খানিকটা 
আছে, একথা অন্তরে-অস্তরে বুঝি। 'ম্বামী' ছবিতে আমার 

ংশটুকু যাদের পরিতৃপ্ত করেছে, তারা, আমার মনে করা 

অন্যায় নয়, “অভয়া”-রূপে আমাকে দেখবার দাবী নিশ্চয়ই 
করতে পারেন। আমারও দৃঢ় ধারণা, “অভয়ার” মধ্য দিয়ে 
আমি তাদের সে দাবীটুকু নিঃসনেছে পূরণ করে দিতে 
পারি। 


কমজজতা ( ভাল্লতা দেবা ) 

প্রকৃত উবাঙ্গনী, 'একজোড়া মোটা কালে ভুরুর” 
পাল্লায় পড়ে অবশেষে নবন্ধীপে আসে কমললতা। এক 
টাকার বিষ কিনতে পাঠালো! যাকে, মে হুততম্ব হোল £ 
বদনামের ভাগী হয়ে আত্মছত্য! করলো, করালেন নিজের 
“জোড়ার, কাক! । শিলেটের মেয়ে। বাপের সম্পত্তি 
ছিল! ভর! যৌবনের স্বপ্নে বিভোর-_-পদদ্খলনও ছো'ল । 
অথচ উপায় নেই। সমাজের সাজ! মাথা পেতে নিতেই 
হবে! 

প্রাণে টগমগ, যার কীর্তন সনে গহুর মজলো, শ্রীকান্ত 
বিন্ময়ে হতবাক হয়ে গেল--সে কেন এভাবে আত্মসমপণ 
করলো গেরুয়া রঙের কাছে? আম্চর্যয লাগে। জাগিয়ে 
দেবার, বাচিয়ে রাখার কী অপূর্ব্ব উন্মাদনা ওকে ঘিরে 








মাণোনোশপ 
নিমের সুগন্ধি 


টয়লেট সাবান। 


| দেহেন্ন মালিন্য 
মুক্ত কনে; বর্ণ উদ্জল কলে। 

















সুগন্ধি অহাভ়ুঙ্গব্রাজ 
কেশ ।তঅ। কেশ 
ভ মর কৃষ্ও ও 
কুরিতিতি হয় আঘথা 
ঠাগা রাখে । 








দিনের প্রসাধনে স্ে। ও 
ললাত্রে ক্রাম ব্যবহার্য । 





১৬ | 
থাকে ওর চারিদিকে, কিস্তু সে ডাকে সাড়াদেবেকে? 
আবার বদনাম। গহর বেচার! ! ইস্টিশান থেকেই ছাড়া- 
ছড়ি । শ্রীকান্তকে কী চোখেই না দেখেছিল ! শেষ বিদায়ের 
আগে অন্ধকারে একটা টিপ ক'রে বুঝি পেম্নামও করলে! । 

কমললতার কামন। জড়ায় না কাকে ; কেন জড়াবে 
না? দোষটা তার কি? কেই-বা তাকে দেখিয়ে দেবে 
কোথায়? রক্তের ডাকে, মাংসের হিসাবেই মানবী সে। 
তবু কতে। নিঃহ্ব|, কতো! অন্ুশাসনের চাপে প্রপীড়িতা, 
কী ভয়ঙ্কর আত্ম-অস্বীকারের আয়োর্জন তার চারিপাশে, 
তার সম্ভার বিরুদ্ধে । 

কমললতাই তে। শ্ত্রীকান্তকে দেখিয়ে দিয়েছিল তার 
আসল রূপ) ধরা দিয়েও অভিমান করে দুরে সরেছিল; 
তারপর অনায়।সেই বিচ্ছেণকে আপন করে নিলো_-কোন 
অনুযোগ, অতিযোগ করলে না; যাবার আগে শুধু রেখে 
গেল বৈরাশ্নীর পদপ্রান্তে একটি উজ্জ্বল প্রণাম । অসময়ে, 
মন-গোধুলি বেলায় । 

“বন বুল বুল গাছি গান” দেখার পর, মনে হয় না, 
“কমললতা, করায় আমার অভিনয় বাঙলার দশকসমাজ 
সইতে পারবেন না। ঠিক এই ধরণের চরিত্রই আমি 
চাই, যেখানে আপাতঃ আনন্দ থাকলেও ভেতরে ভেতরে 
একটা করুণত্ার ছাপ থাকবে! উপরস্ত আপনারাও 
নিশ্চয়ই বলবেন, প্রে-ব্যাক গানে আমি লিপস্‌ ভালই দিয়ে 
থাকি--কমললতার কয়েকথান৷ কীর্ভন থাকতে পারে এটা 


তো ঠিক। 


পুটুরাণী (তৃপ্তি মিত্র ) 
সরল গ্রাম্য মেঢয়। জানে চোদ্দ বছর পেরিয়ে গেলে 
আর বিয়ে হবে না। বিয়ের খদ্দের মাত্রেই ভাল। 
শ্রীকান্তকেও পছন্দ হয় আবার শশধরকেও। জানে, 
বিয়েতে টাকাটাই আসল। লে যেমন করে হোক্‌ 
০০৬ করা চাই-ই। - , এয 
এএইীতি দিয়ে লঙ্জ। দিয়ে সংসারে, তর 
স্বাভাবিক মিপুপতা আছে, কু ঠা হাত্ক 
সাজা খুইয়ে এসেছে প্রকান্ড রা ইনিরিধার ্ষরৃতে | ধরা 







শারদীয়া ডিজবাণী 


পড়লেও, সত্যি কথাকে বেঁকিয়ে বলার বালাই নেই-_য 


বলার অকপটেই বলতে পারে। 


সংসারে গড্ডালিক। প্রবাহের মতো! এরা আসে যায়; 
গুরুজনদের বিধান, সে যতো! কঠোরই ছোকৃ, মাথ। পেতে 
নেয়। ভাগ্যকে বিশ্বাস করে তগবানের চাইতে বেশী। 
আর, মেয়েমাছুষ তে! ভাগ্য নিয়েই জন্মায়! 

পুরুষ মানুষ, অবিবাহিত অথবা মুতদার হলেই, যখন 
বাপ-মায়ের (বিশেষ খাতিরের কারণ হয়ে ওঠে-_-এরা' 
বুঝে নেয় ঠিক তখন তাকে কেন 'অমন* করা হচ্ছে। 
কোন সঙ্কোচ নেই দ্বিধ! নেই) এর! যথারীতি যুপকাষ্ঠে 
গল! বাড়িয়েই আছে। 

পুটুরাণীর ভাগ্য ভাল যে, শ্রীকান্তের কাছে শশধরের 
কথাটা বলতে পেরোছল। এর মধ্যে ঠাকুদ্দার হাত 
কতখানি কে জানে! তা না হলে, ঠিক এ সময়ে, তিনি 
বাহরেই বা চলে গেলেন কেন? 

“গোপানাথ” (হিন্দী) ও গণ-নাট্য সংঘের নাটক- 
গুলোতে আমকে যারা দেখেছেন, তারা নিশ্চয়ই এটুকু 
বুঝেছেন যে, বেশী কথা বলার চেয়ে তাব-বঞ্জনা ও সুষ্ঠ 
প্রকরণাদর ভেতর দিয়েই আম অঙিশীত অংশটিকে 
ফুটিয়ে তুলতে সাহায্য কার। বাঙলার গ্রাম্য মেয়ে, ভাব 
নেহছ ভাব আছে, _ দাবা নেই ক্ষমা আছে, এমন চরিতই 
হচ্ছে "পুটুরাণ”--যার রূপ-যশও বশে আছে বলে 
মণে হয়শা। বহু চারত্র থাকা সত্বেও "পুটুরাণা” তাহ 
অ.মার 55165001010. 


সুনন্দা ( মণ্ডু দে) 
নিভীক নারীত্বের সমুজল 'শখা এক। শিবু তর্কা- 
লক্ষারের মেয়ে, যঘু কুশারাকে হৃদয়-বিদধ করিয়। ড় 
করিয়াছে, মাচগুষ করিয়া তুলিয়াছে-_-পাধিব স্েহ-শ্রদ্ধার 
উপরে প্ররুত ধর্মাধর্ম-জ্ঞানকে স্থান দিবার উপযুক্ত শিক্ষ", 
সৎসাহস ও বুদ্ধি দিয়াছে। শ্থামবর্ণা, লুন্দরী, বিদুবী, 
কিছু-প্রগল্ভা, ধীর, স্থের্যেশালিনী ও স্বামী-পুত্রের সুখ- 


, স্ব ছুঃখের সমান অংশীদার। কষ্টে পড়িয়া স্বামীকে হাটে 


বেগুন বিক্রি করিতে পাঠাইয়াছে, কিন্তু দমে নাই ।, 


শারদীয়া ভিজ্রবাণী 


কানাই বসাকের হ্ত্রী-পুত্রকে কড়ার-গণ্ডায় তাদের সম্পত্তি 
না বুঝানো পর্যস্ত রেহাই নেই--এমনই ধস্থুকভাজ! জেদ। 
ভাশুরের মুখের উপর সত্য বাক্য বঙ্গিয়াছে, অপ্রিয় 
জানিয়াই। রাজলক্ষীকে বিভ্রান্ত করিয়াছে ; প্রীকাস্ত- 
“লঙ্মী'র মধ্যে একট! হাক্ক!। ব্যবধান করিয়া! দিবার সহায় 
হইয়াছে ; আবার ভাজ। সংসারে জোড়! লাগাইয়াছে-_ 
নুখকে দশগুণ করিয়! বাড়াইয়! দিয়াছে। অহং-শৃন্তা, 
বিনয়ী, ক্ষমাশীল! সে। বয়সে যদিও তরুণী । 

তবু, রাজলম্্ীর যেন মনে হয়, তার এ সমস্ত বিদ্যাই 
যেন অপরের মনে কষ্টের উদ্জেক করিবার জন্যই ; মনে 
হইয়াছে, এ বিদ্যা! হয়তে। প্রকৃত বিদ্যা নছে। 

অথচ, সুনন্দার সহিষুণতা, অকপট-আচরণ, “পান হঠাৎ 
ফুরোয়নি, হঠাৎ একদিনই ছিল,” 'লক্্মীকে মুগ্ধ করিয়ছে, 
বশীভূত করিয়াছে । এমনকি, শ্রীকান্তকেও ভূলাইয়াছে। 
হায় রে! 

আমাকে দিয়ে খালি 50101715010950 রোল করানো 
হয় কেন জানিনা, ছু*পাতা ইংরিজি পড়েছি বলে? 
“নুনন্ন1” চরিত্রটি বাস্তবিক আমার এত ভাল লেগেছে 
নে আর কি বলব। অমনি তেজোদ্প্ত', দরিদ্রা অথচ 
আদর্শাশ্রয়ী পার্ট না করলে আমার অভিনয়-জীবনই যেন 
অসম্পূর্ণ থেকে যাবে। কেবল মনে হচ্ছে, স্ুননা। আর 
ম& দে-_ছুজনেই এক নয় তে1? আপনারা হাসবেন 
হানুন। আমার আপত্ি নেই। আমার বক্তব্য আমি 
খোলাখুলি প্রকাশ করলুম । 


মালতী ( অন্থুভা গুপ্তা ) 

ছে।টঘরের মেয়ে । আট-সাট গড়ন। অতি অস্বাভ;- 
বিক রকমের সাজ-পোবাকবিলাসিনী। কাচপোকার 
টিপ পরে, রূপো-পেতলের গয়না! পরে। নবীন ভাল- 
বেসেছে। ঝগড়া করে বটে, কিন্তু মালতীর জগ্ভে অনেক 
করেছে। অনেক কিছু বিলাসের উপকরণ জুগিয়েছে ; 
খিয়েও করেছে। ছোট জাত, তাই হাতের শীখাগুলো 
পট।পট্‌ ভেজে দিলেই বিধব। করে দেওয়া যায়! নবীন 


দেগে একদিন তাই করে দিলে। 
৬১] 


৯৭ 


জীবনট। সত্যি-মিথোর আলো-আধারি। নবনে 
যখন মাথ! ফাটিয়ে জেলে গেল তখন কান্নাকাটি করলে, 
ছুঃখু করলে। গঙ্ামাটির মা-_রাজলন্ী, চুপিচুপি ছু”শ 
টাকা দিলেন; নবনে-মালতী একরাতেই কোথায় যেন 
উধাও হয়ে গেল- _পুলিশের খপগপর থেকে । 

কিছুদিন পরে নবনের কোন পরিবর্তন হোল না বটে, 
কিন্ত মালতী বেশ আর একটা শ্তাজ! করে নতুন সংসার 
পাততে এলো গঙ্জামাটিতেই। নবনের সেরকম কিছু 
দেষও যে ছিল তা নয়। 

এই ধরণের নিষ্ঠঠর এবং উন্বে-দেওয় চরিত্র অভিনয় 
করবার ইচ্ছে আমার বহ্ধিনের। প্রচলিত নীতি ও 
সমাজ-বোধ এদের অত্যন্ত অল্প বলেই এরা স্ুখকে আমতের 
মধ্যে পায়, খামখা গুম্রে মরে না। শরৎচন্দ্র ছাড়া 
অন্ত কেউ লিখলে এই মালতীকে একট! কিন্ত করে দাড় 
করানে। হোত; সেইজন্তেই মালতীকে খ.জে দেখার 
এত আগ্রহ আমার। 

স্থল হলেও আবেদন যার স্ক্ম, এই চরিত্রই আমার 
বেশ ভালো লাগে। 'রত্বদীপে” যে আমি আপনাদের 
থুসী করতে পেরেছি, তার অন্যতম কারণ হয়তো শ্রদ্ধেয় 
দেবকীবাবু আমার এই মনোভাবটি সুস্পষ্ট ধরতে পেরে- 
ছিলেন । “কবি”, 'বত্বদীপ” ও শ্রীকাস্তে মালতী” আমার 
তো! মনে হয়, একই সিঁড়ির বিভিন্ন কয়েকটি ধাপ মাত্র । 
এ-চরিজ্রের সন্ব্যবছার, আশা করি, আমার দ্বার! অসম্ভব 
হবে না। 


নিরুর্ছি্ি ( সিপ্রা দেবা ) 


পাকৃচক্রে পড়ে লোকাচার-দুষ্ট সামাজিক অন্ুশাসনের 
কবরে আজ একঘরে” । মৃতিমতী বেদনা । অথচ এক- 
দিন ছিল, যখন পাড়ার সবাইকার খোজ রাখতেন, অন্থুখে 
কষ্টে আপ্রাণ সেব!-গুশ্রধা! করে ভালো করে তুলতেন, 
নিঃন্বার্থভাবেই। টি ্‌ 

এখন, দেখবার মধ্যে আছে পোড় ভাঙা শ্রীকাস্ত, 
আর পিসিমার গোপন র্রীলট .এরই শেষদৃশ্তটি অতীব: 


দে 






৯৮৮ 


কালো কালে! ভয়ঙ্কর দূতের! দীড়িয়ে আছে জানলার 
বাইরে, শ্লান ভাবে ডেকে বললেন, শ্রীকান্ত আজ তুই 
বাড়ী য1।” ওর! কেবল শ্রীকান্তের জন্তেই ভেতরে 
ঢুকতে পারছে না, তাই বাইরে থেকেই চোখ রাঙাচ্ছে। 
দেখেছিস? তারপর তারা এলো.*'মৃত্যুর ঘোরে কী সে 
আকুল মিনতি, কী ভয়! 

চোট চরিত্র, কিন্ত দশট! বন্ড বড় চরিত্র-ও এ-ট্রাজেডী, 
এ-বেদনা-বিধুরতায় শ্লান হয়ে যাঁয়। অন্তরে, যে জীবনে 
কোনদিন, খুব বড় ব্যথা পেয়েছে, অথবা, দেখবার ক্থুযোগ 
পেয়েছে, শুধু সে-ই নিরুদিদির মতে! সার্থক চরিত্রস্থষ্টিকে 
অবলম্বন করে তর্বল সমাজের চোখে নতুন করে আবার 
জল এনে দেবে, দিতে পারে। 

ট্াজেডীই আমার অভিনপ্-ভীবনের রক্ষাঁকবচ। 
আীবনে অনেক ভাঙ্গা-গড়ার সঙে আমার প্রতাক্ষ পরিচয় 
থাকায় এবং বিশব করে, ভাল চাইতে গিয়ে বিপদ বরণ 
করে নেবার অযথা বিড়দ্বনা আমাকে বহুবার ভোগ করতে 
হয়েছে । নিরুদিদির শেষদৃশ্টি আমাকে, কেন জানিনা, 
যতবার পড়ি ততবার অভিভূত করে ফেলে । সাদাসিধে 
হলেও একটু ট্রাজেডী আছে এমন চরিত্র অভিনয় করে, 
মনে হয়, আমি বাঙলার দর্শকসমাজকে কিছু খুসী করতে 
পেরেছি । 


শ্রীকান্ত (রাধামোহন ভট্টাচার্য্য ) 


আপাতঃদুক্টিতে গোবেচারা, পরের অস্ত্রে ও য়ায় 
মাঙ্ছষ নিবিরোধ আদর্শ-সংসর্গ নির্ববাচনে পটু, নেতার 
একাস্ত ডিসিপ্লিন্ড শিষ্য হিসাবে এই চরিত্রের স্ুত্রপাত 
--বয়স বড় জোর বার হইতে চৌদ্দ। এরপর প্রায় ছক্ন- 
বিছিন্ন বিশ বৎসরের ইতিহা'স--রোগের ভোগের বাসনার 
অভিমানের উৎপ্রেক্ষিতার, টৈরাগ্যের, অন্গুশোচনার, 
অভিজ্ঞতার | অতিসাধ!রণ বাঙালী-ঘরের ছেলে, দাপট 
নাই, বিক্রম নাই, অর্থ নাই, কিন্তু প্রাণ আছে 3 বিপর্যস্ত 
হইবার দেহ আছে কিন্ত কাহারে! উপরে .ঝ্মাক্রোশ নাই; 
বিচিত্র অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করিবাককু পুরযোিকার কল্ধিবা়। 
দুরন্ত রোগে শিয়রে বসিয়া ন ী করিবার, ণআসি- 





শারদীয়া চিজ্ঞবাণী 


বার পুর্বে খুঁটির ধারে তখনকার বন্যূল্যবান পাঁচ পাঁচটি 
টাকা রাখিয়া আলিবার” অপরের ব্যথায় ব্যথী হইব!র 
সংসাহস আছে। ভালোবাসিবার মতো! হৃদয় আছে, 
নিজেকে পূর্ণ সমর্পণের সৎসংকল্প আছে, কিন্ত পুরুষ মাুষ 
হুইয়] জঙ্গিয়া 'সম্্রম ত্যাগ করিবার মতো বৈপ্লবিক চেতন! 
নাই__অথচ কলঙ্ক-কালিম! বহন করিয়! বেড়াইবার হুর্জর 
সাহসেরও অভাব লাই। সাহসী, তামাকুপ্রিয় ; চা-জল 
খাবার নিঃসক্কোচে গলধঃকরণ করিতে আপত্তি নাই) 
ছুঁৎমার্গ নাই, জাতি-বিচার নাই; তবু একান্তভাবেই 
যার ছাতে আপনাকে সঈপিয়া শাস্তি, তার উপরই রাজোর 
আঘাত, অপমান, অভিমান হানিয়া, এমনকি, অতয়। ও 
তার মধ্যে একটা সুক্ম তফাৎ লইয়া খানিকটা যনোকষ্ট ; 
সংসারে ভক্তি করিবার মতো! একমাত্র পিসিম! ছাড়] আর 
কেহ নাই, এমন ব্যক্তি যে বারবার জরে অন্থুথে বিদ্বিত, 
সময়ে সময়ে অর্থাভাবে বিড়দ্িত, বিপদে 'লক্ষ্মী* ছাড়া! গতি 
নাই ; মনের অন্ধ প্রকোষ্ঠে এক বৈরাগীকে লইয়া শুধু বাস 
করে-__সে শুধু নিশ্চ,প নিশীথে একাত্বতার মধ্যস্থলে আসিয়! 
দাড়ায় আর বলে, “ছি, ছি।” তাই কমললতাকে ভালো' 
লাগে £ নিজে বৈরাগ্য-অহুমিকাবোধে, অপরের নির্ভয় 
আশ্রয়স্থল না হওয়ায়। একদিকে যেমন বেপরোয়া, 
আবার অন্তদিকে ততথানিই নীড়-অতিলাধী, শাস্ত, সংযত, 
রসিক ও নির্জনতা-প্রিয়। সমাজ অব্যবস্থা সম্পর্কে পুর্ণ 


“সচেতন-_কন্ঠাদায়গ্রস্তকে বিমুখ করতে নারাজ, জীবিকা- 


কল্পে চাকুরী ছাড়। অনন্টোপায়, প্রায়-ক্ষীণজীবি অথচ দ্- 
চেতা। এ-ই তো বাঙলার পুরুষের সাধারণ ছবি, ইনিই 
একাধারে শিব-শঙ্কর-পরশুরাম-কাতিকেয় । মোটামুটি 
ছুইভাগে বিভক্ত, প্রথমটি বর্ষা যাওয়া পর্যাস্ত ; দ্বিতীয়টি 
বর্ম হইতে ফিরিয়া আসার পর। এমন চরিত্রের সহিত 
একাত্ম হইতে কে ন৷ চাল! 

শ্রীকান্ত চরিত্রটি পছন্দ হওয়ার যূলে আমার দুইটি 
কারণ রহিয়াছে) প্রথমতঃ, এই চরিত্র খাটি ও নির্ভেজাল 
বাঙালী চরিত্র; দ্বিতীয়তঃ ইহা জ্ঞান ও স্বীয় জীবনদর্শনকে 
লাঠি উচাইয়া দেখাইতে চাছে ন! এবং মূলতঃ শদ্ব,কবৃতি- 


পরায়ণ ! অথচ অতি সহজেই দাগ কাটে £ সহজ বলার 


শারদীয়া চিতবাথী 


কারণ, অতি -ছুরূহ' আভিনয়িক কাধ্য-কলাপের পরবশ 
বপিয়াই। আমার অন্ঠিনয়-রীতির সহিত ধাদের প্রতাক্ষ 
পরিচয় আছে ভার! হয়তো জানেন, আমার কৌশল ভাষণে 
উপলব্ধ বিষয়বস্তর প্রতি অসংশ্রবধটিত জ্ঞানোন্সেষক। 
পরিচ্ছন্ন অভিব্যক্তিতে। প্রীকান্তের মাজিত অসহথায়তা 
একটি রাপফ মিশ্চয়ই। 


উন্জ্রলাথ ( কমল মিত্র) 

বাঙল! সাহিত্যের বিন্ময়কর চরিত্রস্থষ্টি এই “বড়লোক 
রায়েমের ছেলে ইঞ্জনাথ বয়েস ১৬।১৭, খুব লম্বা-চওড়াও 
নয়, অথচ ধনঞ্জয়ের মতো। আজাগুলদ্বিত বাহুযুগল, য৷ 
নিমেষে অসাধ্য সাধন করতে পারে । ফিল-চড়-লাখি, 
ঘুসোঘুষি, পটাপট ছাতাতাউার শব্ধ, মুখ-খারাপ, "ওরে 
বাপরে” ইত্যাদির ভেতর থেকে অনায়াসে, ফুটবল ম্য!চ 
গ্রাউণ্ড থেকে, ঠিক আপন শিষ্টিকে বেছে নিয়ে পথ 
দেখিয়ে বাইরে নিয়ে আসতে পারে। কেউ তার পথ 
রুখে দাড়ানার সাহস করে না, ছু”ঘ। দেব।র মতো স্পর্ধার 
কথ! চিন্তাই করতে পাবে ন!। 

অথচ, সংসার সম্পর্কে একেবারই নিবিকার, তবঘুরে, 
একটু ফিটফাট, পরোপকা'রী, ছুরস্ত সাহসী, অজাতশত্রু, 
সর্ধময়গতি, দয়ালু, বিরাট হৃদয়, ছকবীধা লেখাপড়ায় 
বিবোধী, কিছু অভিমানী ও নির্জনতা-বিলাসী ; স্থিরপ্রতিজ্ঞ, 
নলবান ও মন্ত্রগুণ-বিশিষ্ট যার বাগভঙ্গী। যা সহজ্জে বশ 
মানায়, পোষে। 

ছ* পাঁচ বছরের পরিসরের মাঝেই হঠাৎ দেখ! দিয়ে 
সমস্ত চেতনাকে অসাড় করে দিয়ে, আবার অকন্মাতই 
অস্তর্ণান হয়, ফেলে রেখে যায় একটা বুকভাঙ! স্তি, মুগ্ধ 
ভালবাসা, অপার বিন্বয়। 

বোধহয় মীনরাশিতেই তার জন্ম, এবং চন্দ্রও তুজে 
ছিল তার। অন্ধকারকে জয় করাতেই তাঁর আনন্দ : 
অ!র অদ্ভুত তার বাশী বাঁজাবার ক্ষমতা, দাড় বাইতে পটু, 
দক্ষ শাবিক সে-_নদীর গতিবিধির যে কোন অবস্থাতেই । 

সন-জঙগল, সাপ-খোপ, ভুতের ভয় কবে তাডিয়েছে ) 
সর[বাডীর যা সাম হোল ন1, এই ছে ছেলেটাই তাই 


১, 


করলে+, হ্যারিকেন আলে! নিয়ে গিয়ে ছিনাথ ব্উরূপীকে 
আবির করলে বাঘের চামড়ার ভিতর থেকে! ইস্কুলে কি 
একটা, পণ্ডিতের পিঠের ওপর করে," শিক্ষকের শিখা- 
গুচ্ছটি সস্কে কাচি দিয়ে কেটে পকেট্টের মধ্যে স্স্ত করে। 
( পাছে খোয়া যায়-_-এই তয়ে ), রেলিঙ টপকে সেই যে 
বেরিয়ে এল, তারপর থেকে আর গেটের পথ দিয়ে ঢুকতে 
পারলে না। অথচ অন্নদাদামর জন্তে প্রাণ কাদে; চুরি 
করে মাছ ধরে বিক্ষি করে, টাক! নিয়ে গিয়ে দেয় ; শাহজী 
দু* একট! কি বিচ্যে দেয় নি বলে মারামারি-গ।লমন্দ 
করে; এক সঙ্গে বসে তোফ! গাজা খায়--তাছাড়। কাচ! 
সিদ্ধি, টুরুট (“বাপরে সে কি টান!” ) তো আছেই। 

অথচ, নতুন্ধাদাকে খাতির করে? সগ্ভমৃত শিশুকে 
পরম যত্বে কবর দেয়__তার মুখের ওষুধের গন্ধ পায়, সে 
“তেইয়া, বললে বলে, 'আমাকে ভয় দেখিয়ে না ভাই, 
তাহলে অজ্ঞান হ'য়ে যাব।” আধিণৈবিক ব্যাপারে 
বিশ্বাসী, মৃতের আত্মার উপস্থিতি সম্বন্ধে সজাগ, প্রাণের 
ডাক রাম নামে ভক্তিমান, শিশুর মতো কোমল, এবং এ 
বয়সেই যা তার পক্ষে জানা অসম্ভব তাসে সকলের 
অগোচরে, আধার রজনীতে, উত্ত,গ জলোচ্ছাসের ঘূর্ণাবর্তের 
মাঝে থেকে জেনেছে । নিজের সাহসকে সহজেই শিষ্যের 
মধ্যেও সঞ্চারিত করেছে। 

প্রকৃতির একান্ত নিজের, স্বাভাবিক, স্বচ্ছন্দ প্রাণের 
জোয়ার নিভীক এই ইন্্রনাথ--অরদাদিদির অন্তর্ধানের সঙ্গে 
সঙ্গেই নিজেও হারিয়ে যায়। মনে মনে ইন্ত্রনাথ না 
হতে চাঁয় কে? আমি তোচাই-ই। 

আমার আয়তনের সঙ্গে ইঞ্জনাথের হয়তো পুরোপুরি 
মিল নেই, তবু শিশুকালের কথা মনে পড়লে ওর সঙ্গে যেন 
একাত্ম হয়ে পড়ি। আমার স্বরক্ষেপ ও সহজাত চরিত্রা- 
য়ণের কথা হয়তো সকলেই জানেন। কঠিন, ছুজ্ঞেয়, 
নির্ভীক অথচ অন্তরে কোমল--এমন চরিত্র অভিনয় করেই 
মনে হয়, মঞ্চে ও পর্দায় আমি আপনাদের অনেককে 
আনন্দ দিতে পেরেছি। সুতরাং “হন্দ্রনাথের* প্রতি যে 
একটা আজন্ম টন আমার থাকবে এ আর বেশী কথ! 
কি। 


0 


শাহজী (কানু বন্দ্যোপাধ্যায় ) 

_ বড়লোকের ঘর-জামাই। অক্দদার মতো স্ত্রী। কিন্তু 
তাতেও মন ওঠে না ঠিক যে কারণে লজ্জা ঢাকতে যুবতী 
বিধবাকে হত্যা করে ফেরার হতে হয় সেই কারণেই 
শাহজী পালিয়ে গিয়েছিলেন । নামট। ছল্প। অন্ন্াকে 
দেখতে যখন সেই ছগ্পৰেশে ফিরে এলেন, তখন একজন 
সাপুড়ে, মুখের তাঘা অন্ত, পরণে গেরুয়। জামা-কাপড় । 
নেশাতাঙ বেশ রপ্ত হয়েছে; কেশে কেশে দম আটকে 
বায় ; নগণ্য, করুণাশ্রয়ী, আত্ম-ধিফ্কারে-জর্জরিত এক পুরু- 
যের কষ্কাল- অন্নদার স্বামী । মুসলমান । 

অন্নদা ঘর ছাড়লেন__সহধর্ধিণী কিনা! সঙ্গে সঙ্গে 
সমস্ত বেদনা, হতাশা ও রিক্ততাও ভাগাভাগি হয়ে গেল। 

নিজে অননদার ওপর অত্যাচার করতেন বটে, কিন্তু 
অপরে কিছু বললে সইতে পারতেন না। ইন্রের ওপর 
আক্রোশ শেষে হয়েছিল খানিকটা সেইজন্টেই। 

নেশাই মৃত্যু ঘটালো । বিষাক্ত গোখরো! সাপ মারলো 
ছো1বল গলায়। সাপের হাতেই মরলেন কিন্ত ছুজনে এক- 
সঙ্গে। আক্রে।শে টেনে টেনে সাপটাকে এমন লম্ব। করে 
দিলেন যে গোখরোও সে ধমকৃ সামলাতে পারলো না| 

মৃত্যুর পরে অন্নদা দিলেন উপহার । নীল ঠোটের ওপর 
তার প্রগাঢ় ভালবাসার সর্বশেষ চুম্বন শাহজী জানতেও 
পারলেন না। এমনই হুতভাগ্য ! 

শাহজী চরিত্রটি আমাকে খাপ খাবে বলেই তালো 
লেগেছে । কবিগুরুর একট] কথা বিশেব করে মনে পড়ে £ 
যাপাবার তা লোকে অত্যন্ত করে চেয়ে নেবে, কিন্তু দেবার 
কথা উঠলেই ভেবে নেবে, বোধ হয় একটু কোথায় ভূল 
হয়েছিল। এমনি ধরণের কথাই যেন মনে হচ্ছে। 'শহজী”র 
পাপ আর প্রায়শ্চিত্ত দুই-ই বাঙল৷ ছবিতে আজ বারো- 
চোদ্দ বছর করে চলেছি, তাগ্যবূপী অগ্নদাকে তো! খুজে 
পাইনি। তবে 'শাহুজী+ সাজলে হয়তো খোদ অন্নদাকে 
পাবো--এই যা সাত্বনা ! 


জভরার জাতী (ুরযুিক) ূ 
অভয়ার মতো মেয়ের বায়ে শ্ষে দেশ আড়ে 


শারদীয়া চিন্তকাণী 
বর্ধা মুল্ল,কে আখের গুছতে এসেছে। পরণে তার সাছেবী 
পোষাক, কিন্তু এতো! নোংরা আর ছ্র্গন্ধময় যে ভূতও 
তিষ্ঠতে পারে না। উচু উচুর্দীত, পুরু ঠোট আর গাল- 
ময় খোঁচা খোঁচা দাড়ি। ছু*কশ বেয়ে পান গড়িয়ে 
পড়েছে, রস শুকিয়ে গিয়ে ঠোট ছু'টোর ওপর এক কিডৃত- 
কিমাকার রঙ. হয়ে কামড়ে বসেআছে। পান্কা চোর, 


তাই অতিমাত্রায় কথা বলে, মিথ্যে বলে, মন গলিয়ে 


দেবার বিছ্েটা বেশ আয়ত্ত করেছে । বশ্বাঙ্েশের একটি 
মেয়েকে বিয়ে করে, এক পাল ছেলে-পুলে নিয়ে দিব্যি 
দেশের কথ! ভূলে এখানে গেড়ে বসে গেছে। 

বর্দাশেল থেকে বিতাড়িত, পরে একটা কাঠের ব্যব- 
সায়ে চাকুরী নেয়__সেখান থেকেও চুরির দায়ে-বরখাস্ত। 

অতয়াকে ফিরিয়ে নেবার ছল করে হত চাকরী ফের 
বাগিয়ে নিলে, তারপর অভয়ার ওপ্র পশুর মতন নির্যাতন 
আব্মস্ভ করলে, অপবাদ দিলে- আরে! কত কি। 

আগে দেশে টাক! পাঠাতে কিন্ধ নিজের হাল-চালের 
কোন খবরই দিত না। পরে তাও বন্ধ করে দেয়। 

টিপিক্যাল শ্বাথপর, জোচ্চোর বাঙালী-__যাদের জন্ম 
দিয়ে, কুলাজার করে, বিদেশি থেকে লজ্দ।! দেশে প্রায় 
আমদানী হয়ে থাকে । 

আমেরিকান কয়েকট: বদমায়েস চরিত্রের সঙ্গে বেশ 
মিল আছে £ এরা ইউনিভাসর্ণল বলেই হয়তে। ! 

বর্ণেগন্ধে ড211515, পোড়-খাওয়া, মাঝ-বয়েসী এমন 
চরিত্র যে আমার খুব প্রিয়, এ আমার অভিনয়ের সঙ্গে 
ধারাই পরিচয় রেখেছেন তারাই বলতে পারবেন । আর 
বানিয়ে মিথ্যে কথা বল! ? এসে! ন! দাদী, মল্লিক*মশায়ের 
সঙ্গে বাজী ধরে বলতে । দশ হাত পিছিয়ে যাবে । “অভ- 
য়ার স্বামীর যা তাব-গতিক পড়ে দেখলুম তাতে এইটুকু 
বিশ্লেষণই তো ক্ষমতা অঙ্্যায়ী করতে পেরেছি । 7068- 
০1770000 কিরকম মিলে গেছে লক্ষ্য করেছ? বহুদিন 
বাদে এইরকম একটা মার্কামারা ড111917 7২০1 দেখলুম । 
যদি কোনদিন সম্ভব হয় তে। দেখো, মল্লিক-মশায় যা বলে, 
তা সুযোগ দিলে করতেও পারে, ফাকিটি পাবে না 
ভাই। 


( অসিতবরণ ) 


শ্রীকান্তের সহপাঠী । জাতিতে মুসলমান্‌। কিন্ত 
দরদী, যন-প্রাণ-খোলা! অখ্যাত এক গ্রাম্য কবি সে। 
রুত্তিবাসের চেয়ে জবর রামায়ণ লেখার বাসনা পোষণ 
করে) সীতা হুরণের দৃশ্টে সে আকুল হয়ে ওঠে । অল্ল- 
শিক্ষিত, কিন্তু প্রকৃত রসের সন্ধান সে পেয়েছে । কমল- 
লতায় আপনাকে জড়িয়ে ফেলেছে, প্রিয় ভূত্য নবীনের 
যথেষ্ট বীতরাগের কারণ হয়েছে, মঠ-কীর্তন করেই শেষ 
নিঃশ্বাম ফেলেছে । উ্রা্েডী তার যে, সে ভালো-মানুষ | 
কী চাইলে, পেলে কী, কতখানি দিলে কিছুরই হিসেব- 
নিকেশ 'রাখলে না। এক গোছা! নোট রেখে গেল শুধু 
কমললতার জন্টে, শ্রীকান্তের জিম্মায় । আর এক ফোটা 
চোখের জল। 


অতি দয়ালু এবং তদধিক বিশ্বাপী। চক্রবর্তী 
মশাই-_-এক বিষয়ী ব্যক্তি, গহরের দয়ার দান এবং 
বিশ্বাসের কডির উপধুক্ত মর্ধাদাই রাখলেন। গর কোন- 
দিন এসবে ভ্রক্ষেপও করে নি। শ্রীকাস্তও স্বীকার করেছে, 
এমন বাপ-মা যার, বিশেষ করে মা, মে অমন হবে না তো 
হবেকি? 


কবির নীরব ভালোবাস।র মধ্যেই সার্থকত। ) ছুঃখ এই 
যে, তার অর্থ এবং প্রযত্ব মঠাধীশর। সানন্দে উপভোগ 
করলেন কিন্তু তার পুণ্যময় প্রেমের মর্যাদা দিতে পারলেন 
না। বড় গোসাই ব্যথিত হলেন এতে । কমললত৷ মঠ 
ছাড়লে--গহুর তখন আর-এক পৃথিবীর পথে বহু বহু দুর 
এগিয়ে গিয়েছে । হায়, গহুর ! আল্লার দরবারে তোমার 
কী বিচার'তোল! আছে কে জানে! 

সমস্ত বউখানার ভেতর এর চেয়ে আর্টিস্টিক চরিত্র 
আমার আর কোনটা লাগে নি। কোট-প্যান্ট-সার্ট আর 
অযথ। গান গেয়ে গেয়ে যেন পরিশ্রাস্ত হয়ে গেছি। এমনি 
একট আত্মতোলা, নিরহংকার গ্রাম্য-কবির পার্ট করার 
জন্তে অন্তর খুব সায় দিচ্ছে। আর তাছাড়া, আপনারা 
তো৷ দেখেছেন অনেক ছবিতেই, ভালো! ছেলে অথবা 
ভালো-মাস্ুষ বনে যেতে আমার কতে। কম সময় লাগে! 


লাগানোই উচিত... 


২৯ 


সবচেয়ে বড় কথ, একট! জাত-বিয়োগান্ত ( মানে [095009 
নয়) চরিত্র এখন আমার চাই-ই। 


নতুনদাক্দা ( বিকাশ রায়) 

একটি 'লবেঞ্জান+ 920 [২০1০ করিবার হচ্ছা আমার 
অনেকদিন 5ইতে আছে। 
করিয়। আমার এমন অবস্থা ঈড়াইয়াছে যে, নিজেকে 
অত্যন্ত 96119115 ছাড়! কল্পনা করা নিব্রের পক্ষেই ছুফর 
হইয়া গিয়াছে। 
কতো দক্ষতার সহিত করিতে পরি তাহার খোজ বোধ করি 
আমার গৃছিণী ছাড়া আর কেহই রাখেন ( কথাট৷ তার 
কাণে ন। পৌছাইলেই ভালো হয়) না। সত্যসত্যই 
“নতুনদাদার” চরিত্র বিশ্লেষণ করিতে গিয়া যেন একটি 
নৃতন উদ্ভম পাইলাম। এখন একটা 169:0576-এর 
জন্ত প্রাণটা ছটফট করিতেছে-_-আপনার! বিশ্বাস করিবেন 
কিনা জানিনা । কিন্তু, বিশ্বাস করুন! 

মনে হইতেছে, ইন্ত্রদের বাড়ীতে বেড়াইতে আসিয়া 
পড়িয়াছি | ইঞ্জের মাসীম।, অর্থাৎ আমার মা, মানে নতুন- 
দা”র গর্ভধারিণী সে আসিয়্াছেন। আমার ধারণ|, দ্জি- 
পাড়া লগ্ডনের একটি রাজ-সংস্করণ। আমার বেশভৃষা 
তাই অতীব জমকালো । এগ্টম্ম পাশ করিয়াছি, তবি- 
ব্যতে ডেপুটি হইতে হুইবে। জ্ুতরাং আগে হইতে 
তালিমের প্রয়োজন আছে কি না? আমার স্থির বিশ্বাস 
আমার চেয়ে ভালো গান আর কেহ গাইতে পারে না; 
হারমোনিয়াম আমি না ধরিলে কোথাওকার কোন যাত্রা 
আরস্ভই হইতে পারে না ; আমার সাহস আর যে কোন 
দশটা লোকের চেয়ে বেশী; আমি সৌখীন, মুখে বাড পাই 
তে। আছেই। খোট্টা এবং খোট্টা দেশের লোকগুলার 
প্রতি স্বতাবতঃই আমার একট! অগ্ুকম্পা, মানে অস্থা 
বীতরাগ আছে। উচ্বারা আদৌ মন্গৃয্যপদবাচ্য নছে। 
এই আমার সংস্কার। আমাকে সরে দেখিয়' হন্দ্ররা 
একটু চম্কাইয়াছে। অতএব তাহাদের বণুতাকে কাছে 
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'অওন্রাত্তে তো ঞাহির€ডওয়া গেল। ওপারে “যাত্রায় 


"ক " 


'আমার ডাক পড়িয়াছে। হজ্জ ওতাহ্থার এক বন্ধু, কাস্ত 
না-কি, আমাকে নৌকায় করিয়া লইয়! চলিয়াছে। যেমন 
নৌকার ছিরি, তেমনই ছিরি তাহাদের পোষাকের । কাস্তের 
গায়ের তেলচিট। র্যাপারখান। দেখিয়া স্তো পা খিন্‌ ঘিন্‌ 
করিতেছে--ওখান] পাতিয়৷ বসা চলে। আক্ষার আরাম 
বিধানের জন্ত এই খোট্টাদেশের গেয়োভূতত্লা কতো 
তৎপর হুইয়া উঠিয়াছে, কিন্ত কিছুই করিতে পারিতেছে 
না। ( এইথানে- বলিয়! রাখ ” ভাল, এখানে ষ্ডিয়োয় 
অনেক বৃহৎ বৃহৎ তারকার! এই “নভুনদাপার” ভূমিকাটি 
এতে। ভালো। করেন যে, খামখা 1510581591-এর প্রয়ো- 
জন হয়না |) 

কখনও পাল তুলিয়! দেয়, কখনও দীড় বাছিতে থাকে 
আবার কখনও গুণ টানে-_কিস্তু সময় যে উত্রাইক্সা যাই- 
তেছে সেঙ্গিকে মুর্খদের খেয়াল নাই। আমি তো দিব্য 
কল্ফর্টার, ওভারকোট, পায়ে পম্পন্থ 'ও গরম মোজ। 
এবং দস্তানায় হাত ঢাকিয়! বসিয়! আছি, কিন্তু আমার 
ব্যস্ততা কি উহার লক্ষ্য করিতেছে? আমাকে বাধ্য 
হুইয়াই কতকগুল। অপ্রীতিকর কথ! বলিতে হুইতেছে। 
কি করি বলুন! 

হঠাৎ আমাকে এক বালির চরে নামাইয়া উহ্বারা 
কোথায় যেন অনৃশ্ত হইল। আলো-আশাধারির রাত। 
কতক্ষণ এক! থাকা যায়? “চুন ঠুন পেয়ালা+ গানটিও 
কেন যেন মনে আসিল। গানে এত বিপদ আছে এই 
অসভ্য দেশে কে-ই বা জানিত। কতকগুলা কুকুরের 
তাড়নায় বিরক্ত হইয়া পাশের এক খালে সবশুদ্ধ ডুবাইয়' 
গলাটি বাহির করিয়া! বসিয়া রছিলাম। পরে কান্তের 
র্যাপারখাঁনি পরিয়! বাড়ী পৌছাইলাম। একট। অসভ্য 
জায়গায় বেড়াইতে আসার বদ-ইচ্ছ একেবারে অক্ষরে 
অক্ষরে পুর্ণ হুইয়। গেল! 


মন্সথ (শল্গু মিত্র ) 
“বাপ$ এমন বিদঘুটে ভুরু লোকের হতে পারে আগে 
জানতুম না+_এই গেছের পাকা! বদমাস টাইপের একজন 
শিলেটী লোক। ঘোরতর পাপ করে অস্গত ভাইপোর 


পারদীয়া চিয়াী 
ঘাড়ে দিব্যি চাপিয়ে দিলে ; রক্ষকফের অগোচরে তীর 'সব-" 
চেয়ে বড়ো সর্বনাশ সাধন করলে ; বিয়ে করবার আশ্বাস 


' নিয়ে একট! অযৌক্তিক ঈ1ও কষ লে--টাক।র হিসেবে ৯. 


দিব্যি বেরিয়েও গেল বিপদ থেকে। 

তবু কামনার আগুন ধিকি ধিকি জগছে অন্তরে । 
কমললতার পেছু তাই ছাড়ে নি। ন্ুবিধে পেলেই শ্লথ 
মুষ্টি দুঢ়বদ্ধ করতে চায়-_-পেতে চায় অভীশ্গিতাকে ; তাকে 
কুলছাড়। করিয়েও ক্ষুধা মেটেনি পাষণ্ডের। ক্থুযোগ ঘট- 
লেই তাঁর অপযশ গায়; পূর্বব-ইতিহছাস উনুক্ত করে দেখাতে 
চায় ভদ্রলোকদের ১ গাছ-পালার আড়াল থেকে উধাকে 


দেখে, আর পুরু ঠোটট! চেটে নেয়। 
চরিত্র ছোট, কিন্তু ঘটন! পারম্পর্যোর ব্যাপ্তি ঘটিয়েছে 


অনেক দূর। যতীনকে টেনে এনেছে। একট: ফুলের 
মতো নিষ্পাপ শিশুর মৃত্যুর কারণ ঘটিয়েছে। 

এসব চরিত্রের যথাযথ রূপ দিতে পারলে এবং চিন্রন[ট্য- 
কার মশাই সদয় হলে, এর অভিনয় দেখিয়ে মানবসমা- 
জের প্রতৃত কল্যাণ-সাধন কর! যায় হয়ত! ভীষণভাবে 


উত্তেজিত ক'রে তুলতেও পারা! যায়। 
অঠিনয়ের আয়তন অল্প, সংযত অস্থকার্যের দ্বার৷ 


চরিত্রটিকে মূর্ত করে তুলে ধরতে হবে দর্শকের সামনে-_ 
তারপর শেষপর্যন্ত তাকে হয়তো আর খুঁজে পাওয়! যাবে 
না, কিন্ত বাডী যাবার পথেও এক একবার চিন্তা করে 
দর্শক শিল্পকলার বোধ খানিকট।৷ ঝালিয়ে নেবেন আপনার 
অন্তরের মধ্যে-প্রযোজক, পরিচালক ও অতিনেত। 
হিসেবে আমার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা এর মধ্য দিয়েই হয়েছে, 
যার জন্টে এই প“কালো জোড়! ভুরুর” চরিব্রটিকেই আমি 
বেছে নিয়েছি সর্বাশ্ে। ছাচে-ঢালা টাইপ চোখে ভেসে 
ওঠার কথা শস্তু মিত্তিরের কখনও মনেও আসে শি। তবু 
অনেক টাইপের আড়াল থেকে দর্শকের মনের কোণায় 
আমি উঁকি দিয়ে মেখে যাবো, নাট্যকলার সাধনায় এই 
আমর ছোট্ট লক্ষ্য । এই ব্রতেই আমি ব্রতী । 


বভ্ানল্দ ( উত্তমকুমার চট্টোপাধ্যায় ) 
যুবক। খজুদেছ। বলিষ্ঠচেহারা। “নারায়ণ বলে 
এসে ঈড়ালো। রাজলঙ্গী তখন গঙ্জামাটি যাবাৰ পথে 


স্ারদীয়। চিত্রবাণ) 


শ্রীকান্তের আহার ঠিক করে দিচ্ছে। “দেবে-দ্বিজে অসা- 
খারণ ভক্তি বলেই বজানন্দ ( ওরফে আনন?” ) 'লক্মীর, 
আপন জন হয়ে গেল-_সেবায়, যত্বে, হয়ে গেল যেন 
ছোট শাইটি। “এই রকম বোঁনেদের দর্শন পালার জন্যেই 
ঘর ছেড়ে বেরিয়ে পড়তে হুয়” বজ্জানন্দদের | 

ছিত্র-ভিন্ন গেরুয়া ধুতি-পাঞ্জাবী, পায়ে ষ্েঁডা জুতো | 
দেখে বুঝাবার উপায় নেই যে, এ একজন বড়ঘরের ছেলে, 
ড।ক্তারী পাশ করে জনগণের সেবায় আপনাকে উৎসর্গ 
করেছে। ভারী বাঝ্সটা রাজলক্ষীদের গোযানে শওয়ার 
করে দিয়ে কতো আলোচনাই না করলে--পাঁয়ে সেঁটে- 


হেঁটে যেতে । “লঙ্গী”র নতুন করে চোখ খুললো । 

আহারে বিলক্ষণ রুচিসম্পনন, স্প্টবক্তা, মায়াবন্ধনভীন, 
আদর্শে বিশ্বাসী, জ্ঞানী ও হাতে-কলমে সেবাপরায়ণ ছেলে 
_এই বাঙলা দেশেরই ধন । 

যেমন গ্রাম গডার কাজে, তেমনই ললঙ্ষমী*র প্রসাঙগে 
নবরীতিতে ইস্কুল-হাসপাতাল-বাড়ী প্রন্ভৃতি তৈরী করায়, 
উদ্যোগ ও কর্ম্টে সে নিপুণ £ অথচ, নিজের জন্য সে কিছুই 
রাশে নি! 

আমাকে আপনার! ভারী বিপঙ্গে ফেললেন দেখতে 
পাচ্ছি। এ যেন বাঁশ বনে ডোম-কাণ! হবার অবস্থা! 
কোন্টা পছন্দ ছোল আর কোন্টা যে হোল না, ভাবতে 
ভাবতেই ছু*রাত কেটে গেল। তারপর এই *বজ্লানন্দ”কে 
সবচেয়ে আপন বলে মনে হোল। “বস্তু পরিবার” নিশ্চয় 
দেখেছেন? এ ভাব নিয়েই আগাগোড়া চরিত্রটা 2109- 
1515 করে ফেললুম ! কেন জানি না, আভ্রকাল 955€11- 
500-এর [)17119501905ট1 খুব আমার প্রতি ৫:7৩০1101126 


বলে মনে হচ্ছে, অবস্থা, 
০0110617160. 


ছিনাথ বন্তরূপী (ভানু হন্দ্যোপাধায় ) [ছোট] 
আপাতদৃষ্টিতে হাসির খোরাক জোগালেও, ভেতরে 
ভেতরে অতি করুণ রসে জিক্ত চরিজ্র। 
পেটের দায়ে বছরের একটি বিশেষ সময়ে নানান সাজে 


সেজে এসে পয়সাটা-সিধেটা বড়লোকের ঘর থেকে আদায় 
করে যায়। 
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বিপদ ঘটবার আগের দিন নারদ সেজে এসে প্রচুর 
আনন দিয়ে গিয়েছিল। কিন্তু বাঘের সাজ সাজ্গতে 
গিয়েই দেখ! দিল যতে। বিপদ। ব্যাপারটা এতোদুর 
গড়াতে পারে কল্পনাই করে নি। কিন্তু বাঘ দেখে মেউ- 
ডির দারোয়।ন থেকে বর্তাবাবু স্বয়ং এমনকি পড়ার ঘরের 
ছেলেরা পর্য্যন্ত এ কেলেক্কারী করতে পারে, এট! কি 
ভেবেছিল? আর ভাবলেই ব৷ অমন সাজ সে কেন 
করতে যাৰে? ্‌ 

ইন্রনাথ এসে সে-যাত্রা সনে না ভাঙালে কি যে হোত 

কে জানে? তাই গাছের ধারে ( আড়ালে) দাড়িয়ে 
ঠক ঠকৃ করে কাপছিল। তারপর শাস্তির বহর, থডম পেটা, 
লেজ কেটে নেওয়৷ প্রভৃতির কথা শুনে বেচারা একেবারে 
কেঁদে ফেললে । হাতর্জোড করে বললে, দোহাই বাবু 
আমায় মাফ করবেন। 

আমার মনে হয় আমায় খুব 98 করবে এই পার্টটা। 
চিত্রে আসার আগে প্বছরূপীই" তে! ছিলাম মশাই! 
অবন্ত সাজ নাকরেই আনন দিতুম, বন্ধু-বাদ্ধবঙের | 
তারপর কি কুক্ষণে ছবিতে এসে আপনাদের সবাইকেই 
নাচাচ্ছি, আর, কোন্‌ দিক থেকে আমাকে নাচতে 
হচ্ছে__তা অন্তর্যামীই জানেন ! আমার সদাই ভয়, কোন্‌ 
দিন না শেষে সাজ খুলে এসে আপনাদের সবাইকার স্মেছ- 
দৃষ্টির সামনে দাড়িয়ে বলতে হয় £ অ মশয়, শুনত্যাছেন ! 
অমি ভাছু, ভান্থ--ছিনাথ নই, ঘাবরাবার কারণ নাই, 
বোঝল্যান ? 


মনোহর চক্রবর্তী (তুলসী চক্রবত্তী) 
আধা-বয়েসী ভদ্রলোক । গোপনে বন্ধকী-তম্সুকিয়ান! 
চালান। বেশ আত্মতৃপ্ত। হ্ৃতরাং, অপরকে উপদেশ 
দেবার বেশ খানিকট! অধিকার আছে বৈকি ! 
শ্রীকাস্তকে উপধুক্ত পাত্র ঠাউরে সংসারে কেমন করে 
চল! উচিত, কীভাবে উত্তরপুরুবের জন্ত সঞ্চয় কয়ে রেখে 
যাওয়া উচিত, অল্প: খরচ করে কী-করৈ দিন গুজরাণ 
পারে লঙ্বা-লঙ্ কিরিভি দিয়ে 
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কিন্ত, নিজের অতিবুদ্ধিই শেষে গলার দড়ি হয়ে দেখা 
দিল একদিন | বর্ায় দুরন্ত প্লেগের সময় একটা বেজায় সন্ত 
বাড়ীভাড়া৷ করে রে(গ থেকে বাঁচতে গিয়ে “স্বপ্ন দেখতে 
দেখতে পিঁড়ি থেকে পড়ে গিয়ে কুঁচকী ফুরিয়ে তুললেন।” 
তারপর পাশের ঘরে ছু'টে। ঘাড়াঘাড়ি মঞ্ড! নিয়ে, সামনে 
আর একট! আধ-মর! লোককে সামলাতে সামলাতে 
প্ীকান্তর রাত কাটলো! ? প্রাজ্ঞ মনোহরও শেষ হলেন। 

মরবার আগে তখনও সিন্দুকের' কথ', চাবির কথা, 
দেশে নাতি-পুতির' কথা চিন্তা কর্ছেন। একেই বলে 
জ্ঞান ! 

এ-ও একট! বিশেষ টাইপ। খোজা প্রহরী-মার্ক। 
যখেদের ওপর বেশ একট! তীব্র শ্লেষের আভাষ পাওয়। 
যায় প্রাজ্ঞ চক্রবর্তীর ভেতর দিয়ে। তাই নয়কি? 

ঝোলে-ঝালে-অন্বলে-ট'কের কথা উঠলেই তুলসী 
চক্কোত্তির অমনি ডাক পড়ে, জানি ভায়া! সেই অপরেশ 
মুখুজ্যের আমল থেকে যাত্রাঃ মঞ্চ আর এই হাল্‌্-ফিল 
বায়োক্ষোপ_-অনেক কিছুই দেখপুম। প্রথমে ডুয়েট 
নাঁচভুম আর সঙ্গে সঙ্গে রঙ্গ করে গান! তাই তেড়। 
বলো। ভেড়া, বাঘ বলে। বাঘ, শেয়াল বলে। শেয়াল, তুলসী 
চক্কোত্তি ঠিক আছে__-গুধু মেক-আপ বদলানোর সময়টুকু 
দিয়ো। “মনোহর” দেখেছিল অনেক, উপদেশও দিতো, 
কিন্ত নিজের পয়ে কিছুই উঠল ন!। তুলসী চক্কোভির 
''মনোহর” হয়ে দেখতে তাই ব।সন৷ রইলো ! 


মেজদা (শ্যাম লাহ] ) 
বয়সের অধিক গান্ভীধ্য সঞ্চয় করিয়াছেন । শাসন- 
দম্নাঙ্দির ব্যাপারে আপনার রাজের সর্বেসর্বা। ছোটদের 
কঠোর ডিসিপ্লিনের মধ্য দিয়া গড়িয়া! তুলিবার ভার 
আপন! হইতেই নিজের সন্ধে তুলিয়! লইয়াছেন। হ্ুবিধা 
পাইলেই জিওগ্রাফীর পড় ধর] ও সঙ্গে সঙ্গে সন্নিকটবর্তীঁ 

ঝাউ-গাছের ছড়ির ব্যবস্থা হুকুমমতো! বরাদ্দ। 
শিজে বারকয়েক এপ্ান্ম ফেল করিয়া অধিকতর 
মনঃসন্সিবেশ করিয়াছেন পাঁখরে পড়ায় পু দিনে 
কয়েক মাইল টাকে হাটিয়া তাস্রে কিয়া আনা 





শারদীয়া? ভিরবাধী 


এবং শীতকালে নিজের হাত-পা লেপের মধ্যে ঢুকাইয়! 
বইয়ের পাত -উল্টাইবার অন্ত সেবকরা সব সময়েই 
প্রস্তত। “থুথু ফেলা”, “নাকবাড়া” প্বাইরে যাওয়া” 
ইত্যাদির টিকিট লিখিয়া, কাগজ-আ'1টা-কচি-খাতা 
প্রভৃতি সামসাইয়! বেশ নিজের রাজ্যটি বাগাইয়। বসিয়! 
আছেন। সপ্তাহান্তে টাইম-মাপিয়া, ফাকি দেওয়ার জন্ট 
শান্তির বিধিগুলি নিত্রের পেনাল কোড অনুসারে নিজেই 
সারেন । 

অথচ ছিনাথ বহুরূপীর সাজে ইনিই একদিন সেজ 
উল্টাইয়৷ গে! গেঁ। করিয়া মূষ্ছা গেলেন ; আবার পিসিমার 
হাতে একদিন সোজান্থজি ধর! পড়িয়! শ্রীকাস্তকে কেন, 
আর সবাইকেও, শাসন করিবার মিথ্যা বিড়ম্বলাটুকু 
হারাইয়া ফেলিলেন । 

একটি গ্রাফিক ষ্টাডি। এ-চরিত্র অতিনয় করায় 
আনন আছে। যথাযথরূপ দিতে পারিলে, দর্শকে হয়তো 
সার! জীবনেও ভোলে না। 

সত্য কথ। বলিতে কি জানেন, আমি একটু 015011১11106- 
এর তক্ত। উল্লুক হইতে ব।ঘ পর্যস্ত ছেন জন্ত-জানোয়ার 
নাই যা বাড়ীতে পোষ মানাই নাই, 019011)1117৩ তঙ্গ 
করিলেই একেবারে 2০০-2০1:৭-এর কর্তাদের হস্তে 
সমর্পণ করিয়াছি । বহুদিন আগে একট বাঘের বাচ্চা 
এক খাব.লা মাংস হাতের উপর হইতে খাইয়। লইয়াছিল? 
অন্গগতজাতীয়দের এ অন্তায় কি করিয়! বরদাস্ত করি 
বলুন, এরা! আসল কথ! কি জানেন, 51619010201 
£01)-এর চেয়ে 0118120%5115610 [99100»-এই আমি 
বেশী প্রাণবন্ত হুই বলিয়া “মেজদাপকে আমার এতো 
ভাল লাগিয়াছে। 


রতন (হলিমোহন স্ব) 


আদর্শ ভৃত্য। এর! পয়সার বিনিময়ে বস্তা বিশিয়োগ 
করতে আসে না, আসে প্রভুর জুখ-ছুঃখের অংশীদার হতে, 
প্রস্ুর মঙ্গল চিস্তাতেই জীবনট! শেষ করে দিতে । 

জাতিতে নাপিত। কাজেই অতি চতুর। বোকার 
ভাণ করলেও এক লহুমায় সব কিছু বুঝে নিয়ে কর্তব্যকর্ছা 


শারদীয়া চি্রবাণী 


করার বুদ্ধি ও সৎসাহ্ছস রাখে । আসলে রাজলক্ীর 
চাকর, কিন্ত বশ হয়ে গেল প্রীকাস্তের | 

কখন তামাক দিতে হবে, কখন চ! দিতে হবে, কোন্‌ 
ঘরে বিছ্বানার বন্দোবস্ত করতে হবে--কখন খেতে যাবার 
কথ| স্মরণ করিয়ে দিতে হবে, এসব এদের জন্মগত জ্ঞান। 
এইজ্ঞান দিয়ে ছু”টি মিলনোনুখ সত্তার মাঝখানে এরা 
দুন্দর সেতু রচনা করে দেয়, জীবনের ফাক-অংশটুকু 
তরাট করে দিতে সাহায্য করে। গল্প এবং নাটককেও 
৷ একটা মহ্যণ-মোলায়েম গতির মধ্য দিয়ে নিয়ে যেতে 
প্রতৃত সাহায্য তে! করেই। 

কালিদাস থেকে আরম্ভ করে অধুনাতম লেখকরা! নায়ক 
ও নায়িকার সাবুজ্য সংরক্ষণে এইসব ছ্যতিদের ব্যবহার 
সঠিক জানেন ; শরৎচন্দ্রও যে কিছু কম বুঝতেন না, 





স্স্পিপ 


আনন্দই 


রোগ 





পোষণ 
পরিপুর্ণ স্বাস্থ্যের অধিকারী হুইয়! জীবন উপভোগ করুন । 


গাভান্ডপুরের-কথা' বিনামুলোয 


সংগ্রহ করুন__ইহ। আপনাদিগকে অন্বতের সন্ধান দিবে। 


৫ 


রতনের চরিত্র থেকেই তাঁর আর*একট!, বু উদদাছুরণের 
মধ্যে অন্যতম হিসেবে, দেখতে পাই। 

বছঙ্দিন আগে একট' করবার মতে! চরিত্র পেয়েছিলুম 
স্ভুলি নাই” ছবিতে । আপনারা একটু বোধহয় প্রশং সাও 
করেছিলেন। বুঝলেন, একবার সডক ধরিয়ে দিতে পারলে, 
কোন অভিনেতার পক্ষেই আর হা-পিত্যশ করে বসে 
থাকতে হয় না। এমন পান্তা সড়কের পার্টই মনে হচ্ছে 
দ্রতন”। এ সড়কের পাশে-পাশেই অভিনয়-জীবন সক 
করি; আমার স্থির বিশ্বাস, চতুর নাপতে রতনের 
সেবাপরায়ণ বিশ্বস্ততার মধ্যে ঢুকে পড়তে পারলে, 


সড়কের ওপর দিয়ে গন্তব্স্থানে পৌছে যেতেও খুব বিলম্ব 
হবে না। 





শাটার টিক এও 
ইএচিগততেচি হাহা 


টি ইত সেজে ডিসির যাইততত্ ভা 
করিব 


জীবন, নিরানক্দই ভ্ভতুযু ! 


করিয়া জীবন বহন করিবেন ন। 


_নিল্গঠিকানায় পাইবেন-_ 


সিটি শাখা_-৬৮, হ্যারিসন রোড, (কলেজ গ্রীটের পুর্বে) 
শ্তামবাজার শাখা-_ শ্ঠামবাজার ্ীম ডিপোর উত্তরে । 
ভবাশীপুর শাখা--৩।১, বসা রোড €পুর্ণের দক্ষিণে )। 
খিদিরপুব শাখা--১৩।২, সারকুলার গার্ডেন রীচ রোড। 


হেড. অফিস-_-৩০।৩বি, ডাক্তার লেন, কলিকাতা__১৪। 
6 পির পত্তাদি হেড অফিলে দিবেন। 


ইহাদের পবিত্র মিলন হইতেই শিশুর 
| জন্ম। এবং ইহাদের স্বাস্থ্যের উপরেই 


সহ 





ধক 


পাতি 








[আঙ্গ থেকে জাড়াই শো বছর আগে। মুসলমান 
আমলের শেষভাগ। সার ভারতে তখন চলেছে এক 
বিরাট রাজনৈতিক বধা। সেবঞ্চা ও বিক্ষু্ধ আলোড়নের 
কিছুটা এসে লাগে বাংলার স্তামাঞ্চলে, কিছু বা লাগেনা । 
সুদুর পর্গীর নির্জনতায় বাংলার সমাজ-জীবন তখন মান্যকে 
ফেন্র ক'রে প্রবহমান ॥ তাই সেখানে বড় একটা ধাক্কা 
লাগেনি রাষট্ক কাঠাষোর বহির্ভাঙ্গনের । কিন্তু তবু তার 
অবশ্যন্তাবী ফলের হাত থেকে বাংলাও রেহাই পায়নি। 
তাই দেখা যায় সে সময় বাংলার রাজনৈতিক চেতন! 
বিকাশলাভ করেছিল জনগণের মধ্য দিয়ে, রাষ্্িক কাঠামোর 
ভিত টলিয়ে-_-বহিরক্ষনের জাতহণ চুঁয়ে নয়। বাংলার 
সেই গণ-অভুদয়ের মূলে আন্গ তাই পাকীর বান অনৃষথীক়ার্ধ্য; 


পল্লীর শিল্প, 
মৌলিকতা রক্ষা ক'রে সারা ভারতের 
মাধ্যম হিসেবে গৃহীত হ"য়ে বসছে | 

এ কাহিনী তারই একটি সাক্ষ্য। এই কাব্যসঙ্গীতময়, 
প্রাণপ্রাচূর্য্যে ভরা বাংলার কবি চন্্রাবতীর কাব্যসাধনাী ও 
ঘটনাপ্রধান জীবনালেখ্যকে চিত্রায়িত করছেন উদয়ন 
পিক্চাস। আশ] কর! যায় এই চিত্রের প্রযোজক এবং 
নবীন উৎসাহী কন্মদের নিষ্ঠা ও কর্ঘকৃশলতাগুণে এই 
জীবনালেখ্যর চিত্রন্ূপ মহছিম! ও মাধূর্য্যে যোগ্য রূপায়ণ হ'য়ে 
উঠবে এই অপূর্ব এখ্বধাময় কবি জীবনের, তার কবিমানস ও 
সুষ্টিপ্রেরণার | 


কাব্য, সঙ্গীতা-.আজও তাই বাংলার খ্বকীয় 
জন-জাগরণের প্রঃ 


- গিন্রবাঈ'-সম্পাদক] 


সরমনসিংছের কিশোরগঞ্জ মহকুমার পাটওয়ারী গ্রাম । 
ফুলেশ্বরী নদীর ধারে এই গ্রামথানি দেখলে সত্যিই মনে হয় 
যেন কোন এক নিপুণ শিল্পীর পটে অক! ছবি। আর 
সেই পটের মতই পাটওয়ারীর জীবনযাত্রার পটভূমি ! সে 
আরও বিচিত্র-_বিচিত্র তার জামদানী জাজিমের খোল £ 
রূপে রসে, বর্ণে গন্ধে, ফুলে ফলে, ধনে ধান্টে, কাব্যে ছভায় 
হাজারে! নক আকা । গোট! বাংল! দেশ যেন পূর্বববের 
ছায়া-ঘেরা৷ ছোট্ট এই পল্লীটির মাঝে খুঁজে পেয়েছিল তার 
প্রাণ, ভুনেছিল তার মরমের গান-_সে গান আজও বেঁচে 
আছে__বেঁচে আছে নব পরিণীতার বাসরে, ঘে টু-মনসার 
ব্রত উদ্যাপনে-_বিলে-নদীতে, মাঠে-হাটে। আর ভার 
রচয়িতা ? সোনার আখথরে আজও তার নাম সমুজ্জল 
লোক-সাহিত্যের ইতিহাসে । বাংলার কবি-_-অবিস্বরণীয় 
বংশীদাস। 
ছোট্ট ছিমছাম ভিটেখানি। ঝকমকে তকতকে 
শিকোনে: উঠোন । ছড়িয়ে-পড়া সিছুর ধুঁটে তুলতে কষ্ট 
হয না একট্রও। বেড়ার ধার ঘেসে যেখানে রাংচিতের 
লত। ঘন হয়ে এসেছে খুব, ঠিক তার পাশেই তুলসীমঞ্চ। 
ওপর থেকে ঝোলধনে ফুটে| ঘটে জলের ঝারি। সে জল 
বাঞ্চিত। আর অবাঞ্ছিত জল রুখতে খড়ই তো যথেষ্ট। 
হাল সনে ছাওয়! দো-চাল। দু'খানি ঘর । মাটির দেওয়াল-_ 
চিত্রিত গ্রাম্য পটুয়ার আকা ছু'চারটি পটে £ কোথাও বর 
( »লেছে পাল্কী চেপে, কোথাও বা মনসার মুক্তি আকা । 
তাতে আছে প্রাণ, আছে প্রভা | 
ভিটেখানার দিকে একনজর চাইলেই ছবির মতন 
চেখে পড়ে মালিকের মন ও জীবন। বংশীদাসের মনটা 
যেন উপছে পড়েছে ভিটেমাটির খুঁটি-নাটিতে। সরল 
অনাড়ম্বর জীবন! 
খু ও ছিপছিপে গড়নের এই বংশীদাস। উজ্জ্বল 
গৌরবর্ণ। বলি লোমশ বুকের খাঁজে তার গাবের 
আঠ|র মাজা ধবধবে পৈতে। তরতরে নাকে ও চওড়া 
কপালে স্ুনিপুণ রসকলির ছাপ। গুক্তির বিজ্ঞাপন নয়, 
হল্জের অন্তরের আকুতি ঠাই পেয়েছে শীভাবে। 
জাতে ব্রাঙ্গণ হলেও বংশীদ।স কিন্তু পুরোহিত নয়। 





বিদেহী দেবতার পৃজে। ছেডে দেহী মাচ্থকেই সে বরণ 
করেছে। ভাসান গান গেয়ে রজি-রোজগারেই চলে ভার 

ংসার। কাব গানের ছড়া লিখে ভাসানের গান বেঁধে 
রামায়ণের কাব্য রচন৷ করেই তার দিন কাটে। শুধু 
সষ্টিতেই শেষ নয়, স্থুরের কাঠামোয় কণ্ঠের মাধুধ্যে তাকে 
রূপ দিতে না পারলে বংশীদাসের মন খুঁতখুঁতিয়ে ওঠে। 
তাইতো সে নিজেই নিজের গানের গায়ক । তার মতন 





চি সা ]আ 
মি পাক 


য়িত হৃর্পছেলু, 


শি 


জয়ানান্দর্-্ভুনিকা বারা সতবরণ 


 »আর ক্ষনিষ্জ্জাবতীরূপে রয়েছেন গা 


১৫ 


মরমী কবিয়াল, সুরেলা! ভাসানিয়। নাকি ও তল্লাটে স্বার 
নেই। তার ছুড়ি মেলাই ভার। তাইতো বংশীদাসের 
এত নাম-ডাক। নবাব জযিদ্দারের দরবার থেকে ম্থুরু 
করে বাউল  পটুয়াদের 'আখড়া অবধি বংশীর আমন্ত্রণ 
আসেনা এমন কোন গেরস্ত নেই সার! যয়মনসিংছে। এই 
তে। সেদিন ধনেখালির মালীর! এসেছিল বংশীকে ডাকতে । 
বিয়ের উৎসবে তাকে ভাসানের আসর দিতে হবে । বংশী 
প্রথমটা! একটু নিমরাজি হয়, স্থানটার দুরত্ব মনে মনে 
হিসেব ক'রে । কিস্তু অরদা মালী একেবারে নাছোড়বান্দা! | 
গলায় কাপড দিয়ে বাছে্বোরে মিনতি করে। অগত্যা 
বংশী তার অছিলার মোড় ঘুরিয়ে বলে 'কি করি বল্‌? 
ছুদনের পথ। আমার চল্রা-মাকে একলা ফেলে কি 
ক'রে যাই বল্‌? 

কথাট! চন্ত্রার কানে যায়। অসহায় অপরাজিতার 
লতাটাকে আর রাংচিতের বেড়ার ওপর তোল! হয় না। 
ছুটে আসে তক্ষুনি। অন্নদাপের আঙুল নেড়ে বলে-_ 
“বাবার কথা তোমর! একটুও বিশ্বাস কোরো না। আমি 
তো! একলাই থাকি, ভয় কিসের ! দিনের বেল! জয়ানন্দের 
সঙ্গে ছড1! কেটে আর .খেলে সময় থাকলে তো তয় 
দেখবো ! আর রাতের কথা ? তখন তো খুড়িমাই আছেন, 
তয় আর তা"হছলে দেখবো কখন ?' 

বংশীদাসের আর ওজর চলে না। চন্দ্রা ছুটে গিয়ে 
ঘর থেকে নামাবলী আর কাপড়ের ঝোলা এনে দেয়। 
হাসতে হাসতে কাধের ওপর নামাবলী ফেলে বংশী বেরিয়ে 
পড়ে দলবল নিয়ে । চন্জ্রা চেয়ে থাকে সেইদ্িকে যতক্ষণ 
দেখা যায়। তারপর এসে মাটি থেকে অপরাদিতাট!কে 
তুলে দেয় বেড়ার ওপরে। 

এমনি করেই দ্দিন কাটে কিশোরী চগ্্াবতীর। পাট- 
ওয়ারীর শ্তামলিমায় বংশীর ক্সেহধারায় সে যেন খুঁজে পায় 


তার মনের সহজ সুরটিকে। তম্বী মেহের মুপ্রী গঠনের, 


মাঝে বাপের আমকেই গড়ে. ওঠে তার মন। তাইসে 
জ্ালোবাসে তায়ানকে, ভক্তি-ভনে. বায়ায়ণীকে, শ্রদ্ধ! করে 
“রুবিয়ালমের । 


শারদীয়া চিত্রবাণী 


তার মনের কোণে হারিয়েও হারায়নি আজে । সেই 
আবছা স্বতিকে ঘনিষ্ঠ ক'রে রাখার জান্তেই বুঝিবা সে অত 
অস্তরঙ্গতাবে ত।লোবেসেছে কবিতাকে । তার ওপর শিশু- 
কাল থেকেই বংশীর সান্নিধ্য থেকে চন্দ্রার মমে কবিতার 
প্রভাব প্রবল হ,য়ে ওঠে । এর জন্তে ওকে কষ্ট করতে হয়না 
একটুও । এ যেন ওর সুজাত। মাঝে মাঝে চক্র পরথ 
করে তার কিশোর কবিমনের স্জনী-প্রতিভাকে | কাজের 
ফাকে কখন একসময় তাকের ওপর থেকে পেড়ে নেয় 
বংশীর তুলোট কাগজের নতুন কবিগানের খাতাখানা, 
হয়তে! ভাসানের, নয়তো! বা রামায়ণের | সবেতেই চন্দ্রার 
অদ্ভুত দখল । টুপ করে বংশীর অসমাপ্ত পদ পূরণ ক'রে 
র।খে। বংশীও অবাকৃ। কাচাভহাতের লেখ! দেখে ধরে 
ফেলে । আনন্দে অধীর হ+য়ে ওঠে । বলে, 'ভুই মা বড 
হলে কবি হবি! 

চন্দ্রাবতীর সে কবিখ্যাতি এখনও পাটওয়ারীতে ছড়িয়ে 
না পড়লেও এরই মধ্যে জয়ানন্দের মনের মণিকোঠায় 
পৌছে গেছে। তাই সে যখন বংশীকে রওন। করে ওদেব 
বাড়ীতে এসে হাজির হয় তখন জয়ানন্দ যেন একটু 
বিদ্রপের স্থরেই বলে, 

'কবি চন্দ্রা আইলো ক্যান এ বিথানে | 
চন্দ্রা অমনি গম্ভীর হয়ে গ্রাম্য সরে জুড়ে দেয়, 
জয়ের আশায় মন উজানে গে! টানে১। 

এর পর আর চলে না কবির লড়াই। হানির তোডে 
খুলে যায় চন্দ্রার কপট গা্ভীর্যের মুখোশ। জয়াননাও 
যোগ দেয় তাতে সহজ মনের টানে । 

জয়ানন্দ চন্দ্রার প্রতিবেশী, সহপাঠী, খেলার সাথী। 
পদ্-দীঘির নির্জন আবহাওয়ায় বসে ছড়া কাটে, পদ্য লেখে। 
সন্ধ্যার অন্ধকারে বংশীকে ঘিরে উঠোনে বসে বসে গর 
শোনে £ নানান গল্প। কবে, কোথায়, কোন্‌ আসরে 
বংশী জরী হয়েছিল, কে কে গেয়েছিল, কে কি বলেছিল 
এমনি ধারা অন্ত গল্প। 

জয়ানন্দের ভারী ভালে! লাগে এই বংশীকে। আর 
চন্্রাকে? সেতো খুব ছোটবেল! থেকেই মনে করেছে 


শব খেয়েলুর চজা। মাকে হানি িিয়ের .স্মতি নিজের বলে! তাছাড়া! তার কাছেই তে| জয়ের প 
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লেখার হুণতে খড়ি । পন্মদীঘির পাড়ে যেদিন সে প্রথম 
একটা ছড়! লিখেছিল সে-কথ! আজও তার মনে পড়ে। 
আর আজে অলক্ষ্যে একবার কেমন যেন তার মুখখান। 
রাঙা হ'য়ে ওঠে-যত ন! লজ্জায়, তত তাল লাগার 
'আতিশয্যে। ছড়া শুনে চন্দ্রা বলেছিল ঠাট্টা ক'রে,_-“ছিত, 
অয়, তোমার ছন্দ-জ্ঞান নেই একটুও! চক্ত্রাবতীর সে 


কি কখনও ভোল! মহেশ্বর মেলে ? 
“তবে কিসের সঙ্গে মেলে ? একটুও ন! ভেবে বোকার 


মতো প্রশ্ন করেছিল জয় । তার জবাব আজও তার স্পষ্ট 
মনে পড়ে । মনে পড়ে সেদিন সে দেখেছিল চন্দ্রার 
মনের মুকুরে তার মুখের ছাপ, কত শ্বচ্ছ, কত 
'অনাবিল। পদ্মর পাপড়ি ছিড়ে মধু খেতে খেতে 
বলেছিল চন্ত্রা,_-চন্দ্রাবতীর মিল শুধু একট 
কথায়-_জয়াবতী |” 


চন্দ্রাবতী যে একদিন জয়াবতী হবে একথ! 
এঁচে রেখেছিল গ্রামের সবাই। ছোটক্ৰল! থেকেই 


ওদের জ!ন।-শোনা, চেন1-প:রচয়। দু'জনে হজনকে 
ছেডে থাকতে পারে ন। একটুও । চন্দ্র সংসারের 
কাজ আছে তবুও তার ফাকে জয়ানন্দের সঙ্গে তার 
দেখ। করা চাই-ই। জয়ানন্দও চন্দ্রাকে নাণাভাবে 
সাহাঁধ্য করে, সব্জনে ডাটা পেড়ে দেয়, কলসী তুলে 
আনে আরও কত কি! সকাল থেকে সন্ধ্য। অবধি 
জয়ানন্দ আর চন্দ্রাবতী ছু'জনে গোটা পাটওয়াড়ী 
গ্রামখানাকে চষে বেড়ায়। বংশীদাসের নজর 
এড়ায় ন। কিছুই। তার ভারী ভালে লাগে 
দু'জনের এই মেলামেশাকে । ভবিষ্যতের স্বপ্নে 
বিভোর হয়ে ওঠে থেকে থেকে। 

এমমিতাবে গড়িয়ে যায় বছর, বছরের পর 
বছর। 

চন্দ্রা এখন বড় হয়েছে। কৈশোরের সীমানা 
পেরিয়ে গেছে। দেছে এসেছে এক অপূর্ব 
লাবণ্যের জোয়ার। ছু*কুল ছাপিয়ে ছড়িয়ে গেছে 
তার উদ্দামতা। কিন্তু দেছের এই উদ্দামতার 


সঙ্গে মনের মিল নেই একটুও । কিশোর বয়সের 
লীলাচপল মনটা যেন হঠাৎ এখন থমকে 


৯ 


ঈাড়িয়েছে, ঝণার শীণ্ণ জলধারা যেমন পাহাড়ের খাজে 
আটকে নিজেকে ছড়িয়ে দেয়। চক্জার মনও ঠিক তেমনি। 
অগভীর চাঞ্চল্যের মাঝে নেমে এসেছে গভীরতা ও 
গান্ভীধ্য। সে এখন দায়িত্বশীল । সংসারের ভার তার 
ওপর । তাছাড়া বংশীর বয়স হয়েছে, তাকেও দেখাশোন! 


করতে হয়। ওদিকে কবিখ্যাতিও তার ছড়িয়ে পডেছে। 
বংশীকে এখনও বেরোতে হয় গানের আসরে। ছু” 


পয়সা না হলে সংস।র চ'লে কিসে! চন্দ্রা আজকাল তার 
কবি। ভাসান থেকে সুরু ক'রে কবিগানের ছড়া সবই সে 





কবি বংশদাস সর্ঘার বুকে ভার করে 
ছুলছুন পাহাড়া সাহ্যাল্রএ 
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লিখে দেয়। তা গুনিয়ে আসরে বংশী বাহবা পায় খুব। 
সবাই তারিফ. ক'রে বলে, “বয়সের সঙজে তোমার কলম 
যেন দিন দিন খুলছে। খাসা গান বেঁধেছো ! আছ কলম 
তোমার যাহু জানে! 

গর্বে বংশীর বুকথানা ফুলে ওঠে । বলে, “এমন কলম 
কিআর আমার হয়! এ আমার চন্জ্রামায়ের বাধ! গান !? 

বিশুদ্ধ শ্রোতার! অবাক হু,য়ে যায় কথাটা শুনে । এই- 
তাবে এক কান ছু কান করে গ্রামের পর গ্রাম ছড়িয়ে 
পড়ে চন্ত্রাবতীর কবিখ্যা/তি। সার! পূর্ব্ববে রাষ্ট হয়ে 
যায় তার রামায়ণ রচনার প্রশংসা । 

এদিকে জয়াননও কবিয়াল হয়ে উঠেছে । আব্কাল 
মাঝে মাঝে আসরে বেরোয়। সংসারের খরচ চালায়। 
কিন্ত চক্্রার ওপর তার টান একটুও কমে না। দিনাস্তে 
একবার না৷ একবার আসে। দেখা হয়। মুখ-ছুঃখ, 
হাসি-কান্না, মিলন-বিরছের মাঝে দিন যায়। 

আজকাল কিন্তু গ্রামের মধ্যে চন্দ্রাদের এই মেলামেশা 
শিয়ে মুছু গুঞ্জন শোন! যায়। অলস পরচচ্চ৷ যাদ্দের উপ- 
ভীবিক তারা এতে বেশ একটু আমোদ পায়। চোখ- 
মুখের অর্থপূর্ণ তঙ্গী ক'রে মন্তব্য করতেও ছাড়ে না,_ 
কাজটা! ভালো হচ্ছে না বংশী, দিনকাল খারাপ, একটু 
সমঝে চলো ।” 

বংশীদাস আত্মাভোল! মানুষ । মেয়ের ওপর তার 
অগাধ বিশ্বাস । জয়ানন্দকে সে জানে আর এ-ও জানে 
ওদের দু'জনের মন মিলেছে কবিতাকে কেন্দ্র করে। 
ওদের আর প্রয়োজন নেই লোঁক-দেখানে মন্ত্র পড়ে 
মিলনের অঠিনয় করার। তাই বলে প্রতিবাদ ক'রে,__ 
“ছিঃ, তোমান্দের মতো নীচু মন নিয়ে কবি চন্দ্রাবীকে 
বিচার করা শোত্বা পায় না।' 

গ্রামের লে।কের কথায় চন্দ্রা কান দেয় না। 
তাদের মেলামেশার স্বচ্ছন্দ কোথাও আড়ষ্ট হয় না। 
সেদ্দিন সন্ধ্যায় চন্দ্রা ধ্াড়িয়েছিল দোর-গোড়ায়। হিজল 
গাছটার গা ঘেলে। মনটা! তার আজ একটু খারাপ। 
বংশী কদিন হলো মুছে দুরের একটা স্ামে ষ্লীনের 
আসরে । বাপে জন্যে চিন্তা আর উদ্ধে 


এতে 


চিতা 
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ভারাক্রান্ত ক'রে তুলেছে। তার.ওপর নভ্ভুন একটা 
তাসান গানের কাব্য রচনায় ব্যস্ত। তাই চন্দ্রা একটুও 
টের পায় না কখন তার কাছে এসে ফীাড়িয়েছে ভয়ানন?। 
হঠাৎ জয়ানন্দকে দেখে কেমন যেন একটু চমন্ক ওঠে। 
পরক্ষণেই বুকট! ভরে ওঠে অর্জানা৷ আনন্দের আতিশয্যে। 
ছুটে যায় ঘরে। মালতী ফুলের এমটা মাল৷ এনে পরিয়ে 
দেয় জয়ান্দকে। জয়াননা অবাক বিস্ময়ে অপলকে চেয়ে 
থাকে চক্ত্রার দিকে । চক্্া বলে,_-“মনে আছে জয়? 
একদিন ছড়া কেটে বলেছিলাম--জয়ের আশায় মন 
উজ্ভানে গো! টানে । সত্যিই আজ আমার জয় হয়েছে, 
আজ আমার তাসান গান বাবা গাইবেন হিঙ্থুল বাড়ীর 
আসরে । আজ আমি জয়ী, সত্যিকারের জয়াবতী |, 

সত্যিই চক্্রাবতীর রচিত রামায়ণ গানের জয় হয়েছে। 
হিঙ্ুল বাড়ীর আসরে শ্রোতারা অজজ্ বাহবা দিয়ে 
চক্াবতীর জয়গান করেছে। বুদ্ধ বংশীদাসের বর্ণনায় 
আর কেনারামের কে অপুর্ব সে রামায়ণের ব্যঞ্জনা। 
সেদিনের আসরের মূল গায়েন ছিল কেনারাম। 

কেনারামকে বংশীদাস পায় পথে। সে এক অদ্টুত 
রোমাঞ্চকর কাহিনী । হিঙ্থলবাড়ী যাওয়ার সময় বংশী 
যখন তার দলবল নিয়ে 'জালিয়৷ হাউর, নামে মস্ত একট! 
বন পেরোচ্ছিল তখন সদলে তাদ্দের ওপর কেনার'ম 
চড়াও হুয়। কেনারা1ম পূর্ববঙ্গের নামকরা ছুদ্ধর্ষ ডাকাত 
তাকে দেখে বংশীদের মুখ ভয়ে পাতগু হয়ে যায়। 

হাতের খাঁড়া নাচিয়ে বংশীর কাছে এসে কেনারাম 
হাকে, যা আছে দাও, নইলে প্রাণ যাবে ।, 

“আমরা গরীব ব্রাহ্মণ, আমাদের কিছুই নেই। সংসার 
চলে গান গেয়ে।? 

“তবে তৈরী হও মৃত্যুর জন্তে | 

বংশী তখন শেষ মিনতি করে-_'“একধার মায়ের নাম 
ক”রবো, এই ভিক্ষে দাও |, 

বংশীর সে-ভিক্ষা মঞ্জুর হয়। জীবনে শেষবারের মতে। 
বংশীদাস তার দল নিয়ে সেই গহন বনেই স্থুরু করে 
ভাসানের করুণ গান। চক্্রাবতীর রচিত লখিন্দর-বেহুলার 
সেই মর্শস্পশশী কাহিনী ও বংশীর লুললিত ক কেনারামকে 


শারদীয়া ডিজ্রবাণী : 
সম্মোহছিত করে। পাষাণে ফাটল 
ধরে। কেনারামের হাত থেকে খাড়া 
হয় ধূলিসাৎ। সে যোগ দেয় বংশীর 
দলে। হিঙ্ুলবাড়ীর অ+সরে মূল 
গায়েন হয়ে পাপের প্রায়শ্চিত্ত করে। 

ফিরে এসে এ-কাহিনী ' বংশী 
সনিস্তারে বর্ণনা করে চক্জার কাছে। 
চন্দ্রা বিস্মিত হয়| ভাবে,_-'কেনা- 
বামের এ-পরিণতির মূলে তার 
বচনাই দায়ী। বাবারও অনেক কুতিত্ 
আছে” ঠিক করে নতুন ভাসান 
বচনার মধ্যে এ-কাহিনীও সে জুড়ে 
গ্বে 

এর পর কয়েকমাস কেটে গেছে। 

বংশীদাস নিত্য সকালে আপন 
৬পান্ত দেবতা! শিবের ধ্যান করেন। 
চন্দাবতী পাশে বসে বিভোর হয়ে 
শোনে পিতার গম্ভীর উদ্দাত্ত কের 
সেই দেবমছিম গান। কিন্তু সে ধ্যানে আজবিদ্ব 
খটেছে। দীন দরিদ্র বংশীদাস ভাবেন কি করে তার 
লগ্মীন্বরূপিনী মাকে তার উপবুক্ত পাত্রে অর্পণ করবেন ? 
ঘটক নানা দেশ থেকে নান! পাত্রের খবর নিয়ে আসছে-_ 
কোনটাই বংশীদাসের মনংপুত হয় না। লাখ কথা ন 
»লে বিয়ে হয় না-_-লাখ কথার শেষে বিয়ে স্থির হল সেই 
অয়ানন্দের সঙ্গেই। উৎফুল্ল মনে বংশীদাস চলেছেন 
ঘরের দিকে চন্দ্রামাকে এ শুভ-সংবাদ দিতে । কিন্ত বিধি 
বাম? 

চিরদিনের আবেগপ্রবণ জয়ানন্দ। চন্দ্রার ভাতের 
ঘেওয়া মাল। তার সমগ্র সন্্াকে টেনে নিয়ে গেছে চন্দ্রার 
মিকে। চন্্রাকে তার চাই-ই। নির্জন মালতী বনে চক্্রা 
তন ফুল তুলছে বাবার পুজার জন্ত-_কাছে এলো! জয়ানন্দ 
ভীরু কম্পিত ছাতে তুলে দিল একথানি চিঠি--সে চিঠি 
তার বুকের রক্তে লেখ! । “চন্ত্রা! আমায় তুমি গছণ 
করবে 1”-চন্1! কি জানাবে সে কথা ! সে যে কুমারী-_ 


৩৯ 





এদিকে আখাত আর ওদিকে আনন্দ £ প্রথম ধাঞ্চার আখাত 
সামলে বংশী এসে টাড়ায় মেয়ের পাশে 


সেষে সংযমী--ঘরে তার পিত। রয়েছেন_-শ্বাধীন মত 
তো চন্দ্র কিছু থাকতে পারে না। চন্দ্রার দ্বিধা জড়ত! 
জয়াননের কাছে রূপ নিল সংশয়, অবিশ্বাস আর ছলনার 
রূপ নিয়ে । এই তবে চন্দ্রাবতী! এই তার প্রেমের 
মূল্য! তাই যদি হয় তবেদুরে যাক্‌ এ পরিচিত বিশ্ব_ 
জয়ানন বরণ করে নেবে নিরুদ্দেশকে ফুলেশ্বরীর তর 
তজের ওপর দিয়ে কালো আকাশের বুকে মিশে গেল 
জয়ানন্দের চিরদিনের বিশ্বস্ত সগী--তার ছোট নৌকাখানি। 
কেউ আনলোন! সে কথা-_যার! জানলে! তারাও প্রকাশ 
করলোন। সে কথা। 

হাওর তরা দেশ এই পূর্বব-ময়মনসিংহ | উন্মুক্ত আকা- 
শের নীচে দিকসীমাহীন জলের প্রসার--ধূ ধু কর! জল-_ 
অথৈ অসীম জল-_আকাশে একবি্ুু কালো! মেঘ দেখা 
দিল--অমনি জেগে উঠল জলের বুকে শিবের তাগ্ুব নৃত্য 
_ সে নৃত্যে সইল না জয়াননের এ ক্ষুক্জ ডিজি নৌকা_ 
তলিয়ে গেল্স:জয়া্দদ কোন্‌ সাত সাগরের তৃলায় পাতাল- 
পুরীর কেশ 0৮ 


দে 
শি 
| 


১০১ 


জেগে উঠে দেখে একি অবাক কাণ্ড! এ কোথায় 
আমি! একেম্ুদারী আমায় সেবা করছে! এ জুন্দরী 


'ুবেদা- শ্রদ্ধেয় রহমৎ ফকীর সাহেবের কন্যা । ফকীর 
; সাছ্ে এ অঞ্চলের মালিক--অভুল তার ্রর্র্যয-__কিন্ত 


ধশ্বর্যোর আড়ালে চাপা পড়েনি তার ভাতুক উদ্দাসীন 


; অনটি--সেই ঝড়ের রাতে তিনি ফিরছিলেন মহাল থেকে 


, পাটওয়াড়ীতে,--'জয়ানন্দ বিয়ে করেছে 


--পথে এক নির্জন চড়ার ধারে কুড়িয়ে পেলেন জয়ানন্দের 
অচৈতন্ত দ্েছ। জয়ানন্? পেল' স্সেছের আশ্রয়__জুবেদা 
পেল তার নিঃসঙ্গ জীবনে একজন সাথী ! জুবেদ! ভাবে 
কে এই প্রিয়দর্শন তরুণ--তার সর্ধদেহছে মনে এ কিসের 
ব্যাকুলতা--তার চোখে এ কি শরাহুত দৃষ্টি! কে তাকে 
আঘাত দিয়েছে-কেন দিয়েছে? আমি কি পারবে! 
না তার সেই ছুঃখ ভুলিয়ে দিতে-_-আমি কি পারবে না 
ভালবাসার প্রলেপে তার সেই ক্ষত আরাম করতে। 

-আর জয়ানন্দ ভাবে--এ কে এল আমায় নতুন 
আশার আলোকে জাগিয়ে তুলতে ! কে এই সর্বন্গেহময়ী, 
সর্ববশ্রীতিময়ী মুক্তিমতী দেবী 

শ্রদ্ধা পরিণত হয় শ্রীতিতে, প্রীতি পরিণত হয় প্রেমে। 
জয়নন্দের মনের কোণে মেয়েটি বুঝি স্থান পায়। 

গ্রাম দেশে খবর রাষ্ট্র, হতে সময় লাগেনা | দৃশখানা 
গ্রাম ভিডিয়ে খবরটা একদিন হঠাৎ এসে হাজির হয় 
জুবেদাকে। 
মুসলমান ধর্ম গ্রহণ করেছে সে। 

বৃদ্ধ বংশীদাস শয্যা নেয়। চন্জ্রার বুকে শেল বেধে। 
তবুও সেসহ্‌ করে সব। সহা করে পাথুরে বুকে নয়, 
মরমী কবির কোমল বুকে। সাম্বনা খোজে কাব্য 
রচনায়। এমন রামায়ণ সে রচন। করবে যা! ছাড়িয়ে 
যাবে কৃতিবাসক্ষে। ছাড়িয়ে যাবে অপূর্ব কারুণ্যে, 
ব্যঞ্জনায় আর মর্শাষ্পর্শনে। তাই চক্া যায় পন্মর্দিঘির 
পাড়ে, সন্ধ্যার ধুসর শির্জনতায়। চোখের জল ফেলে 
আর মনে মলে ছন্দ গাথে রামায়ণ রচলার)--সীতার করুণ 


বলবাস। 


বংশী 'পের ষন স্থির-হয় না। প্রথম ধাক্কার আঘাত 


'আসরে। 8 দীড়ায় মেয়ের পাশেই মুশ্ব তুলে 


শারডীয়া ভিত্রবাণী 

চাইতে পারে না। আকাশে চোখ রেখে প্রশ্ন করে__ 
“তার কি হবেমা?” চন্দ্রা জবাব ন্েয়। চেষ্টা করে 
ক্থুরট। স্বাভাবিক করবার- চেষ্টা ক'রে বলে-হিন্দুর 
মেয়ের ছু'বার বিয়ে হয় না বাব' ! আমি যে জয়াল্নকেই 
মন দিয়েছি” তবুও শেষের দিকে গলাটা তার কেমন 
যেন বুদে আসে। 

বংশী তবুও স্থির থাকতে পারে না। চন্দ্রা যমি তার 
কাছে কাদতে! বুকফাটা কান্না তাহলে হয়তে! সে আশ্বস্ত 
হতো!। কিস্তুতা তো হবার নয়। বংশী তাই আরও 
অধীর হয়ে ওঠে। নিজের যা কিছু ছিল সব দিয়ে ছোট 
একট! শিবমন্দির প্রতিষ্ঠা করে দেয় চক্ত্রার জন্যে । ভাবে 
হয়তে! পুজা-অর্চনায় স্কুলে চন্ত্রামা তার এত বড় 
আ'ঘাতট! সইতে পারবে ।-.*** 

এদিকে আঘাত আর ওদিকে আনন্দ। 

বু সমারোছে জয়াননের বিয়ে হয়ে যায় জুবেদার 
সঙ্গে মুসলমান মতে । জাকজমকের রোশনাই,-_-আলোয়, 
আতরে, ফুলে ফুলে আবিল হয়ে ওঠে । জুবেদ! সার্থক 
হয় তার ম্বপ্নের সফলতায়। জয় করে জয়ানন্দকে। 

উৎসব একদিন শেষ হয়। থেমে আসে কলকাকলী। 
সন্ধ্যা ঘনায়মান। নিস্তন্ধতার আবরণে জুবেদার দেখা 
হয় জয়ানন্দের সঙ্গে। উঠোনের একটা ঝাঁকরা হিজল 
গাছের তলে। জুবেদা জয়ানন্দের হাত ধ'রে বলে,_ 
“আজ আমি জয়ী, তোমাকে জয় করেছি।” জয়ানন' 
চমকে ওঠে কথাট! শুনে, স্বপ্রতাজ! মানুষের চমকে 
ওঠার মতো! । মনে হয় কথাটা যেন আসছে অনেকদূর 
থেকে, অনেক অনেক দিন পেরিয়ে । মনে পড়ে চঞ্জার 
মুখ। রাং চিতের বেডার ধারের সেই হিজল গাছ। 
কলমী ফুলের মাল!। জয়ানন্দ আর দাড়াতে পারে না। 
তীব্র অন্ুশোচনার কশাঘাতে বুকটা ফুলে ওঠে। 

সেই রাতেই চন্দ্রাকে চিঠি লেখে । লেখে,“আমায় 
ভূল বুঝোন। চক্জা। প্রায়শ্চিত্তের সুযোগ দাও। এক- 
বার অনুমতি দাও দেখা করবার সে চিঠির কোন 
জন|ব আসে না। 

সন্ধ্যার অন্ধকার নেমে আসে। নিঞ্জন দেউলে নেই 


বাংলাল প্রথম মহলা-কনি “কনি চক্দ্রাবতা"র কানযসঙ্গীতময় 


জীবননাট্যের চিত্ররূপে নাম ভূমিকায় অনুভা। ওপ্তা চিত্রবাণী ৬ শারদীয়া ৬ ১৩৫৯ 
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শারচীয়া ভিজ্রবাখী 


সন্ধারতির জ্থুর। মন্দিরের দরজা 
বন্ধ। চঙ্জা তন্ময় হয়ে ভূলে আছে 
শিব-পৃজোয় । ফুলের সাজির পাশেই 
তুলোট কাগজের পখি। অসমপ্ত 


রামায়ণের শেষ “অধ্যায় আজ তাকে 
শেব করতেই হুবে। 
অন্ধকার গাঢ় হয়ে ওঠে। 


আকাশে সুরু হয় বৈশাখী তাগব। 
মেঘের মারল আর বজ্বের হাক। 
বুহির ধারা নামে কান্নার ্থুরে। সে- 
হুর ছাপিয়ে ওঠে শব্দ,__খট্‌ থট্‌ থট্‌। 

মন্দিরের রুদ্ধ দরঘায় আঘাত 
করে অয়াননদ- চক]! চন্দ্র! চন্ত্র!! সাড়া 
নেই। শুধু তার ডাক ফিরে আসে 
মন্দিরের দেওয়ালে আঘাত ক/রে। 
আকুল আহ্বান মিশে যায় একটানা 
বৃষ্টির মুখে । তবুও উন্ম,স্ত হয় না 
দেউলের অর্গল। শেষ মিনতি জানায় 
জয়ানন্দ-_চন্দ্র। ! চন্দ্রা ! চন্দ্র! ! আকা- 
শের বুক ওঠে কেঁপে কেঁপে। ঝড়ো 
হাওয়া যায় সন্সনিয়ে । তবুও মন্দির নিস্তব্ধ | নিস্তর্ধ তাঁর 
অন্তঃপুরচা্িণী। নিক্ষল হুতাশায় অন্তর কেঁপে ওঠে 
জয়াননের | ক্ষণ বিদ্যুতের আতায় নঙ্জরে পড়ে দেউল 
প্রাঙ্গণে সম্ভফোট। একরাশ রক্ত সন্ধ্যামালতী। সমবেদনায় 
তার! নুক। উন্মুখে চেয়ে আছে তার মুখে । জয়ানন। 
যেন দেখে তানের তেতর তার প্রেমের সার্থকতা, নিফলু- 
ষতার নিমর্শন রেখে যাবার প্রকৃষ্ট পন্থা । ছুটে গিয়ে 


উত্তরীয় তরে তুলে আনে সন্ধ্যামালতী। তাদের অলক্ত 
রসে ষন্দিরগাত্রে লেখে তার মর্শবান্ী, শেষ অভিজ্ঞান__ 
চন্ত্র। আমায় ভুল বুঝো৷ না। আমি নাউ জয়ানন্দ। 
তুমি জয়াবতী |” 


আর দীড়াতে পারে না। কানে আসে ফুলেশ্বরীর 


শীতল আহ্বান। বর্ষণবিক্ষৃধ নদীর আকুল গর্জন 


গন্ধটি এখন নতুন, 
আর চলেও 
অনেকদিন ! 


টাটা আ[য়ল মিল্স কোং লিঃ 


' ফুলেশ্বরী কেঁলো. ওঠে, 


১০১০] 









ফুলের মতো তাজা... 
ফুলের মতো কমনীয় হবেন 





ব্যবহার করুন 
টাটার তরী 
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শেষবারের মতো! দেউলের পাধাণ-ফলকে দৃষ্টির মিনতি 
রেখে জয়ানন্দ ঝাঁপিয়ে পড়ে ফুলেশ্বরীর বুকে, ঝুপ,! 

মন্দির কেঁপে ওঠে। কেঁপে ওঠে মদ্দিরবাষিনীর 
বুক--ঝুপ.। তারপর সব নিস্তব্ধ, নিশ্চ,প। ক্ষান্তবর্ধণ 
প্রকৃতি শাস্ত, 'সমাহিত। শুধু চন্ত্রার বুকের শব্দ আরও 
স্পষ্ট, আরও দ্রুত। উঠে গিয়ে-খুলে দেয় মন্দিরের স্থার,। 
ধীরে ধীরে পেরিয়ে আসে চৌঁকাঠ। নজরে পড়ে অলক্ত. 
রসে লেখ! জয়ানন্দের শেষ মিনতি । বুকের ভেতর থেকে 
কি যেন একটা ঠেলে ওঠে। স্বপ্নভাজ। শিশুর আকুলতায় 
ভেঙে পড়ে। ভেঙে পড়ে মন্দির লোপানগে_কুমুটিতা 

সব নীরব।' শধু.েকে থেকে: 
গর্জে ওঠে কুল ২বুপ তা 


চন্্া। আর ওঠে না? 


“ভিতর আত্মকাহিনী 
গস 


নরাধম বর্তৃক ক্রতিলিধিত 


না সপ সপ এ ৬৬ পা 





,নিম্পন্দ নিথর রাত। উদাসী রাতের নিঃসীম অন্ধকারে 
বোধ হয় সময় বোবা ছ?য়ে গেছে! কতরাত হবে? 
জোনাকৃ-জলা আকাশচারী তারার! এখন কোথায় মুখ 
লুকিয়ে আছে ? কিন্তু আমিই বা! কোথায় ? 


হঠাৎ সচকিত হয়ে উঠলাম । সত্যিই তো, এই গছন 
বিঃসজ' রাতে আয়ি এ কোথায় বসে আছি? আমার 
চারপাশে হাক্ধ1! পালকের মত কুয়'শা, পরশ আছে-_ 
উষ্ণতা নেই, নেই তার অন্তরের শৈত্য, নেই তার কমনা- 
কুল আঁলিজনের মদ্দিরালসতা | বাতাস চলৎশক্তি হীন, 
নিপ্রাণ। 


শরীরে রোমাঞ্চ! এ কোথায় ? হাত দিয়ে অস্কতব 
করলাম £ শক্ত মাটি! পকেটে হাত দিলাম-_না, দেশলাই 
নেই! চোখ জেলে চারিদিকে তাকালাম-_-একটি প্রশস্ত 
ঘর ব'লে মনে হল ! জ্ঞান, বুদ্ধি সমস্ত যেন এক নিমেষে 
অবনুগ্ত হ'য়ে গেল। সমস্ত অস্তরাত্বব আর্তনাদ করে 
উঠতে চাইল-_-এ কোথায়? এ কোন মৃড্যুপুরীতে এক৷ 
বাসর জাগিয়ে বসে আছি ? 


' কখন ভোর হবে? কখন দেখা দেবে কৃর্য্য-সারধী, 
কখন এই অন্ধ-নীল কুয়াশার অন্ধকার কেটে আলো 
ফুটে উঠবে, আর শেশ হবে এই ঘরে এক! থাকার দুঃসহ 
স্বপ্ন! | 

সামনে আবছা-সাদা! কি যেন নড়ে উঠলো ! উত্তপ্ত 
রক্তে নেমে এলে! ছিমানী-প্রবাহ ! বিজ্ঞানী, অনুসন্ধিৎন্ু 
মনেও চাঞ্চল্য $ সংস্কারাচ্ছন্পন মনের চিরস্তন প্রতিক্রিয়। ! 
ভূত! 

ভয় পেয়েছেন ? 
, স্পট শুনৃতেঞ্গালাম 1 অগ্রগামী সাদ। ছায়ামূত্তির ক- 
পর যেই নিস্তব্ধ রাতক্েআলোড়িত কষ্টে তুললো। কণ্ঠ 


আমার রুদ্ধ হ'য়ে আসে, মরিয়া ছঃয়ে জিজ্ঞাসা করলাম : 
ভুমি কে? এ আমি কোথায়? 
অন্তরজ শ্বর শোন! সেই ছায়ামুর্তির £ আমি “চিত্রা” চিত্র- 

গৃছের পর্দ1, আদর ক'রে রজত-পটও কেউ কেউ বলেন! 
আর আপনি চিত্রা'র হলে। ঘুমিয়ে পড়েছিলেন, ন৷ ? 

এক নিমেষে সব মনে পড়ে গেল। হ্থ্যা, আজই রাত 
ন'টার প্রদর্শনীতে 'মহাপ্রস্থানের পথে” দেখতে এসে- 
ছিলাম! কত, কতদিন পরে আবার এই চিত্রগৃহে নিউ 
থিয়েটাসেরিই এক ছবিতে ফিরে পেয়েছিলাম অতীতকে । 
নিউ থিয়েট|সের বর্গের ধতিহ্থা। ফিরে পেয়েছিলাম 
বারংবার নিরাশ হৃদয়ের নুখ-শাস্তির প্রলেপ, কৈশোর ও 
প্রথম যৌবনের নিউ থিয়েটাসের ছবিকে ঘিরে ফেলে- 
আস! অতীত-রতীন স্বপ্ন! 

ছবি ? নিউ থিয়েটার! নিখিল ভারত-বন্দিত চণ্ভীদাস, 
দেবদাস, ভাগ্যচক্র, মীরাবাঈ, মায়া, গৃহদাহ, মুক্তি, বিগ্যা- 
পতি, সাথী, দেশের মাটি. রজত-জয়স্তী, অধিকার, ভাক্ঞার, 
প্রতিশ্রুতি, কাশীনাথ, উদয়ের পথে, রামের লুমতি**-** : 

একটির পর একটি ছায়ামৃহ্ি স+'রে যায় ; শিশিরকুমার 
তাছুড়ী, ছূর্গ'দাস বন্দ্যোপাধ্যায়, অহীন্দ্র চৌধুরী, মনোরঞ্রন 
অষ্টাচারধ্য, বিশ্বনাথ ভাদুভী, প্রমধেশচন্ত্র বড,য়া, সায়গল, 
পাহাড়ী সান্যাল, তান্ছু বন্দোপাধ্যায়, অমর মল্লিক, শৈলেন 
চৌধুরী, ইন্দু মুখোপাধ্যায়, পদ্কজ মল্লিক, শ্তাম লাহা, কৃষ- 
চঞ্জ দে, উমাশশী, চক্জীবতী, কানন, লীলা দেশাই, মলিনা, 
যমুনা, মেনকা, দেববালা, মনোরমা, রাজলম্মী, নিতাননী, 
ছায়া দেবী, ভারতী দেবী, প্রত! আরও, আরও অনেকে ! 
মনে পড়ে গেল দেবকীকুমার বন্ু, প্রমথেশচজ্জ বড়,য়।, 
নীতিন রঙ্গ, ফণী মদ্ভুমদার, হেমচন্ত্র চক্রের নাম ! 

নরাধম, কিন্তু নরোত্তমদের তো ভুলিনি! ভুলিনি 
“চিত্রা”র সঙ্গে আমার অন্তরের নিবিড়তা ! এই ঘরে ব'মে 
নিউ থিয়েটার ভাল ছবি দেখে সমস্ত দর্শকের সঙ্গে 
সমানভাবে আন উপতোগ করেছি, অধীর হয়ে উঠেছি, 
উজাড় ক'রে দিয়েছি প্রাণের সমস্ত আবেগ, উচ্চ-প্রশংসায় 
রাতের আকাঁশকেও রোমাঞ্চিত করেছি'**আর, আর উত্তর- 


. কালে গিউ থিয়েটা্সে'র একটির পর একটি ব্যর্থ ছবি এই 


ঘরে বসে দেখে অঝোরে কেঁদেছি, রাতের চোখে এনে 
দিয়েছি জল, ক্ষুব্ধ হতাশায় বারবার শপথ করেছি” -আর 
নয়, আর এখানে আসব না তোমার সম্পর্ককে অচ্ছেছ্ 
রাখতে, চাই না তোমাকে-.-কিস্ত তবু এসেছি, তবু এই 
ঘরে বসে ছবি দেখেছি, ব্যথা পেয়েছি, কেঁদেছি আর শপথ 
করেছি--আর নয়, আর নয় । 

চিত্রার পর্দ/টি আমার এই শ্বল্প আত্মবিস্বাতিতে একটু 
বিল্মিত হয়েছিল, বললে! £ পুরানে। দিনের কথা মনে পড়ে 
গেল কি? তা হয়, রাত বারোটার পর যখন সবাই চলে 
যায়, তখন আমি আর এই ঘরের চেয়ার, কুশনেরা মাঝে 
মাঝে এসে গল্প করি---অতীত শ্রশ্বধ্যের রোমস্থন | কোনও 
আমনের কোনোদ্দিন ক্ষোভ ছিল না, তাল সোয়ারির 
অভাব হয় নি-_-মাঝে কয়েক বছরের কি ছুঃশ্বপ্রই না 
গেল? 

জিজ্ঞাসা করলাম £ অতীতের কথ! সব মনে আছে? 

উত্তর পেলাম £ 
বছর তে! এই বাড়।তে কাটালাম--কত কান্না-হাসির রডীন 
মুহূর্ত এসেছে, চলে গেছে! বনেদী জমিদারের মত আজ 
আমাদের নাম আছে, আভিজাত্য আছে-__কিন্ধ উশ্বধ্য 
নেই। মাঝে মাঝে এক একবার সমারোহ হয়, কিস্ত 
তার পরেই কম্পিত বুকে দাড়াতে হুযর়-_কে জানে আবার 
কতঙিনের দারিদ্র্য আর নিরানন! কত দেখলাম, কত 
শুনলাম--আমাদের আভিজাত্যকে স্পর্ধ। ক'রে কত নতুন 
মুখ এলো, কিন্তু বনিয়াদ কোথায়, এ্রতিহা কই? আজ 
তারা একবার করুণ। ক'রে আমাদের মুখের দিকে তাকায় 
-কিন্তু বিণিতি এসেন্সেকি আতরের অভিজাত দ্ুর- 
হির স্পর্শ পাওয়া যায়? 

বললাম £ “চিত্রবাণী'র সম্পাদক শারদীয়! সংখ্যায় 
আমার একট! লেখ! চেয়েছেন। “নরাধমঃ ঘলে আমি পরি- 
চিত, কিন্তু এ নামটি সঙ্গমোষে অজ্জিত। সত্য সত্যই 
আমি 'নরাধম" নই । আমি এবারে এমন 'একটি লেখা 
|দতে চাই যাতে আমার এই ছুঃলচ নামের আাল। থেকে 
বা করতে পারি। যদি অতীত দিশের কথা কিছু 
বলে যাও-_ 


রে তির 
রর 


সব কি মনে থাকে? প্রায় বাইশ 
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'চিত্রা'র পর্দার মুখে হাদি ফুটে উঠলো, বললে 
সব কথ! তো৷ আর মনে নেই, থাকা সন্ভবও নয়। হয়ত 
অনেকের নাম ছলে যাব, হয়ত অনেকের: ওপর বিচার 
করবো, বয়সের সঙ্গে সঙ্গে দিনক্ষণও দুল হতে পায়ে, 
তবু শুছ্ছন-_ 

সুখোমুখি বসলাম । 

“চিত্রাণ্র পর্দা বলতে মুর করলো £ 


স্তার এন, এন, সরকারের স্থুযোগ্য পুত্র শ্রীযুক্ত বীরেন্ত্র- 


নাথ সরকারের খেয়াল হু*ল চলচ্চিত্রের ব্যবসা করার। 
হ'ল ইণ্টারন্টাশনাল ফিল্য ক্র্যাফ টের পত্তন, তোলা হ'ল 
ছবি কিস্ত-__কিন্তু ছবি প্রদশনের হ্ছযোগ আর ক্থবিধা 
কোথায়? চিন্তিত হয়ে উঠলেন ইঞ্জিনিয়ার শ্রীযুক্ত 
সরকার। - 

পরিকল্পন! হ'ল আমাদের শ্ক্টির। এমন একটি ছবি- 
ঘর করতে হবে যাতে ভারতীয় চিত্রশিল্পকে বাচিয়ে রাখ। 
যায়। ততদিনে ভারতে সবাক ছবির ছিড়িক এসে গেছে। 
যুগোপযোগী ক'রে আমাদেরও সবাক ছবির জন্ত তৈরী 
করা হ'ল। পত্র-পত্রিকা উল্লসিত হয়ে উঠলো, সংবাদ 
প্রকাশিত হ'ল £ বড়ছিনের সময় আমাদের শুতমুক্কি ! 

সেট! ১৯৩০ সাল। কিন্তু আমাদের দেরী আর সইল 
না। দ্বারোদ্ঘ।টন হ'ল ৮ই নভেঙ্গর ১৯৩০ সালে। রাধ। 
ফিল্মসের নির্বাক ছবি শরৎচক্্রের 'গ্রীকাস্ত* দিয়েই আমা- 
দের যাত্রা স্থুরু হ'ল। সেদিনের কথ! ভোলবার নয়, 
তোলবার নয় সমস্ত দর্শকের অকুঠ প্রশংসা আর অতি- 
নন্দনে উচ্ছ্বসিত সেই পরম লগ্নটি ! 

তারপরে উল্লেখযোগা চিত্রমুক্তি হ'ল ১৯৩১ সালের 
৭ই ফেব্রুয়ারী ইপ্টারগ্তাশনাল ফিল্সক্র্যাফ টের 'চোরকাটাঃ। 
কিন্তু প্রথম কথা আমর! শুনি আমাদেরই যন্ত্রপান্তি দিয়ে 
একটি ছোট ভাষণের মারফৎ। বোস্ছের দি ইম্পিরিয়াল 


ফিল্ম কোম্পানী পরীক্ষার জন্তই এই ভাষণের শব্ধ গ্রছণ' 


করেছিলেন। সমস্ত ঘরময় এই কথা শুনে আমাদের 
প্রত্যেকেরই শরীর রোমাঞ্চিত হয়ে উঠেছিি-_কিশোরীর 
প্রথ, যৌবন রাতেক-মত মে এক বিচিত্র শন্থভূতি! - 


স্ঞ& 


পুট একে একে মুক্তলারভ করলো একুশে ফেব্রুয়ারী বাষ্টীর 
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কীটন অভিনীত ইংরাজী "ছবি 'স্পাইট ম্যারেজ” আঠাশে 
ফেব্রুয়ারী এম-জ্ি-এম-এর “নেভি বধ” ও লরেল ছাড়ি 
'মেন অধ ওয়ার”, ৭ই মার্চ “বিগ্রহ, ১৪ই মার্চ এম-জি- 
এন এর মাদাম অরল্স+ | হ্য', ভাল কথা )- ফেব্রুয়ারী মাসের 
শেষে এই চিত্রগৃহ থেকে “চিত্রা-নামে একটি প্রচার-পুস্তিক! 
প্রকাশিত হতে দুরু করলো, তাতে থাকতো চিত্রায় মুক্তি- 
প্রাপ্ত ও আগামী ছবির সম্বন্ধে রসালে। সংবাদ আর 
থাকতো! দর্শকসাধারণের ছবির সম্বন্ধে মতামত। বাঙালী 
মর্শকঙদের কাছে সে এক নতুন অভিজ্ঞতা । 
২১শে মার্চ । তারতে প্রস্তুত প্রথম পুর্ণাজ সবাক ছবি 

'আলম আরা” এখানে দেখানে। দুরু হয়। দর্শকের সে 
কি উৎসাহ আর উদ্দীপনা । ছবিটি চললো! ছ+সপ্তাহ। 
তারপর ' এলো ওরা এপ্রিল থেকে “চোরক।ট” সবাক 
হয়ে'| ছবিটি এক মুহূর্তে সকলের চিত্ত জয় করে নিল। 
চারু বন্দ্যোপাধ্যায় ' রচিত এই কাহিনীটি চিত্রায়িত 
করেন প্রেক্ষল্ন রায়, চিত্রগ্রহণ করেন নীতিন বন্থ। বিভিন্ন 
ভূষিফায় ছিলেন জীবন গজোপাধ্যায়, জ্যোৎনা ওগ্া, 
প্রেমুমারী নেহেরু, ' 'তাচ্ছু বন্দ্যোপাধ্যায়, রেণু দেবী, 
বোকেন ' চট্টোপাধ্যায়, অমর মল্লিক, চানী দত্ত প্রভৃতি । 
এক মাসেরও ওপর চলেছিল এই ছবিটি, মেয়েদেরও এত 
ভিড় ইতে স্থুরু করে যে তৃতীয় সপ্তাহ থেকে মহিলাদের 
জন্য গৃথক' আসনের ব্যবস্থা করতে হয়েছিল। 

২₹৮খে এপ্রিল সুরু হ'ল 'রিভেম্পশান”, ২র! মে “মোপ্টানা 
মুন”, ৯ই" “হোয়াইট স্যাডোজ ইন দি সাউথ সিজ+, ১৬ই 
“কল অফ দি ফ্রেশ, ৩০শে প্রভাত-এর “দি ফাইটিং ব্রেড? 
বা “খুনী খাজাহার”। ৬ই জুন লন চ্যানী'র সংলাপ-মুখ- 
রিত গদি আনচোলি থি,, ১৩ই “দি ডেতিল মে কেয়ার ও 
'আন-খ্যাকা িম্ড য্যাজ উই আর” এবং ২০শে “অল কোয়।- 
যনেটক্মন দি ওর়েষ্টাণ ভ্রণ্ট”। ৪ঠা জুলাই থেকে ফিআস 
অব দি ইষ্ট 'লিঃ-র শরৎচক্্রের 'ন্বামী ছবিটির প্রদর্শনের 
কথ! বিজ্ঞাপিত করা হয়, কিন্তু সম্ভব হল না 'অল কোয়া- 
যেটে”র অস্বাভাবিক জনপ্রিয়তার ভন্ত। অবশেষে ১১ই 
জুলাই 'ন্বামী” ছবিটি মুক্তিলাভ করে, কিন্তু তখন দর্শকদের 
-প্রতিক্লতি দিতে হয়.যে আবার “ছল: কোয়ার়েট অন দি 


শারদীয়া ভিতবাণী 

ওয়েস্টার্ণ জ্রপ্ট' ছবিটি দেখানো হবে|. “াষী” ছবিটির 

প্রদশনের সময়ও মহিলা্ের জন্ত স্বতক্জ আসনের ব্যবস্থা 
করা হয়। এই ছবিটি চলে ছু” সপ্তাহ। 

২৫শে জুলাই থেকে “ক্তি য়্যা্ড ইছি+, ৩১০ "ইন গে- 

ম্যাড়িড” ৮ই আগষ্ট থেকে ইউনিক পিকচাসের “হাম? বা 


“চুপ” নামে বাঙলা ছবি, ১৫ই আগষ্ট নর্শ্। শিয়ারারের 


“দি ভাইভেস*। আবার ২২শে আগষ্ট এলো! পুর্ব প্রতি- 
শুতিমত “অল কোয়ায়েট অন দি ওয়েষ্টাণ ভ্রুণ” এবং 
এবারও ছু" সপ্তাহ ছবিটি চললো ! 

৪ঠ। সেপ্টেম্বর । ইন্টারন্তাশানাল ফিল্ম ক্র্যাফ ট-এর 
চাষার যেয়ে” মুক্তিলাভ করে । এর আগে কোনও ছবি 
আর এরকম জনমন্বদ্ধনা লাভ করে নি। চার সপ্তাহ ধরে 
সমানভাবে দর্শকদের আনন্দ বিতরণ ক”রে এসেছে, আর 
মুহুমুছছ ধর্শকদের আনন্দোল্লাসে আমাদের হাময় স্পনিত 
হয়েছে । ছবিটিতে অভিনয় করেছিলেন প্রেমকুমারী 
নেছেরু, জীবন গঙ্গোপাধ্যায়, ভান বন্দ্যোপাধ্যায়, অমর 
মল্লিক, রেছু দেবী। 

২র! অক্টোবর “ট্রেড!'র হণ, তারপর “কল অব বি ফ্রেশ, 
«ই নভেম্বর 'রেজারেক্সান+ ১৪ই অরোরার 'পৃজারী+, ২১শে 
গ্রেট! গার্ব্বোর “ইন্সপিরেশান” এবং ২৮শে বড়ুয়া চিত্ত 
প্রতিষ্ঠানের দেবকীকুমার বন্থু পরিচালিত ও তিনকড়ি 
চক্রবর্তী রাধিকানন্দ মুখোপাধ্যায়, প্রমথেশচজ্জ বড়য়! 
সবিতা দেবী ও শাস্তি গুপ্ত অভিনীত “অপরাধী” ছবিটি। 
সে যুগের এত ভাল ছবি আর দেখ! যায় নি। চার সপ্তাহ 
ধ'রে ছবিটি আমাদের এখানে চলে। 

এরপর থেকেই এলে! নিউ থিয়েটাসে'র বুগগ। ২৪শে 
ডিসেম্বর মুক্তিলাভ করে শরৎচন্ত্রের 'দেলাপাওনা”। পরি- 
চালন! করেছিলেন প্রেমাছ্ুর আতর্থা, নায়ক-নাগিকার 
ভূমিকার অভিনয় করেছিলেন দুর্গাদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
নিতাননী। আগেকার সমস্ত জনপ্রিয়তার রেকভ ভেঙে 
ছবিটি পাচ সপ্তাহ ধরে চললে।। 

বছর ঘুরে গেল। ১৯৩২ সাল। ৩০শে জাঙ্য়ারী চাণি 
চ্যাপলিনের প্সটি লাইটস্‌*__চললো ছু'সপ্তাহ, ১৩ই ফেব্রু 
য়ারী লরেল-হাির “পার্ডন আস”, ২০শে নর্্া শিয্লারারের 
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েজীরস.মে কিস”, ২৭শে 'টেমিং অব দি ক্রু” । ৫ই মার্চ 
“আখিজল*গ আর ২১শে মার্চ বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের 
কাছিনীর প্রথম সবাক চিত্রাপনণ “বিচারক”। পরিচালন। 
করেছিলেন নাট্যাচার্য্য পিশিরকুমার ভাগুড়ী, চিত্রগ্রহ্ণ 
করেন নীতিন বস্থু । ২২শে মার্চ রবীজনাথের 'নটীর 
পৃজা”র মুক্তিলাত, দু” সপ্তাহ চলে এই ছবিটি। 

১৬ই এপ্রিল শুরু হ+ল ভুর্গদাস বন্দ্যোপাধ্যায় অতি- 
নীত “ভাগ্যলক্ষ্ী” ছবিটি । ছুর্গাাসের অভিনয়-নৈপুণ্যে 
ছবিটি বেশ কয়েক সপ্তাহ চললো, তারপর এলো ২৮শে 
মে নিউ থিয়েটাসের তোল! রবীন্দ্রনাথের “চিরকুমার 
সতা” ১লা জুলাই শিশিরকৃমার ভাছুড়ী পরিচালিত শরৎ- 
চন্দ্রের 'পল্লীসমাজ+ এবং ১৭ই সেপ্টেম্বর ভারতে তোল! 
সর্বপ্রথম পুর্ণাজ ইংরাজী সবাক ছবি 'ছরজাহান'। 

বললাম--তভোর হ'য়ে এলো। প্রথম দিকটা একটু 
তাড়াতাড়ি শেষ করলে হয় না? 

পর্দ! উত্তর দিল-_এ কি তাড়াতাড়ি হবার? কত 
দিনের স্থতি-বিজড়িত ইতিহাস, কত কথ! মনে পড়ে যায়, 

তে বলতে কত রাত কেটে যাবে সেই আরব্যোপন্তাসের 
সহ রজনীর গল্পের মত'"*সব তে! মনে পড়ে না, আর 
বেশীও তো বলি নি। যেখানে শেষ করেছি, সেখানেই 
শেষ হলে “চিন্তার প্রথম ধুগ! বাঙালী দর্শকের কাছে 
“চিত্রা“র প্রতিষ্ঠা ও তাদের কাছে নিউ িয়েটাসের পরি- 
চিতি! “অপরাধী” ছবির লাজুক ছেলে প্রমথেশচক্ত 
ভবিহ্াতে কি গ্ুনাম অর্জন ক”রে গেলেন। নির্বাক ছবির 
জনপ্রিয় নায়ক দুর্গাদদাস সবাক বুগে মৃত্যু পর্যস্ত আরও 
ভলপ্রিয় হ”য়ে রইলেন। দেখেছি এক একজনকে ভীরু 
পায়ে আসতে, আমাদেরই ছায়ায় বসে তীর! উত্তর- 
জীবনের যশ '্ঞ্চয় ক”য়ে গেলেন। যাকৃসেকথা! কে 
আজকের এই প্রৌঢ' নিভাননীকে ছু” 'একটি ছবিতে ছোট 
ভূষিকায় আত্মপ্রকাশ করতে দেখে মনে করবে যে একমা 
“চিরকুষার সভা", 'দেনা-পাওনা” প্রভৃতি ছবিতে নায়িকার 
ভূষিফষায় তিনি হাজার হাজার দর্শককে মুগ্ধ করেছেন ? 
আন্মকের অন্ততম। শ্রেষঠা অভিনেত্রী মঙ্গিনাকে দেখেই বা 
কার মনে হয় যে ছোট ছোট হাসির ছবিতে ছোট-থাটে! 


শারদীয়া চিত্রযাণী 


ভুমিকায় তিনি নাচতেন, গাইতেন ? আমার হৃদয়ে 
এদের প্রত্যেকের কথা গাঁথা! হয়ে আছে। এঁরা যত 
উন্নতি করছেন, তত আমার বুক ভরে ওঠে।' শিশুর 
মত আমার বুকে এঁদের আমি মানুষ করেছি! * 
' কিছুক্ষণের জন্ত পর্দাটি খামলো। 

তারপর বলতে সুরু করলে! ; সতিযই ভোর হয়ে 
আসছে। আর কয়েক ঘণ্টার মধ্যে আকাশে নতুন 
হুর্ষ্যোদয়, মহানগরীর বুকে জাগবে কর্ধ-চঞ্চলতা | আমা- 
দের এই বিশ্রস্তালাপ শেষ হয়ে যাবে। এতাবে আর 
আপনাকে কবে এত কাছে পাবে জানি না--আজই 
মনের সমস্ত কথা উজাড় কঃরে দিয়েযাই £ 

এয় পর এলো “চণ্তীদাস*। সারা বাঙ.ল! দেশে সাড় 
পড়ে গেল। এতদিন চলচ্চিত্র সম্বন্ধে লোকের যে ধারণ৷ 
ছিল, এই ছবিটি তা সব বদলে দিল। সবদিক দিয়ে 
জড়িয়ে তারতের সর্বপ্রথম সার্থক সবাক ছবি হ'ল এইটি। 
দ্বেবকীকুমার বন্ুর অদ্ভুত প্রত্টিতাবলেই সম্ভব হয়েছিল এই 
আপাত-অসম্ভব কাবজ্জ। কি অভিনয়ে, কি গানে, কি 
কাছিনীর আবেদনে, কি ছবির সামশ্রিক গতিতে-_-সমস্ত 
দর্শক পাগল হয়ে উঠেছিল । কেউ কল্পনা করতে পারে 
শিআমাদের দেশে এ ধরণের ছবি সম্ভব হতে পারে? 
দর্শকের ভিড়ে ভেঙে পড়েছিল এই ছবিঘর, সমস্ত রাস্তায় 
জনতা আর টিকিটের জন্য আকুতি ! টিকিটের ঘর খোলার 
আগে থেকে হাজার হাজার দর্শক ভিড় ক”রে ঈড়িয়ে 
থাকতে! টিকিট কিনতে, হুতো মারামারি, খণ্ডযুদ্ধ, লোকের 
মাথার ওপর দিয়ে লোকে হেঁটে চলে যেত টিকিট কিনতে! 

লোকে ছবি দেখত। উমাশশীর জন্য রোজ চোখের 
জল ফেলে চলে যেত তারা, আবার আবার আসত ছবি 
দেখতে, গান শুনতে । প্রত্যেকটি গান কলকাত। সুরের 
প্রত্যেকের মুখে মুখে ফিরতো | গান দিয়ে যে ছবিকে 
দর্শকদের মলের -অপিকোঠান্ম ভুলে দেওয়া! যায়, তাই 
দেখিয়ে দিয়ে গেল এই ইঞিি। কলকাতা সহরের সমন্ত 
'রেকড? ভেঙে দিয়ে ছবিটি অ প্রতিহত গতিতে সপ্তাহের 
পর ষণ্ডাহ এগিয়ে চললো! । এই দিন থেকে আমরা হয়ে 
গেলাম অন্ত ভাইদের ঈর্ঘায় বস্ত | 


শারফীত। চিজবাশী 


কিন্তু এই তো সবে সু । তার পরেই এল আর একটি 
ছবি 'মীরাবাঈ” ! সে-ও এক বিচিত্র অন্গৃভূতি। ছূর্গদাস- 
চক্জাবততীর জুটি সকলকে অভিভূত করলো, সকলে কালো 
চন্রার কে মীরার অপুর্ব ভজন শুনে । এ-ও দ্েবকী 
বন্থুর আর এক স্যক্টি! এ ছবিরও চলার যেন আর শেষ 
নেই। 'চত্তীদাস” আমানের যে আভিজ্ঞাত্য সৃষ্টি করে 
দিয়ে গেছলো৷ তারই উত্তর-সাধক চ+য়ে দেখা দিল এই 
ছবিটি। আজ মনে পড়ে, এই ছবিতে পাছাড়ী-সলিন! 
ছেট ছোট ভূমিকায় অভিনয় করেছিলেন। এর মধ্যে 
গেছে কপালকুগ্ডলা” '্ূপলেখা”। তারপর সমগ্র ভারত- 
বর্ষের আজও পর্য্যস্ত সবচেয়ে জনপ্রিয় ছবি “দেবদাস” | এই 
ছবিটির কথা কি বলা যায়, না ভোল। যায়! সে কি 
উত্তেজন। আর উদ্দীপনা ! সমস্ত কলকাতা ভেঙে পড়েছে 
আমাদের ছবিঘরে- দেবদাস-পার্ধতীর অন্ত সকলে কেছে 
আকুল, সকলের মুখে ঘুরে ফেলে শুধু এদের দুজনেরই 
কথা, সকলের মুখে সায়গলের কের ছুটি গজল গান, অস্ধ- 
গায়ক কষ্ঃচজ্্র দের অমর সঙ্গীত ! আজ সকলে হাসে, 
কিন্ত ও তোর মরণ” গানটিও কি সকলে প্রাণের আনেগে 
সব জায়গায় গায় নি? 

অথচ গুনি শ্রীযুক্ত বীরেক্রনাথ সরকার মহাশয় নাঁকি এ 
ছবি সম্বন্ধে একেবারেই আশ! রাখেন নি। তিনি নাকি 
ভেবেছিলেন, এই ছবিটির মুক্তি ছলে দর্শকে চেয়ার আন্ত 
বলতে আর কিছু রাখবে না। আজ হাসি পায়! শুধু এই 
: একটি ছবি নিউ খিয়েটাস” তুলে গেলেই ভারতের চল- 
চ্চত্রেতিহাসে চিরকাঘের জন্ত প্রসিদ্ধি লাভ করে যেতে 
পারতো । 

আমর' তাকিয়ে দেখতাম, সে যুগের ছেলেরা বড়য়া- 
সাট, বড়ুয়া-কোট পরে বুক ফুলিয়ে হেঁটে বেড়াচ্ছে, আর 
আমর! ছাসতাম। গর্ধে বুক তরে উঠতো! 

তারপর এলো 'তাগ্যচক্ত'। ভারতের সর্বশ্রেষ্ঠ 
আলোকচিত্রশিল্লীর বাঙলা! ছবির প্রথম পরিচালনা । এ 
ছবিটিও জন-সাফল্যে সন্বদ্ধিত হয়ে উঠলো । পাহাড়ী 
সাশ্যালকে প্রথম নায়কের ভূমিকার দেখ! গেল ; ব্ভারতের 


মধ্যে প্রথম এই ছবিতেই “প্লে-ব্যাক” পদ্ধতিতে গান গাওয়া . 
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হয়। প্রেত্যেকটি গানই লোকের মুখে মুখে ক্ষিরতে, 


থাকে। 

নিউ থিয়েটাপণআর “চিআ্রাঃর তখন কি প্রতাপ আর 
সম্মান। কোলও ছবি বাধ যায়নাযা জনপ্রিয় হয় না, 
এমন গান ছবিতে থাকে না যা লোকে না গেয়ে থাকতে 
পারে! 

“মায়া” গিহদাছ*, শদদদি”-_একটির পর একটি ছবি 
নিউ থিয়েটাস” থেকে বার ছয়ে আমাদের এখানে আসছে 
আর জনপ্রিয়তার শীর্ষে উঠে যাচ্ছে। রুষ্চচন্ত্র দে'র ক- 
সম্পদ কমতে লাগলো তো! এলেন সায়গল- _ক্-যাধুর্ধ্য 
আজও যিনি সারা ভারতে অপ্রতিদ্বন্থী। আর তার সে 
ভারতের প্রথম প্লযামার-গার্ল লীল! দেশাই। সে বুগের 
দর্শকের মনে এর! ছুজন যে কি বিপ্লব এনেছিলেন--তা 
আভা আব ললা যায় না! 

১৯৩৭ সালের সেপ্টেম্বর নাদ। মুক্তিলাভ করলো 
বড়ুয়ার 'মুক্তি'। কাননবালাকে দেখা গেল আলটউ্রা-মভার্ণ 
একটি গ্রযামার-গার্ল ছিসাবে। ভার অভিনয় ও কণ্ঠ 
মাধুর্য্যের সম্যকু পরিচয় পাওয়! গেল এ ছবিতে । পঙ্কজ 
মল্লিককেও দেখা! গেল একটি ভূমিকায়, শোন! গেল তার. 
অপূর্ব কণ্ঠের কয়েকটি মধুর গান । গানের এত জনপ্রিয়তা 
বুঝি আর কোনও ছবিতে হয় নি। এই ছবিটির জন- 
প্রিয়তার মূল কারণ পক্ষজ মল্লিক এনং তার পরে কানন 
ও প্রমথেশ বড়,য়!। কী অদ্ভুতভাবে অভিনন্দিত হয়েছিল 
এ ছবিটি ! 

অথচ এ সম্বন্ধে একটি মজার গল্প চলাতি আছে 3 শুঁভ- 
মুক্ষির ঠিক আগে বড়ুয়া সাহেব ছবিটি দেখে নাকি এত 
হতাশ হয়েছিলেন যে, সরকার সাহেবকে একটি চিঠি 
লিখেছিলেন £. 
1)100016- 17019 €০ ০01021)0175206 500. 420 225 
155, এবং ছবিটির ব্যর্থতার লজ্জার হাত থেকে আত্ম- 
রক্ষার জন্ত বিলেতে চলে গেছিলেন। হবিটির অসাধারণ' 
অনসমাদরের পর ডীর সহকারী ফণী সুজুষঙগার কেবজ্‌ 
করেন এবং তারপর ফিরে আসেন বড়,য়। সাছেব। 

“বিষ্ভাপতি* ছবিটি আবার সার! ভারতে অদ্ভুত পূর্ব 
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সাড়া! আনলো । কানন দেবী : দমগ্র ভারতের জনশ্রিয়। 
তারক। বলে পরিচিত হুলেন। 
কিগান! ছুর্গাদাস, পাহাড়ী, কঞ্চচজ্ দে, অমর মল্লিক, 
কালন, ছায়! দেবী, দেববালা, লীল! দেশাই-+ফি তারকা- 
সন্মেঙ্গন। 

এক! সায়গল নয়, এবারে এলেন তাঁর সঙ্গে পঙ্চজ 
যক্সিক | এঁদের নিয়ে বাঙলার চিত্রশিল্পেতিহাসের সর্ব- 
শ্রেঠ তারকা-সঙ্গেলন দেখ! গেল নীতিন বন্থুর “দেশের 
মাটি ছবিতে । উমাশশী, চন্দ্রাবতী, হূর্গাদাস, সায়গল, 
পন্ধজ মল্লিক, কৃষ্ণচন্ত্র দে, ইন্দু মুখোপাধ্যায়, শ্যাম লাহা, 
ভান্ছ বন্দ্যোপাধ্যায়, অমর মল্লিক--আর সায়গল, পঙ্কজ 
মল্লিক, কৃষ্চন্ত্র দে ও উমাশশীর কণ্ঠের সঙগীত-সম্পম ! 
ছবিটি যুক্তিলাভ করেছিল ১৭ই সেপ্টেম্বর ১৯৩৮ সালে। 
ওরা ডিসেম্বর এল ফণী মদ্ুমদারের পরিচাললায় তোলা 
স্সার্থী”। একসজে প্রথম দেখ। গেল সায়গল ও কাননকে । 
গানে গনে ছযিটি ভরেউঠলো |. 

. এইতাবে চললে! নিউ থিয়েটাসের অপ্রত্তিহত জয়- 
যাত্র।। “অধিকার”, 'সাপুড়ে”, "জীবন-মরণ”, 'ডাক্তার', 
নর্তকী”, 'পরিচয়” 'মীনাক্ষী” ! 

ভাঙন লাগলে। নিউ থিয়েটার্সে। কুশলী পরিচালকের: 


ডালহোসী স্কোয়ার নুতন শাখা সত 
খোলা হইবে ! 


বানাদ বিহারী নাগ 


গণেশ চত্া দত 
সিমলার সুপ্রসিদ্ধ কড়া পারের 
দজ্েশ বিক্রেতা 


৫৭, রাযুলাল সরকার স্রীট, (সমল! ) কলিকাত। 
ফোন £ বি, বিঃ ১৬৫৩. 


মে ফি অভিনয়, আর লে' 


নি এ ন ঃ এ ্ ডা ঠ. 


খীরে ধীরে চল্গে 'যেতে ছুরু করলেন। ' গেলেন দেবকী- 
কুমার বন, প্রমথেশ বড়া, ফণী য্ভুমদার। নীতিন বনুও 
কাশীনাথ” ছবিটি শেষ করে চলে গেলেন। ছ্ুরু হ'ল 
নতুন দলের' যাত্রা ! হেমচন্ত্র চন্দ্রের 'প্রতিশ্রম্তি” ১৯৪১ 
সালের ১৪ই আগষ্ট বৃহস্পতিবার মুক্তিলাত করলো-_ 
অস।ধারণ জন-সম্বর্ধন! লাভও করলো। কিন্তু তারপর 
আর কোথায়? 

জয়-গৌরবের যে উত্তুজ শিখরে আমরা উঠেছিলাম, 
তার ভিভ্তিতে ভাঙন ধরেছে । নড়বড় করছে আমাদের 
আভিজাত্য ; শেয়ার মার্কেটে সর্ধবন্ব-হারা লোকের যে 
দুর্দশা হয়, আমাদেরও তখন সেই অবস্থা । চাল আছে, 
চুলে নেই। গায়ে সিক্কের জাম! আছে, পেটে ভাত নেই। 
কোনও ছবির মুক্তির প্রথম দিনে নিউ খিয়েটাসের ছবি 


দেখতে লোকে ছুটে আসে--কিস্ত আভিজাত্য দেখে, 


তাদের প্রাণ আর ভরে ন]। 
উষ্ণ স্পর্শ পায় না। 

কিন্তু আতিদ্াত্যের কি দাম নেই, দাম নেই এত 
দিনের পতিহোর, এত শিক্ষা! আর ত্যাগের ? তাই যখন 
অবস্থ। চরম সীমায় এসে পড়ে, তখন আসে এক একটি 
যুগান্তকারী ছবি। এইভাবেই এসেছে 'উদয়ের পথে" 
এসেছে 'রামের স্মৃতি আর আব “মহাপ্রস্থানের পথেঃ। 

যুগ বদলেছে, মানুষের রুচি বদলেছে- কিন্তু আমা- 
দ্ধের আভিজাত্য যায় নি। আমাদের ছবি দর্শকে মনে 
নেয় না, তবুও তো! দর্শকদের মন চুরি করার জন্য টান 
দিতে পারি না। শিক্ষা ও সংক্কতিতে তো বাধে। 
আমাদেরই ছবিতে নূতন নৃতন পরীক্ষা-নিরীক্ষা! দেখা যার়। 

তাই দিনের পর দিনের নিঃলজতার পরও মাঝে মাঝে 
যখন আবার দর্শকের ভিড়ে সমস্ত চিত্রগৃহ সচকিত হ'য়ে 
ওঠে, যনে পড়ে যায় অতীতের কথা। কিন্তু কাকেইবা 
বলবে সে কথা! গন্ভীর রাতে এই ঘরে আমরা সবাই 
মুখোমুখি বসি আর. অন্কীত রোমস্থন করি ! 

আবার আলবেন জুদাপনি। আপনার অত ছু' এক" 
জনের সঙ্গে কথা বলেও আননা হয় ! আজ আর বেশী নয়! 


চেয়ার শূন্য থাকে--কারও 


তোর হ?য়ে এসেছে! 








সাহস তো বড় কম নয়! এই এত অল্প বয়সে 


নুকিয়ে নুকিয়ে থিয়েটার দেখবে। স্কুলে পড়ে, কোথার 
মন দিয়ে লেখা-পড়! করবে তা নয়-খালি রোজ রোজ 
থিয়েটারে যাওয়া। বাড়ীগুদ্ধ লোক অস্থির ছয়ে উঠেছে-__ 
না, এ বন্ধ করতে হবেই। তাছাড়া আর একটা কথা-__ 
ছেলেটি পয্পসাই বা পায় কোথ। থেকে ? আর এমনি মজ। 
যে, ছেলেটি তার ঘরের সামনে এমনভাবে জুতো রেখে 





“ প্ঙ্গভুমি ভালোবাসি হৃদে সাধ ল্লাশি রাশি 


যাবে ধেন ঘরেই আছে। টেবিলেয় ওপর বই খোলা, বেন. 
পড়তে পড়তে কোথার উঠে গেছে। ছেলেটির পিতা শখ 
বড় জ্যোতিবী। কোষ্ঠী দেখে বলেন, বাধ! দিলে হবে ফি? 
ও একজন মস্ত অভিনেতা হবে। ছেলেটির খিয়েটার, 
দেখার সঙ্গী হয় তারই একজন বন্ধু ওভাই। একদিন. 
হয়েছে কি, থিয়েটার দেখতে গিয়ে ছেলেটির টিকিট-এর * 
দাম কম পড়েছে । ছেলেটি অঙ্গনয়-বিনয় করে "আমায় 
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উই 

প্রেক্গাখৃছে ঢুকিয়ে দিল, পয়সা'কাল দিয়ে যাঘ।” ঘুকিং 

খ্মফিদের বাবু কথা গুনলে না, নিয়ে গেল তাঁকে অগ্থিক:রীর 

কাছে। ১ দি এ 
 এ্রকজন শগ্রোলোক ঘরে হেয়ারে বসে, মুখে গড়গড়া। 

আশ্চর্য্য হয়ে গেলেন রীতিমত । এতটুকু ছেলে থিয়েটার 

দেখতে এসেছে ।- হ্যা, খোকা, তুমি পয়স। পাও কোথা 

থেকে? 

_ ছেলেটি মাথ! নীছু করে বলে-_ স্কুলের টিফিনের পয়সা 

জমিয়ে থিয়েটার ঘেখতে আসি। 

. ভদ্রলোক গড়গড়! থেকে মুখ তুলে বলেন-_ন! খেয়ে, 
থিক্েটার দেখতে এসেচো। যাও বাড়ী যাও, পয়সা 
বাড়ীতে গিয়ে ফেরৎ মেবে। এত অল্প বয়সে পড়াশোন। 
না করে থিয়েটার দেখতে এসেচো। যাও বাড়ী যাও। 

ছেলেটি মুখ নীচু করে চলে এল। এখন সেই সঙ্গী 

ভদ্রলোক বলেন--তখন তো! জান না রসরাজ, গোকুলে 
কে বাড়চে। 

এই ছেলেটিই হুচ্ছেন__নাট্যাচা্য শিশিরকুমার 


ভাছুড়ী। 


১৯২৯ সালের ১৫ই জাঙুয়ারী-_বর্তমান “গ্ী” তখন 
কর্ণওয়ালিস থিয়েটার নামে খ্যাত। ম্যাডান কোম্পানী 
বাড়ীটিকে আমূল সংস্কার করে থিয়েটার খুলছেন। সকাল 
থেকেই বুকিং অফিসে তীড়-স্্যা, মশাই, একজন শিক্ষিত 
অধ্যাপক নাকি আজ বেতনভোগী হয়ে প্রকাশ্ত রঙমঞ্চে 
যোগদান করছেন, সত্যি লাকি ? 

সকাল থেকে প্রশ্নের পর প্রশ্ন । সকলের মনেই একটা 
মনেহ এবং একটা কিরকম যেন ভাব। একট! অধ্যাপক, 
শিক্ষিত লোক শেষ পর্যযস্ত থিয়েটারে যোগ দিলে । 

ঘন্ধ্যায় তেলে পড়লো লোক । কি অসংখ্য জনতা। 
বেসীয় তাগ লোকই বিশ্ববিস্ভালবের অধ্যাপক এবং শিক্ষিত 
মক্তাদায়। 

. এই ময় (১৯২২১) দেশে জাতীয় আন্দোলনের 


প্রভাব । হিশু-মুসলঘানের মিলনকে বিষয়বস্ত করে ক্ষীরোদ- 


প্রসাদ. -বিভাবিনোধ “ভীমসিংহ* নাটক নিয়ে আসেন। 
এটাকেই বহুলাংশে বদল করে “আলমগীর নাটক মধন্থ 
করা হয়। 

শিশিরকুমার নিজে বলেছেন--এই নাটকের অভিনয় 
দর্শকদের মনে-এক অদ্ভুত সাড়া এনে ঘেয়। এমনকি 'আভি- 
নয়ের পরও অগণিত দর্শক উন্ুক্ত মাঠে (শ্রী) সমবেত 
হয়ে নাটক সম্বন্ধে নানাবিধ আলাপ-আলোচনায় মত্ত হ,ন। 

“সেদিন কিন্তু একমাত্র “বজ্লী” ছাড়। অন্ত কোন 
পত্রিকাতেই সে-অভিনয়ের উল্লেখ ছিল না।' এট কিন্ত 
শিশিরকুমার অভিমান ভরে বলেন। 

'অলমগীর” যুগান্তর আনলে হবেকি? তার সমানে 
ঝগড়। চলেছে পাশী কর্তৃপক্ষের সঙগে। শিশিরকুমার 
বলেন--“এযারে, তারা এসেছে ব্যবসার খাতিরে, সম্ভার 
জিনিষ আর জাঁকজমক পোষাক দেখিয়ে বাজ।লীকে 
ভোলাতে। “তা নাহুঙ্গে মনে ক'রে। 'আলমগীরে' সাধারণ 
ছোট রাজপুত রমদর--তার সাধারণ দৃশ্তপট দেখে 
বলে-_ইয়ে কিয়া হুয়া। সোন! ফলাও, লাখ লাখ রূপায়! 
আমদের খরচা করনে ইয়ে কিয়া হুয়া । অর্থাৎ লক্ষ লক্ষ 
টাকা! মূলখন, সেখানে সাধারণ দৃশ্তপট ! সেদিনই 
বুঝেছিলাম এখান আমার চলবে ন1।” 

সবচেয়ে মজার কথ! হচ্ছে এই যে, স্বর্গীয় দ্বিজেন্দ্রল!ল 
রায়ের “সীতা” নিয়ে নিজে দল গঠন করে নামতে মনম্থ 
করলেন। কিন্ত অনিবার্য কারণবশতঃ এই নাটক অভিনয় 
কর! সম্ভব হয় না। তখন তিনি ম্বীয় যোগেশচন্ত্ 
চৌধুরীকে দিয়ে “সীতা” নাটক লিখিয়ে অভিনয় করেন। 
প্রক্কতপক্ষে নাটকটি শিশিরকুমারের | এই নাটকটির সঙ্গ 
শিশিরকুমায়ের ছন্ততম অন্তর ৬ মণিল।ল গজেপাধ্যায়, 
সুকবি হেমেজকুমার রায়, প্রেমান্কুর আতঙ্থী - প্রভৃতি ঘু₹ 
ছিলেন। ' :; : 

সত্যি, কা ধলতে কি এমন সুন্দর অভিনয় সমস্ত 
কু্ীলবদের, রুচিলগ্মত পোবাক, জুলিখিত দৃপ্তপট, অপূর্ব 
সঙ্গীত প্রভৃতির যোগাযোগ বর্তমানে দেখা যায় না। 
সঙ্গীতে দুর দেন শরীর গুযুাসবাবু । তাঁর সঙ্গে সাক্ষাৎ 


কয়েন নৃপেন ঈভুমধার ও ৬বর্ষিম ছে। কৃষ্চজ্ঞ দে 
মহাশক্জের গান এমন এক অপূর্ব বুচ্ছ'নার স্যষ্টি করেছিল যা 
বর্তধানে স্ুর্লত। 

“সীতা নাটকের শেষতৃস্তে প্রথম প্রথম রমঞ্চে একশো! 
জন করে লোক নামতেন। প্রসাদ রায় “বন্গমতী”তে 
লিখেছেন--"যে এরা গুধু কাঠের পুতুলের মত দাড়িয়ে 
থাকতেন না, অভিনয় করতেন, কথ1 বলতেন ।” জুনিয়স্ত্রিত 
জনতার দৃশ্যে শিশিরকুমারের প্রতিভার পরিচয় পেয়ে 
তিনি বিস্মিত হুয়েছিলেন। নব-নাট্য আন্দোলনের যুগ- 
প্রবর্তক ডিউকের মেনিনপ্ধেন ও জনতা ও কাটাসৈনিকের 
তুমিকাকেও উপেক্ষ। করতেন ন1। 

শিশিরকুমারের “সীতা? নাটক সম্বন্ধে আরও অনেক 
কল্পনা ছিল। তার মুখে শুনেছি, তিনি কল্পনা করেছিলেন 
যে শেষ দৃশ্তে সীতা পাতাল প্রবেশ করে প্রেক্ষাগৃছের মাঝ- 
থান থেকে বর হয়ে অদৃশ্য হয়ে যাবে। কিন্তু তার জন্ রজ- 
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পক্কজ মল্লিক 


৮ 11920 চরণ ধরিতে দিওগো 
বশীম্্-গীতি তাই তোষার আনন্দ 


কষচজ্্র দে ( অন্ধগায়ক ) 
৮ 11919 স্বাই রাখাল 1 82525 হলুদ বরণ ধানছে 
কীতন ( হ'খও) পল্লী-গীতি বারমালী 


48779 দেন 6৪০৪ - তে রর 
ঝেছা দলের ছাছী ক এ্রেছনতী অঃনুতের গল 
গ্রীমতী সুচিত্রা! মিত্র 


"খ 82528 আমার মুক্তি আলোর 
রবীন্্র-গীতি মেঘের কোলে কোলে 


শ্রীমতী অণিম। সেনগুপ্ত! তি জুরি ই 


ঞ 
মঞ্চকে ( লেইরকম) বিশেষতাধে তৈয়ী বরা প্রয়োজন ব্রবীং 
বাড়ীওয়াল! যন্দি সাহায্য না করে তো সন্তব নয়। তাই 
তে তিনি বলেন--প্নিজের রঙ্গমঞ্চ ন! ছলে কিছু সম্ভব 
নয়। বাড়ীওয়ালার সজে .ঝগড়া! করবো, না এইগুলো 
করবো ।” 

অধুন। “শ”- নাট; মন্দির+ নাম গ্রছণ করে বাজলার 
নাট্যশালার ইতিহাসে এক দান রেখে গেছে। এখানেই 
শিশিরকুমার সগৌরবে শিক্ষিত নট-নটী নিয়ে একাধিক 
নাটক মঞ্চস্থ কঃরে দিনের পর দিন বিস্ময়ের সি করে 
গেছেন। তাঁর হাত থেকে ভাল ভাল নাটক বেরিয়েছে, 
ভাল ভাল নাট্যকার সমষ্টি হয়েছেন, উচ্চশ্রেণীর নট-নটা 
তৈরী হয়েছেন। এখানে একটা কথা শ্বরণ রাখা কর্ডব্য যে 
যৌবনে "আলমগীর" নাটকের নাম-ভূমিকায় শিশিরকুমারের 
প্রকাশ্ত রঙমঞ্চে প্রথম অবতরণ আর মনোরঞ্জন ভট্টাচার্যের 
নাটকে বুদ্ধ মহধি বাম্সিকীর ভূমিকায় প্রথম 






তব 82524 সীতার হঃখের কথ। 
কাহিনী গীতি (ছ'খও ) 





পসরা আলেবগা 
পীলারের গলা পাতেনা। 


দি গ্রাোজ্ডেজান্ন কোং জিও 


কলিকাতা-বোদ্বাই-মাদ্রাজ-দিলী 


টি রী 
ফার ফলে না্যজগতে মনোরজব “মঙবি! নাষে খ্যাত। 
কখনকার দিনে প্রায় লমজ রাত্র ধরে অভিনয় হত। 
এক একটা নাটক প্রায় ৫1৬ ঘণ্ট। ধ'রে চলতো. । আমার 
মনে হয় এবং অধ্যাপক গৌরীশঙ্কর ভট্টাচার্যযও এ কথা 
বলেছেন যে 'শঙ্খধবনি” নাটক তিনি মঞ্চস্থ ফরেন এই 
উদ্দেন্ত নিয়ে । এটি ছিল ছু-ঘণ্টার নাটক। বোধ হয় 
এমন. দিন আসবে যে-লোকে ধৈর্ধ্য ধরে আর ৫1৭ ঘণ্টা 
বষে নাটক দেখবে না। এই শ্রক্সপিরিমেণ্টাই বোধ হয় 
তিনি করেছেন। নাটকটি তাই ছোট হওয়ার দরুন চলে 
লি।. বর্তমানে বিজ্ঞানের যুগে আলোক এবং দৃষ্পটের 
অনেক উন্নতি হওয়া সত্তেও একথা বলবো যে "শঙ্খধ্বনি 
নাটকের দৃশ্তের মত দৃশ্ত বর্তমানে কোথাও দেখিনি । দোল- 
খেল! হচ্ছে তার বিভিন্ন রং-এর দৃশ্য, রঙগমঞ্চে বৃষ্টি হচ্ছে 
তার তৃশ্ত এসব এখন কল্পনাও করা যায় না। হয়তো 
মঞ্চের অনেক উন্নতি হয়েছে বর্তমান বিজ্ঞানের যুগে কিন্ত 
একথা আমি জোরের সঙেই বলবে! যে দ্বিপ্থিজয়ী, ভীন্, 
সীতা, নর-নারায়ণ, শঙ্খধ্বনি, তপতী, প্রভৃতি নাটকের 
মতো দৃশ্তুপট ও সাজ-পোষাক বর্তমানে কোথাও দেখি নি। 
রঙগজগতে শিশিরকুমার এক ধুগের স্থষ্টি করেন। কিন্তু 
“শরৎ-শিশির+ প্রতিভা আর 'রবীন্ত্র-শিশির প্রতিভার 
যোগাযোগ যেমন বিন্ময়্কর তেমনি উল্লেখযোগ্য । 

“মেন পাওনা নাটক নাটক!গ্িত হয়ে 'ষোড়শীঃতে 
দাড়ায়। শিশিরকুমার শরৎনাবুকে বলেছিলেন যে 'জীবা- 
নন্ধকে মারতে হবে। অত বড় একট দুর্দান্ত জমিদার 
নিষ্র্মাভাবে বেঁচে থাকতে পারে না। যোড়শীর সঙ্গে 
স্বামীরূপে চলে. যাওয়াও ঘা বেঁচে মরে থাকাও তা। 
.শিশিরকুমারের সজে তার বদ্ধ সুধা মুখোপাধ্যায় দেল 
পাঁওলার রূপ দ্রেন। অথচ কোন জায়গায় এর উল্লেখ 
নেই। 


নাচঘর ( ৪র্থ বর্ষ--১২শ সংখ্য। )--“ষোড়শী/র জীবা- 


নন্দকে দেখলে শ্বয়ং ভীবানন্দের অষ্টাই বিন্ময়ে অভিভূত 
হয়ে পড়বেন.।.. কারণ শিশিরকুমার হয়তো! অষ্টার মানস- 
কল্পনাকে অতিক্রন্ক্ীরেছেন। এঁর শক্তি ও কলাজ্ঞানের 


সর্বশ্রেষ্ঠ দান এই জীবাপনের ভূষিকাগ দেখেছি 

'গল্লীলযাজ, নাটকটি প্রথষে স্টারে অভিনীত হয় তবে 
তা' সাফল্যলাভ করতে পারে নি। শরৎবাবু শিশিরবাধুর 
শরণাপন্ন হ'ন। শিশিররাধু নাটকটিকে অদলবদঙ্গ করে “রমা” 
নাম দিয়ে মঞ্চস্থ করেন। এই লাটকে রমেশের ভূমিকায় 
শিশিরকুমার, গোবিন্দ গাঙ্গুলী-র ভূমিকায় যোগেশচন্তর, 
আকবর সর্দাররূপী জীবন গাঙ্গুলী, রম!র ভূমিকায় প্রভা 
দেবীর আর জ্যাঠাইমার ভূমিকায় কন্কাবতীর স্মরণীয় 
অভিনয় আজও চোখের সামনে ভাসছে। 

নবনাটামন্দিরে শিশিরকুমার 'বিরাজবৌ” নাটকটির 
নিজে নাট]রূপ দিয়ে নবনাট]মন্দিরের দ্বারোদঘাটন 
করেন। নীলাম্বরের ভূমিকায় “ম।- রান্না হয়ে গেছে, 
আজও কানে বাজে। 

শীস্তশীল গোস্বামীর “শিবছে” নৃত্যসহযোগ গানটি 
এখনও স্মরণীয় হয়ে আছে। ডাঃ মুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
প্রসঙ্গক্রমে বলেছিলেন যে, এট। শিশিরকুমারেরই কল্পনা- 
প্রস্ুত ॥ 
016৮ গ্রীক নাটকে এই রকম দেখা যায়। 

তারপর সাফল্যের সঙ্গে অভিনীত হয়েছে “বিজয়া” । 
শিশিরকুমার, বিশ্বনাথ, শৈলেন, আর কক্কা-র সম্মিপিত 
অভিনয় খুবই কম দেখ। যায়। সেই সময় 'নাচঘর" মন্তব্য 
করেছিলেন-_“শিশিরকুমার যেন একটি জীবন্ত গ্রামের ছেলে 
( পরেশ? )-কে রঙগমঞ্চে ছেড়ে দিয়েছেন ।, 

শিশিরকুমারের '্রীরঙগম” প্রেক্ষাগৃছের ওপরে তার 
নিজের ঘরে জোর আড্ড।। “বিপ্রদাস' সম্বদ্ধে কথ! হুচ্ছে। 
অনেকে বললেন-_-এ-নাটক চলবে না। 

যেখানে বাধা সেইখানেই আগ্রহ শিশিরকুমারেব। 
বিপ্রদাস বইটির ওপর লিখেছিলেন--এ নাটকের অভিনয় 
আমি করবে! এরুং এট। চলবে। 

এই উপন্তাটিকে নাটকায়িত করেন প্রথমে তারক 
মুখোপাধ্যায় । কিন্ক পরে মলোরঞ্জনবাবুর 'অস্করে!ধে 
বিধায়ক ভট্টাচার্য্য নাট্যরূপ দেন এবং বহু।সাফল্যের সঙ্গে 
তা” অতিনীত হয়। | 

টিক এমনিভাত্বই কিন্তু চমক লাগিয়ে দিয়েছিলেন 
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বিন্দুর ছেলৈ”কৈ 'নাটক করে। অথচ আশ্চর্য এই যে, 
উনি নিজে লা নেমে, তীয় হাতের-তৈরী নট-নটীদের দিয়ে 
সভিনয় করিয়েছেন। 

'বিপ্রমাস” অভিনয়ের সময়ে শিশিরকুষার মাঝে মাঝে 
দওঘরে যেতেন । একদিন বৃহস্পতিবার অভিনয়ের 
গায়োজন হয়েছে । সেদিন তিনি রাত্রে রওনা হুবেন। 
মড-উইফের উদ্দেশ্রো মেওয়! হয়েছে “বিপ্রদ্দাস। সেদিনও 
ক বিক্রী! শিশিরকুমার শিশুর মত সারল্যের হাসি 
ঢাসলেন বললেন--প্রঙগয় ঘটালে দেখচি | 

সমস্ত নাটকেই শিশিরকুমারের বিশেষ বিশেষ নিজন্ব 
[টকীয় ইজিত আছে। 'রাসবিহারী”র সর্বশেষ সংলাপ, 
্ীবাননোর মৃত্যু, “রিক্সিয়াতে” ঘাতকের মৃত্যু এবং 
শনদৃষ্তের সংলাপ শিশিরকুমারের নিজ্জের দেওয়।। 
ঠীমসিংহ-_রূপায়িত হুল “আলমগ্ীর”-এ। 

এইজন্যই গিরিশধুগে যে যে নাটক অভিনীত হয়েছে 
শশিরযুগেও তাঁর হাতে সেই নাটকগুলি নৃতনভাবে 
অভিনীত হয়েছে এবং ধুগের স্থষ্টি করেছে। এর মধ্যে 
পাগুবের অজ্ঞতবাস, জনা, বলিদান, প্রফুল্ল, সাজাহান, 
পুগুরীক, অশ্পোক প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । 

'প্রফুল্পঃ নাটক সম্বন্ধে জিজ্ঞাস করলে তিনি বলেন-- 
বই বুঝি, কিন্তু তার 'হাইটটা” পাবো কোথায়। এই 
ই'কুট লম্বা চেহা'রা+ তার তো একটা দাম আছে। 

শিশিরকুমারের ইঙ্গিতে লেখা হয় “মহাপ্রস্থান”। 
শীকৃষ্ণের মহাপ্রস্থান নয়, একট! যুগের মহা প্রস্থান । রচন? 
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করেন সত্ন গুপ্ত । তাই নাটাফায় .লিখেছেন-: 
তোমার মমের কথা ূ 
লিখিয়াছি আমি 
আর কেহ নাহছিজানে 
জানে অন্তর্ধানী 

দর্শক ও মঞ্চের মধ্যে একটা . যোগাযোগ শিশিরকুমার 
সব সময়ে উপলব্ধি করেছেন। তাই 'শেষ-রক্ষা,র শেষ- 
দৃশ্তে দর্শক ও অভিনেতার। এক সঙ্গে মিশে যান। 
এটাই পূর্ণ রূপ পায় “রীতিমত নাটকে”। বারা 
দেখেছেন তারাই জানেন যে এই নাটকে অভি” 
নেতারা যখন ঘর্শকদের সঙ্গে বসে দর্শক হিসাবে অভিনয় 
করেন এবং নাট্যাচা্য্য ম্বয়ং “বক্স” থেকে অভিনয় দেখেন 
তখন প্রথম প্রথম মহ!আশ্চধ্যের ব্যাপার 
ব'লে মনে হ'তো। একজন অভিনেতার মুখে শুনেছি যে 
তিনি যখন “রীতিমত নাটকে” রঙ্গমঞ্চ ও প্রেক্ষাগৃছের 
সঙ্গে যোগাযোগের কথাটা বলেন তখন সকলেই অবাক 
হয়ে গিয়েছিলেন যেকি করে সম্ভব হবে। কিন্তু তিনি 
কিছুমাত্র হতাশ ন। হয়েছক এঁকে সমস্তট| এমনভাবে 
বুঝিয়ে দিলেন যে জিগ্ষটা সোজা হয়ে গেল। তারপর 
থেকেই শিশিরকুমারের অনুকরণে ন1টকাভিনয়ের ধার! 
অপরাপর রজমঞ্চও গ্রহণ করেছে। 

'বীতিমত নাটকে” 'প্রফেসর দিগম্বর চরিত্র এক অপূর্ব 
স্যক্টি। এই নাটকে তাঁর পরিচালন! 'পীরানদোল্লার' সঙ্গে 
তুলনা করা যেতে পারে। 
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যে ফখা সলছিলাম। লমন্ত নাটকেই শিশিরকুমারের + 
একট! খার। আছে-_আতিজাত্য আছে যেটা তার পরি- 
চালনায় চোখে পড়ে। ধারা ববিপ্রমাস' দেখেছেন তারা 
'জক্ষ্য করে থাকবেন যে শিশিরকুমার যখন “বিপ্রণস+ নাটক 
নিজে অভিনয় করেন, তখন টার বিশেষ বিশেষ নাটকীয় 
ইঙ্গিত চোখে ধর! পড়ে । “সতী” বাড়ী ছেড়ে চলে যাচ্ছে। 
বাড়ীর লক্ষ্মী বিদায় নিচ্ছে। তাই এই দৃশ্তে দেখলাম 
সিছুর, আলতা দিয়ে মঞ্লকামনা! করে তাকে বিদায় 
দেওয়া হচ্ছে। এইসজে দেখলাম দ্বিজমাসকে । সতী 
তার কতখানি ছিল অথচ সতী হঠাৎ চলে গেল। তাই এই 
দৃশ্তে দ্বিজদাসের সঙে “সততীর” একটা বোঝাপড়। এবং 
প্রণাষ করতে গিয়ে কপালে আলতার দাগ লাগায় নাট- 
কটির সৌনার্য অনেকথানি বন্ধিত হয়েছিল। 

“বসস্তলীলা+ সম্বন্ধে হেমস্তকুমার বলেছেন যে “বসস্তলীলা 
খাটি গীতিনাট্য এবং শিশিরকুমার এই ধারাটি প্রথম 
প্রচলিত করেন। শিশিরকুমারের “আলমগীর” তার 
যৌবনের শ্রেষ্ঠ দান, 'ধার! দেখেছেন তারাই বুঝবেন যে 
বর্তমানে বার্ধক্যের 'আলমগীর” কিভাবে রূপ পেয়েছে। 
'একে বলে ছাচে-ঢাল]। বার্ধক্যের ছাচে তিনি “আলমগীর'কে 
ঢেলেছেন। তখন ছিলেন অসীম শক্তিসম্পন্ন যুবক, এখন 
বৃদ্ধ । বার্ধক্যের প্রাণ থেকে বার হওয়া কথা--“আমার 
দ্বার সাআাজ্য শাসন আর চলে নল” রুগ্ন আলমগীর 
শধ্য। ত্যাগ করে এসে অন্ুস্থ অবস্থায় দিনিরের সঙ্গে কথা 
বলছে-_বর্তমানে তিনি এই দৃশ্যটিকে কিভাবে বার্ধক্যের 
রূপ দিয়েছেন তা ধারা দেখেছেন তারাই বুঝবেন। 

শিশিরকুমার সেদিন বলেছিলেন-_“বাঙ্গালীর রুচিবোধ 
নেক বদলে গেছে । সেঙ্জিন যেজিনিনকে আদর করে 
নিতো আজ লার তা নেয় না।” 

এটা তিনি “যোড়শী'র অভিনয় সম্পর্কে বলেছেন। 
কারণ 'বোড়শী”র আর পৃর্বের মত জলপ্রিয়তা নেই বলে 
লোক হয় না। তাই তিনি বললেন- নাট্য-অন্দিরে যখন 
কুশর] ''ষোড়শীর” অভিনয় দেখতে আসে তারা আশ্চর্য্য 
হয়েছিল যে রাশিয়। যা এখন চিন্ত! করছে শরৎচন্দ্র অনেক 
পুর্তই তা চিন্তা করে গেছেন । 'জমিদারী যায়, মহাজন 





ক্যাপিটালিষ্ট যায়, যাকে নি রোজি 
লোকেরা গ্রহণ করেছে দেবী তৈরবী তাকে শাড়ী পড়ে 
স্বামী” বলতে হুয় কিন্তু থেকে যায় জমি আর প্রজা। 
সাগরসর্দীর তাই বেচে থাকে মরে না।  + 

কিন্ত শিশিরকুমার আজও আশাবাদী । তিনি বলেন-_ 
“হ্যা, চলচ্চিত্রের সঙ্গে সংঘাতের ফলেই মঞ্চের এই অবস্থা 
অনেকে বলে থাকেন। কিন্তু এটা সাময়িক। ইংলগ্ডেও 
এক সময় তা” রলমঞ্চকে আঘাত হেনেছিল কিন্তু বিলীন 
হয়ে যায় নি। আজ সেখানকার মঞ্চ তার বাধ!-বিপত্তি 
কাটিয়ে আবার পুরোভাগে এসে দাড়িয়েছে ।” 

তিনি বলেন--"অভিনেতা কালের সাক্ষী” রঙ্গমঞ্চ এক- 
মাত্র স্থান যেখানে সমস্ত বলার সমন্বয় ঘটে। 

১৯৪২ সালে শিশিরকুমার “শ্রীরজম” খোলেন । তখন 
থেকে তিনি একভাবে অভিনয় করে আসছেন এবং এখনও 
করছেন। শিশিরকুমার তারাকুমার মুখোপাধ্যায় নামে 
এক স্কুল মাষ্টারের নাটক “জীবন-রঙগ” নিয়ে ্রীরঙগমের 
দ্বারোদঘাটন করেছিলেন । “জীবন-রঙ্গ” নাটকথানি চলে 
নি। শিশিরকুম।র বলেন 'জীব/ী-রঙ্গ” নাটকখানি “মাস 
এর জন্য নয় ক্লাস-এর জন্, শিফিত সম্প্রদায়ের জন্ত। ভার 
অভিনীত আর একথাশি স্মরণীয় নাটক হুলে। “মাইকেল 
মধুক্দন' । মাইকেল-এর মতো জিনিয়াসের চরিত্র যধাষখ 
রূপ পেয়েছে জিনিয়াস শিশিরকুমারের হাতে । মাইকেল 
চরিব্রটির এমন উপলব্ধি এবং নিখুঁত পরিবেশন শিশির- 
প্রতিতার পক্ষেই সম্ভব। নাটকটির প্রথম অঙ্কে পিতা- 
পুত্রের মর্মান্তিক সংঘাত যে রূপ পেয়েছে তা বর্ণনাতীত। 
অভিনয়ের পর ডাঃ সুনীতিকুমার, শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রমুখ উচ্ছুসিত প্রশংস। করেন এবং এই দৃশ্যটি বাদ দিতে 
নিষেধ করেন, কারণ অনেকের মত ছিল যে এই দৃশাটি 
মেলোডু।মাটিক এবং এর সার্থকত1 নেই। এই নাটকটির 
বিশেষত্ব হলো শিশিরকুমারের মুখে বিভিশ্্র আবুত্তি। এর 
পর আরেকখানি উল্লেখযোগ্য নাটক-_“ছুঃখীর-ইমান'। 

তুলসী লাহিড়ী রচিত এই নাটকখানি মঞ্চস্থ ক'রে 
শিশিরকুমার লাটযজগতে এক নৃতনের ইঙ্গিত করেছেশ। 
যুদ্ধের পটভূমিক।য় রংপুরের এক থানার ঘটনাকে কেন্র 





ক'রে ছলসীবারু অং অনেক পরি ক'রে এই নাটক লেখেন। 
অনেক চেষ্টা করেন নাটকটির অভিনয়ের জন্ত | কিদ্ধ সফল 
কাম হ'ন লা। গ্রাম্য-মৃস্ঠ, নায়ক-নায়িকা, চাধা-চাধী-_কে 
সাছস করে এই নাটকটি নেবে? শেষে তিনি শিশির- 
'কুমারের দ্বারস্থ হলেন। গতান্থগতিক একঘেয়ে থেকে 
|অম্পূর্ণ তিন্ন ধাচের এবং নূতন ধরণের রচনার সন্ধান 
পেলেন শিশিরকুমার । এই নাটকটিতে এক্সপেরিমেন্ট ক 
একমাত্র তীর পক্ষেই সম্ভব। কারণ তিনি রজমঞ্চে ব্যবসা 
করতে আসেন নি। তিনি নাটকটি পড়ে অদল-বদল 
করে নাম দিলেন “ছুঃখীর-ইমান” এই সময় কলকাতায় 
দাঙগ-হালামার জন্য নাটকখানি ভালতাবে আত্মপ্রকাশ 
করতে পারে নি, কিন্তু অভিনবত্ব ছিল ব'লে এটি 
জনপ্রিয়তা অঞ্জন করেছিল। 

'মায়া”, 'উড়ে। চিঠি+, 'দেশবন্ধু”, “বন্দলার বিয়ে” 
'তুলসীদাম”, 'িন্ক। “তাইতো”, “ভিথিরির মেয়ে+, বিপ্র- 
দাস” বিন্দুর ছেলে* প্রভৃতি নাটকও অভিনীত হয়। 

'বিল্ুর ছেলে, শিশির-প্রতিভার একটি শ্রেষ্ঠ নিদর্শন 
একথ। পূর্বেই বলেছি। শিশিরকুমার তাঁর এই নাট্য-নৈবেগ্চ 
নিবেদন করেছেন সমস্ত নৃতন নাট্যকারদের ভিতর দিয়ে। 
তার অধিকাংশ নাট্যকারই নৃতন। 

কিন্ত পরিচয়” নাটকে রায়বাছাদুরের ভূমিকায় এক 
অন্ুত নাট্যরসের সঞ্চার করেন। পরিচয়” নাটকের 
নাট্যকার একবারে নুতন, তার নাম জিতেন্ত্রনাথ মুখো- 
পাধ্যায়। নাট্যকার যেমন সানসী ও বলিষ্ঠ, শিশ্রিকুমারও 
তেমনি সাহসের পরিচয় দিলেন সেই নাটক মঞ্চস্থ 
ক'রে। হিন্দু-মুললমান সমস্তার একটা দিক নিয়ে এই 


নাটকটির মুল উপাদান রচিত। তাই প্রচার-পত্রে 
ঘোষিত হুল -- 
পরিচয় 
বুগের পরিচয় 
জাতির পরিচয় 
সমান্জ্র পরিচয় “ 
ব্যক্তির পরিচয় 


এই নাটক্রে ব্যর্থতা দেখে ৫০তম বারে শিশিরকুমার 


আগ ও ৯৯ 
। ২৮1 তি টিসি ২ । 


বলেন- আমাদের. দেশে দর্শকদের মন গেছে চীপ 
সেটিমেন্টের দিকে, তাই নতুন কিছু করতে গেলেই ব্যর্থ 
হই। এখন আমরা হয়েছি পিক পক্েট। 

এরপর আসে প্রেমান্কুর আতর্থার 'তখৎ-এনতাউদ? : 
বা ময়র সিংহাসন। 

শিশিরকুষার বলেন--অভিনয় জিনিষটা মানুষের 
স্বভাবজাত। য| নই তাই হুবার চেষ্টা, পরকে অন্গুকরখ 
করা এ সমস্ত শিশুকাল থেকেই প্রকাশ পায়। 

এই প্রসঙ্গে মনে পড়ে ১৯৩৩ সালে শি'শরকুমার যখন 
এলাহাবাদ ভ্রমণে যান তখন সেখানকার বিশ্ববিচ্ভালয় 
তাকে অভিনন্দন-মানপত্র দেন--সেই সময়ের কথা ।' 
শিশিরকুমার বন্তৃতা আরম করলেন-_ 

[+19121015 806201116 ] 2107 65911125 16150115 
10608050 ৮/11106৮51] 91)6200 11125 21010757002 
10৮ 171 5106. 

প্রেক্ষাগৃহ হান্তে মুখরিত হ'ল । 

বঙ্গরজমঞ্চে শিশিরকুমারই সর্বপ্রথম অভিনয়ের ওপর 
প্রাধান্থা দেন। নাঁট্যমন্দিরে তিনি শুধু নবধুগের 
শঙ্খধবনি করেন নি। 

সবচেয়ে বড় কথা হচ্ছে যে, একদিকে ভারতের নাট্য- 
শাস্ত্র অন্তদ্দিকে পাশ্চাত্য রীতির অস্থমরণে নাট্যাচাধ্য 
শিশিরকুমারই গিরিশচঙ্্র প্রবন্তিত অভিনয়ের এই নতুন 
ধারাকে একেনারে বদলে দিয়েছেন । এ অভিনয় বাস্তব- 
মুখী। অমিত্রাক্ষর ছন্দ, কবিতা, কথোপকথনের ভিতর 
দিয়ে সহজ সরলভাৰে প্রকাশ করা শিশিরকুমারের অন্যতম 
অবদান। এইথানেই যাত্রার অভিনয়-কৌশলের সঙ্গে 
এর মূলগত প্রভেদ। 


শিশিরকুমারের কণস্বর অতি সুন্দর, ভাবব্যঞ্জক ভাবা- 
তব্যিক্তিতে অসামান্ ক্ষমতাশলী, অঙ্জভঙ্গী অতি শোভনীয়, 
আবৃত্তিতে অতি নিপুণ। সবচেয়ে বড় কথা, একই নাটকে 
একাধিক বিভির ভূমিকায় বৈচিজ্যময় শ্বরচাতুর্যয দ্বার! 
আমাদের মুগ্ধ ও বিশ্মিত করেছেন। উদাহরণ দেওয়া 


1 হন 


খেতে প্রায়ে-_বছুপতি ও হুর্জায়সিংহ দবসঞ্জানে”, রমেশ ও 
বিদ্ধ গান্ছুলী 'রদানতে, .প্রছু্া, নাটকে ' বোগেশ ও 
বযেশ, বলিদাগে? করুগাময় ও ছুলালট।দ, 'জনা'তে-প্রবীর, 
বিদ্ুধক ও নীলধবজ, “সাঁজাছান' নাকে” সাজাহান 
ও ওরংজীব, 'আলমগীর়ে” আলমলীর ও রাজাঁসিংহ প্রভৃতি । 
শিশিরফুমারের আর একটি স্মরণীয় অভিনয় হলে 
'রিজিয়াঃ নাটকে 'বক্তিয়ার* ও 'ঘাতকের” ভূমিকায় অভিনয় । 
অনেক বিখ্যাত সমালোচকের মতে “বক্তিয়ার' রঙমঞ্চে তার 
অভিনয়ের অন্ডততম শ্রেষ্ঠ নিদর্শন । গত ২র! ও ওর! সাগষ্ট 
তিনি এই বৃদ্ধ বয়সেও অবতীর্ণ হয়েছিলেন। এই বার্ধক্যেও 
সার পূর্বেকার সেই 'বক্তিয়ার' কোন অংশে ক্ষত হয় নি। 
শুধু তাই নয় এত বৃদ্ধ বয়সেও এত দৈছিক শক্তির প্রকাশ 

, অপর কারও অভিনয়ে দেখেছি বলে মনে হয় না। সেদিন 
দেখলাম শিশিরকুমার যেন নৃতন ক'রে দৈছিক শক্তি ফিরে 
পেয়েছেন। রিজিয়ার সঙ্গে সংঘাতের দৃত্তে বক্তিয়ারের 
কথা--'এই দণগ্ডে নিষ্কাষিত অসি মম যদি ছিখগ্ডিত করে 
তব শির, কি করিতে পার তুমি সাহাজাদী'__রিজিয়ার 
দিকে এক্টা তাচ্ছিল্যের হাসি.আর মাঝে মাঝে অস্সিতে 
হাত দেওয়াএই-_দৃশ্তটি অবিস্মরণীয়। একট। ভঙ্গীর দ্বারা 
হিংস্রতা, প্রতিশোধ গ্রহণের যে গ্গপ ফোটালেন তার 
তুলন। মেলে না। 

.. শাজাহান নাটকে শিশিরকুমারের 'সাজাহান* শিল্পীর 
অনুপম স্থপি--শিল্প ও সৌনর্যযবোধের অপুর্ব নিদশ ন। 
নিজে কিছু অংলাপ জুড়ে তিনি সাজাহানের চরিত্রটির 
সৌন্দর্য্য অনেকথানি. বাড়িয়ে. ধিয়েছেন | 

এখন একটি নাটকের অতিনয়্ হয় ন কিন্তু এক সময়ে 
এই নাটকটি একটি ঘুগের সৃষ্টি করেছিল সেটি হচ্ছে__ 
“সধবার একাদশী'। 

নাচঘর ( ৪র্থ বর্ষ, ১০ম সংখ )--শিশিরকুমারের মুখ 
দিয়ে নিমদ[ঘের প্রত্যেকটি বচন ফুটে উঠেছিঙ্গ এক একটি 

স্বীরার টুকরার মত! শিমর্টাদের অচেতন মাতলামী ও 
সচেতন রসনিপুপতা এবং অধঃপতনের মধ্যে ও তার আবত্ম- 
সম্মান-জ/ন--এগুলি শিশিরকুমারের অভিনয়গুণে উজ্জল 

ছয়ে প্রকাশ পেয়েছে ।. (সধবার একাদশী) 


ফ্র্রারার জিছারাগ 


'প্রহৃম' নাটকের 'আ্বৃতিরন় বকে নযাছেব-লধশকি 
(২য় বর্ষ, ৮ম সংখ্যা )--শিশিরযাবুর . যোগেশ--প্রু্ 
অভিনয়ের সবচেয়ে বড় বিশেবদ্ব হচ্ছে তার 'অনাড়ঘর 
রিক্ততা। মঞ্চের ওপর কথ! বলছেন, অজত্ঙী করছেন, 
মাতাল হয়েছেন, কিন্ত তিনি ঘে অঙিনয় করেছেন একথ; 
আমরা মুহূর্তের জন্তও অস্কুতব করতে পারি লা। 

শিশিরকুমারের অভিনয়ের প্রধান বৈশিষ্ট) গার বাচন- 
ভ্ী ও স্বর বিক্ষেপ। সেইসজে তার ইজিত কথা না 
বলে ভাবের সাহায্যে ফুটিয়ে তোল! । 

অনেকেরই আজ হয়তে! মনে নেই, কিন্তু আমাদের 
আজও মনে আছে। শিশিরকুমার অভিনীত “বস্তলীলা” 
নাটক। প্রথম গীতিনাট্য। নাটকথানির “বৈশিষ্ট্য নাচ ও 
গানের মাধমে অভিনয় কর।। মণিলাল গে পাধ্য।য়, 
স্থকবি হেমেন্দ্রকুমার রায়, কৃষ্ণচন্দ্র দে, প্রেমান্কুর আতর্থী 
প্রসূতি এতে যোগ দিয়েছিলেন । 

বন্তমানে অনেকের হয়তো স্মরণ নেই শিশিরকুমারের 
একসজে ছুটি বিভিন্ন চরিত্রের অভিনয় 'পাষাণী'তে “ইন্তর 
এবং 'গৌতম”+। ছুটি সম্পূর্ণ ভিন্ন ধরণের চরিক্র | পাশাপাশি 
ছুটি চরিত্রের রূপদান যেকি শক্ত এবং কঠিন তা দর্শক- 
মাত্রেই বোঝেন। এই ছুটির অপূর্ব অভিনয় আজও 
চোখে ভাসছে । অবশ্য এখন শিশিরকুমার একই ন!টকে 
ছুটি বিতিন্ন ভূমিকায় একসঙজে অভিনয় করেন, যেমন 
“আলমগীর ও 'রাজসিংহ+, “ওরংজীব' ও “সাজ|হান?। 

শিশিরকুমার বেশ কৌতুক করে বলেন, ট্রামে চে 
গেলে কেউ ধরতে পারতো না যে এই লে।কটিই *আলম- 
গীর 1” 

ভারতবর্ষের মধ্যে নাট্যমন্িীরের মত অত রড় রঙ্গম্চ 
কোথাও নেই। এই এতে! বড় রঙ্গমঞ্চে অভিনয় কর! কত 
কঠিন তা অনেকেই জালেন। শিশিরকুমারের “রমা+ “দিপ্বে- 
জয়ী” “তপতী, প্রভৃতি নাটকে আমর! তার :শজি'র পরিচয় 
পেয়েছি। "িপ্বিঙ্গয়ী? নাটকে 'নাদির সার শিবির দে? 
প্রায় এক ফারলং ধরে লম্ব। আর পরপর সৈনিক দীড়িয়ে, 
ধারা না দেখেছেন তাঁষের বোঝানে! সম্ভব নয় । “মায় 
প্লীগ্রামের দৃশ্ত এবং রজমঞ্চের মধ্য দিয়ে গ্রাম. দেখতে 


শারদীয়া চিত্রবাণী 


দেখতে শ্রিশিরকুম।র “রমেশে+র ভূমিকায় আসছেন তা ও 
এক স্মরণীয় দৃশ্য । “দিগ্বিপয়ী নাটকের সমালোচন৷ সম্বন্ধে 
তখনকার দিনে পত্রিকার মত-_ 

নবশক্তি ( ভূতীয় বর্ষ ৩৬শ সংখ্যা ) :--রজমঞ্চের- 
ওপর না্দিরের প্রতিপদক্ষেপ তার মুখের একটু 
হাসি, চোখের সামান্ত ভ্রকুটি, আদরের ক্ষুত্র চাঁপড়টি 
পর্যন্ত অর্থপূর্ণ। তার ওপর আছে শিশিরবাবুর অননু- 
করণীয় কস্বর। এই শ্বরের বিচিত্রলীলার মধ্যে নাদির- 
চরিত্রের বিভিন্ন রূপকে তিনি যে ভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন 
তার তুলনা আমাদের অনতিসামান্ঠ অভিজ্ঞতার মধ্যে 
খুজে পাই না।” 

প্রসিদ্ধ নাট্য-মমালোচক হেমেঞ্জকুমার রায়ের কাছে 
শুনেছি এবং তিনি বহুম্থানে রলেছেন-__-'পাওবের অজ্ঞাত- 
[বাসের মত এমন স্ুনার টিম-ওয়ার্ক নাটকে তিনি কখনও 
দেখেন নি । তিনি “আলমগীরের চেয়েও “পাগুবের অজ্ঞাত- 
বাসকে প্রশংসা করেন বেশী। এই নাটকে শিশিরকুমার 


স্পস্ট 
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চার-চারটি ভূমিকায় অংশ. গ্রহণ কয়েছেন। ভীম, গণ, 
বৃহন্নলা ও শরীক । 

নবশক্তি ( ১ম বর্ষ ১২শ সংখ্যা ): /পাগুবের অন্ঞাত- 
বাসে, মহাবলী ভীমের অসুঃধযত শক্তিমন্ততা, 
লাঞ্ছিত পাগুবের ' প্রতিছিংসাতৃষ্), বীর অন্তরের 
সমরবাঞ্ছা। ছগ্সবেশের নিরুপায়তায় নিকষ আক্রোশ 
শিশিরকুমার যে হুল নৈপুণ্যের সঙে ফুটিয়ে তুলেছেন তা! 
দেখলে বিশ্মিত হতে হছয়। তীমের ভূমিকায় তার অভি- 
নয় অন্তান্ত ভূমিকা থেকে এত বিভিন্ন ও নৃতন যে এই 
মায়াবী-নটের অভিনয়-প্রতিভার বৈচিত্র্য সম্বন্ধে সনোহের 
আর লেশমাত্র অবকাশ থাকে না। পু 

এই নাটকেই '্রীকষ»-র ভূমিকায় কিছুমাত্র নৃতনত্ব | 
না থাকলেও ভীমাভিনয়ের. অসংযমের পর পাগুবসখার 
শান্ত সমাহিত ভাব অত্যন্ত- আরামদায়ক । ব্রাহ্মণের - 


ভূমিকায় শিশিরকুমারের সুন্দর অভিনয়ের বর্ণনা কর! 


এ যেন শিল্পীর এক ভয়গ্কর স্ঙি। 


হাব 


যায় না। প্রর্ষতির 


লস পিসি পাস্িিসপ পাতা রা 
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প্রলযলীলার, এক গ্গনৈসগিক শ্কুরিজ 1. অজসজ্জা, ভানাত্তি- 
ব্যক্তিও খতিনয়ের গ্রিক দিয়ে এই ক্ষ ভূষিকাঁয় তিনি 
যে অসাধারণ নৈপুণ্য দেখিয়েছেন -তাতে তিনি গ্মরণীয় 
হয়ে খাকযেন। ব্রাহ্মণের 'কা-কা-আ-হা আমরা শীগ 
গিরই দুলতে পারব বলে মনে হয় না 


১৯২৮ সাল এক সাহেব ভদ্রলোক 'সীত1” নাটক 
দেখতে এসেছেন। তখনকার দিনে বাঙ্গালী পাড়ায় 
সাঙছগেব এলে রীতিমত ঠহ চৈ পড়ে যেতো । সাহেব হলেন 
মাকিনদেশীয়। লাম ইলিয়ট। 'দীতা” দেখে তিনি 
বিন্মিত হছলেন। বাঙ্গালীরা এত তাল অভিনয় করতে 
পারে! শিশিরকুমারের অভিনয় ছেখে তিনি মুগ্ধ হলেন! 
তারপর শোন৷ গেল যে তিনি শ্িশির-সম্প্রদায়ের সঙ্গে 
এক চুক্ষি করেছেন, তাঁদের আমেরিকাতে নিয়ে যাবেন। 

নাটামপিয়ের, দ্বার বন্ধ হয়েছে। শিশিরকুমার নিজে 
্টারে যোগদান করেছেন। এখানে “চিরকুমার ফ্ভায়ঃ 
রূলিক, 'কর্ণার্ছুন+ প্রভৃতি নাটকে অভিনয় করেছেন। 
স্লবলে গেলেন আমেরিকায়। তার দলের প্রায় সকলেই 
গেলেন। মট-নাট্যকার যোগেশ চৌধুরী, মনোরঞ্জন 
ভট্টাচার্য, শৈলেন চৌধুরী, অমলেন্দু, শীতল পাল, তারা- 
কুয়ার ভাছুড়ী, বিশ্বনাথ ভাছুড়ী, রবি রায়, প্রভা, কঙ্কাবতী, 
শেফালিকা প্রভৃতি | সেখানে গিয়ে ইলিয়ট সাহেব তার 
চুক্তি ভঙ্গ করেন। এমন যব প্রন্ভাব করেন য| যে কোন 
সমস্ত প্রতিষ্ঠান এবং জাতির পক্ষে অপমানকর। ফলে 
শিশিরকুমার। বিদেশে ভীষণ বিপদের সম্মুখীন হ'ন। 
শিশিরকুমার কথা প্রসঙ্গে তাই প্রায়ই বলেন-_“ব্যাপারটা 
'অ[র কিছুই নয়, তখন ৰিলেতে রাউণ্ড টেব'ল কনফারেন্স। 
এর! জগতের কাছে প্রমাণ করতে চেয়েছিল যে ভারত 
এয়নি বর্বর যে তাদের কোন নাটক নেই, নট নেই, রজ- 
মঞ্চ নেই। +4, 2986308. 29 100 15 15 (0059- 
ডা।, কিন্তু কোথ! থেকে যে কি হয়, কেউ বলতে 
প্ঠুরলা ।। আাঙ বড়াই. করুক, নিজে কিছু করতে 


০ ৬. « « 


পারে জা. ভারচি কি. করি, হী অবস্থা, তখন 
কাগারীরূপে একজন উপস্থিত হলেন এবং ' তিনিই 
'ভাগ্ারভোণ্ট থিয়েটারে" অভিনয়ের ব্যবস্থ। করেন।” 

আমেরিকা থেকে ফেরবার পথে শিশিরকুমার চিন্তা 
করছেন কিভাবে কলকাতায় যাবেন। কারণ সত্য 
ঘটনখ অনেকেই জানেন না। ফলে কলকাতায় তাদের 
অসাফলোর খবর পৌচেছে । 

**চিস্তা করছেন--ব্যস্‌ মাথায় প্ল্যান এসে গেছে। 
“চলে। দির”, ভারতবর্ষের রাজধানী নয়ািল্লীতে এলেন। 
রজগমঞ্চের 'আলমগীর+  “নাঙ্দির-সাহ” পৌচলেন নয়া- 
দিল্লীতে । তার বন্ধু-বান্ধব বড় বড় সরকারী অফিসারদের 
বললেন--একবার বড়পাটের মিলিটারী সেক্ষেটারীর 
সঙ্গে দেখ! করিয়ে দিতে পার? 

কেউ-ই সাহস করে ন1। 

শিশিরকুমার তাই বলেন__গে।লামী করে করে এমনই 
মেরুদণ্ড ভেঙ্গে গেছে যে সাহেবের সঙ্গে দেখা পর্য্য্ত 
করিয়ে দিতে কেউ-ই নেই। 

হাতে কতকগুলি ইংরাজী পত্রিকা নিয়ে ধুতি-পাঞ্জাবী- 
চাঁদর-পরিছিত খাটি শ্বদেশী শিশিরকুমার চলেছেন টা 
করে মিলিটারী সেক্রেটারীর অফিসে। . প্বহুবিধ 
বাধা অতিক্রম করে দেখা করলাম। সাহেব প্রথমে 
আমলই দিতে চায় মি। তখন বার করলাম "দি গিউ 
ইয়র্ক সান+ পত্রিকার সমালোচন!, লিখেছেন ষ্টিফেন 
র্যাথবোন আর “দি ইভনিং ওয়ান্ড+1” 

মিলিটারী সেক্রেটারী কর্ণেল আগ্রহভরে পড়েন আর 
শিশিরকুমারেব মুখের দিকে তাকাতে থাকেন। বাবা! 
দি নিউ ইয়র্ক সান বলছেন-_ “10611-1175 ০2০০ 
শিশিরকুমারের কণ্ঠস্বরকে । 

তাই শিশিন্কুমার বলেন--"ওদেশের বিখ্যাত পত্রিকার 
ওপর জনসাধারণেয় কত উচু ধারণ! আর বিশ্বাস ।” 
মিলিটারী সেক্রেটারী  ছুটলেন শিশিরকুমারকে নিয়ে 
বড়লাটের কাছে। বড়লাট লর্ড আরউইন। 5122): 
17950 হুর । পরিচয় ছুঠল। বিশেষ সংবাদ ছিসেবে 
“নীগ্া" নাটকের অভিনয়ের কথ। প্রচার করার হুকুম হল 
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এক বিশেষ অনুষ্ঠান. হিসেবে । 

বড়লাট-ভবনের রজমঞ্চে 'শীতাঃ | 
অভিনীত হ'ল। সাছেবে সাহেবে ূ 
লোকারণ্য, পুলিসে পুলিস, মায় 
মেয়েদের শ্রীণরুমে | 

শিশিরকুমার হৃষ্কার দিলেন-- 
তাহলে কি অভিনয় ছবে নাগ মানে 
আর কিছুই নয় মেয়েদের গ্রীণরুমে 
পুলিশ ! 

পুলিস তৎক্ষণ।ৎ সরে গেল। 

সাছেবদ্দের বোঝবার ক্ুবিধার 
জন্ত শিশিরকুমার ইংরাজীতে নাটকের 
ঘটনা ব্যাখ্য।/ করে দিয়েছিলেন, 
প্রোগ্রামে তাই ছাপ হয়। 

বড়ল।ট পিঠ. চাপড়ালেন, তৎ- 
ক!লীন ভারত সরকারের তরফ থেকে 
স'টিফিকেট দিলেন। 

শিশিরকুমার বলেন-_-আরে, সে 
কিকাণ্ড! যখন যা! চাইছি তাই 
হাক্তির হচ্ছে। গভর্ণমেন্টের “সে বেটা” অংমর! সংজ- 


পোষাক য! চাইছি তাই এনে উপস্থিত করছে। 
শিশিরকুমার এখন প্রায়ই বলেন- ভাবে। দেখি, লক্ষ 


টাকার ওপর দেনা বরে দেশে ফিরেচি। ফিরে দিব্যি 
দিদ্র৷ দিচ্ছি আর আমেরিকা-ভ্রমণের গল্প করে রাজা-উজীর 
মারচি। 

মৌখীন নাট্য সম্প্রদায় সম্বন্ধে তর ধারণা অত্যন্ত উচু। 
ভিন বলেন,--“সমুদ্রের ওপারে সৌণীন নাট্য সম্প্রদায় 
ন!ট্য ধারার ইঙ্গিত দেয়, নাট্যকার স্থষ্টি করে, নট-নটী 
আবিষ্কার করে এবং তাদের ধারা অভিনয়-পদ্ধতি প্রকাশ্য 
রঞমঞ্চ গ্রহণ করে। কিন্তু আমাদের দেশে ঠিক উণ্টো। 
মৌখীন সম্প্রদায় পেশাদার রঙ্গমঞ্চকেই অন্ভুসরণ' করেন। 


কম্থ এর কোন সার্থকতা নেই। অথচ আমাদের দেশে 
মৌখীন অশ্প্রদায় থেকেই বড় বড় অভিনেতা বেরিয়েছে। 
সোগীন জম্প্রপায় এগিয়ে এসে রঙ্গমঞ্চকে ই'জত দিক, নভুন 
পথ দেখাক ।” | দি 


জগ 
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“রঙ মহলে” অভিনীত এবসুপ্রিয়া” নাটকে শিশিরকুমার ও এভা 


শিশিরকুমারেরও প্রথম নাট্যাবতরণ সৌখীন সম্প্রদায়ে। 
সাধ।রণ রঙ্গমঞ্চে যোগদান করেও তিনি সৌদীন সম্প্রদায় 
বহুব।র অভিনয় করেছেন। 

“জেন[রেল এসেম্বপিস্‌ ইনৃষ্টিটিউসন” থেকে বি, এ পাঁশ 
করার সময় তার প্রথম নাট]।ভিনয় “মার্চেন্ট, অফ. 
ভেনিস+-এ্ত্রী-ভূমিকায় “পোরশিয়)” বেশ উল্লেখযোগ্য 
হয়েছিল। তখন থেকেই শিশির$্মার নাটক এবং 
অভিনয় সম্বন্ধে এত সচেতন যে তিনি শ্বগায় হরিনাথ দে'র 
কাছে গিয়ে পোবাক-পরিচ্ছদ কিরকম হবে জেনে 


আসেন। 
সাধারণ রঙগমঞ্চে যোগদানের পুর্বে নাট্যাচার্ধ্য সৌথীন 


বিয়েটা, যেমন কলিকাতা ইউপিভারসিটি ইনস্টিটিউট এবং 
খন্ড ক্লাব থেকেই অভিনয়ে খ্য।তি লান্ত করেন। 

সৌখীন থিয়েটারে তিনি চক্জগপ্ত নাটকে "চাকার 
ভুমিকায় অভিনয় করে নাট্যকার ছি্ে্ুলাল রায়ের ইট 


স্ ॥ ৪ ঙ 
৪ 
₹ 


বআক্মর্ষণ করেন। শিশিরকুষার নূতন ন্বপ দিলেন.। তিনি 
চজগচপ্ত' জাকের দোষ-ক্রুটি সেই সময় থেকেই ধরতে 
খেরেছিলেনল তাই আমর! তার “চন্ত্রগুপ্তে' গ্রীস পাত্র- 
পাত্রীর নাম"গন্ধ দেখি না। এই নাটকের ভিতর একসলে 
চারটি নাটক আছে। তিনি নাটকটিকে প্চাণক্য'তে 
দাড় করাবার চেষ্টায় ছিলেন গোড়া থেকেই। তখন 
তার বয়স ১৮ বৎসর। 

বিজেন্্রলাল বললেন--“আমি লিখলাম “চ্জগুগ্ত আর 
ভূমি করলে 'চাণক্য'।” দ্বিজেজ্লাল রায়ের মুখ গম্ভীর । 


শিশিরকুমার 'বৈঠকী আড্ডায় বৈঠক জমাতে অদ্থি- 
তীয়। তার “টে বল-টকৃ” আর উইটের সঙ্গে ধার! পরিচিত 
তারাই জানেন। 
দেওঘরে শিশিরকৃমার অবস্থান করছেন। ক”দিন 
নাপিত আসে নি। অসম্ভব দাড়ি গজিয়েছে। অস্যিরভাবে 
পায়চারী করছেন আর বলছেন-_্যা ছে, একবার নর 
দুন্দরের খবর নাও। তাকে বুঝিয়ে বল ব্যাটা! জানে ন৷ 
কো যে এ নট্‌ তায় আবার ব্রাহ্মণ আর যে ব্রাঙ্গণ চাণক্য 
সেদ্ধেছে। 
ভার এফ আত্মীয় বেশ বলেন যে বড়বাবু খেদিন «মুড- 
এ? থাকেন বৈঠকটি হয় স্বর্গ আর যেদিন 'মুড-এ* থাকেন না 
সেঙ্দিন বৈঠকটি যেন শ্বাশান। 
রূপসজ্জার সম্বন্ধে জিজ্ঞাসা করলে তিনি বলেন-_গ্যাখে! 
খআযমাদের দেশে, রূপসজ্জার জন্য সবরকম সরঞ্জামের কোন 
অবকাশ নেই। গরমে রং, পাউডার, ভুলি সব একসজে 
গলে ঝরে ঝঞ্ঠে পড়ছে। এতে কি'আর রূপসজ্জা চলে? 
সেক্সপীয়রের নাটকের বাংল। অভিনয়ের ক জিজ্ঞাসা 
কফরাছলে তিমি বলেন--ঠিক ইংরাজীর বাংল' কর! 
চলে না এবং ঠিক সে গুরুত্বও পায় না। এই জন্ত নাটক- 
খুলি জনপ্রিয়তা অর্জন করতে সক্ষম হয় নি।» 
নট-সটী লক্বন্ধে প্রশ্ন করলে শিশিরকুমার বলেন-_“বাংলা 
ফেলে কখনও জ্রীর অভাব হয় নি। একাধিক শক্তি- 


 শারিকীয়া চিগ্রবাণী 
শাজী নটের অতাব কোনদিন হয় ণি। প্অভাব হয়েছে 
নাট্যকায়ের |, 
তাকে ঘিরে তার বন্ধুরা, শিল্পীরা যখন গল্প করেন 
তখন সবচেয়ে আশ্চর্য্য লাগে যে নান! বিষয়ে নীন। ধরণের 
প্রপ্ন করে চলেন অথচ উত্তর দেবার জন্য তাকে একটুও 
ভাবতে হয় না। অনর্গগ উত্তর দিয়ে যান। যেন সব 
আগাগোড়! তৈরী করে আস। 
একদিন এক জমিদার এসে তাঁকে বলেন-_'আচ্ছ। 
থিয়েটারের দরকার কি % 
তিনি সঙ্গে সঙ্গে উত্তর দিলেন-_্কুলের দরকার কি ? 
জমিদার ভদ্রলোক সুভিত হলেন। 
তাই শিশিরকুমার বলেন-_-“আমি বলি থিয়েটারের দর- 
কার আছে। খালি রাজনীতির দ্বার! একট! জাতি বড 
হতে পারে না। তার শিল্প, সাহিত্য, কলা__-এর ফলেই সে 
শ্রেষ্ঠ হয়ে ঈীড়ায়। ছোট্ট দেশ শ্রীস__সে জাতিকে দিয়েছে 
ইমাক্সিনেশনঃ। রোম দিয়েছে 'কনহিটিউশন+ আর ভারতবর্ 
জগুগঃকে দিয়েছে দর্শন”। সেক্সগীয়র, কাপিদাস আজও 
চির জুতন। টিটিয়ান র্যাফেল এরা অবিল্রণীয়। 
তাইতো! সেদিন বললেন-__“একা৷ যতটুকু সম্ভব ততটুকুর 
চেষ্টার ত্রুটি করি নি কিন্ত একার দ্বারা সমস্ত সম্ভব নয়। 
তাই সফলকাম হতে পারি নি। বাড়ীওয়ালার সঙ্গে বগড৷ 
ক'রে করে কতবার বাড়ী পরিবর্তন করতে হয়েছে, পথে 
পথে ঘুরতে হয়েচে সেইজন্ত সরকারের স|হাযা ঈরকার, 
স্থায়ী রজশাল! দরকার ।” 
এই সেদিন বললেন-__-'আরে বাপু, এখন নাটক 
পুলিশের ছাতে। দ্ারোগার কাছে গিয়ে নাটক পেশ 
করতে হবে । তবু বলতে হবে দেশ স্বাধীন হয়েচে |, 
আর একটা কথা তিনি প্রায়ই বলেন-_ঘ্যাথো, 
অভিনয়ের আন্ত যারা আমে তারা জিজ্ঞেস করলেই বলে 
ম্যাটিংক পর্যান্ত, নয়তো স্কুলে কিছুদূর পধ্যন্ত পড়েচে। 
কেরাণীগিরি করতে হলে বি, এ পাশ করতে হবে, কিন্তু 
অভিনগনট। যেন রাস্তার ছিপিষঘ। কোন জ্ঞানের দরকার 
নেই।” 


$ 
ভীর কাছে একখান! বই আছে। তা] গড়ে তিনি 
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বলেন-- প্রত্যেক রঙমঞ্চের অভিনেতা ও পরিচালকদের 
জান থাক! দরকার কোন্‌ দিক থেকে প্রবেশ করবে, 
প্রস্থান করবে, কোথায় ঈাড়াবে, কি ভাবে কথা বলবে । 

একদিন একজন সাংবাদিককে বললেন-__“সমালোচন! 
তোমরা ঘা করবে তা গঠনমূলক হওয়া দরকার । নাটকে 
কি বলতে চেয়েছে এবং ন।টকের চরিত্রাঙ্ছযায়ী নট-ন্টা 
কতটা তার মর্য্যাদা দিতে পেরেছে । ঘা নয়-__নাটক 
কিছুই ছয় নি, অভিনয় কিছুই হয় নি। আরে, আমি বলি যে 
আমি মাসের পর মাস ধরে শেখালাম, পড়ালাম, বোঝালাম, 
আর অ(মি বুঝি নাকি হয়েছেবা নাহয়েছে! তারী বয়ে 
গেল তোমার বলাতে । তোমার মতামতের কি মুল্য ছে?” 
বলে হাসতে লাগলেন । 

বালকদের জন্য যে শিক্ষার প্রয়োজন আছে এবং শিক্ষা 
ও সংস্কৃতির দিক থেকে বালকদের নাটক একান্ত প্রয়োজন 


সার প্রথম ধারণা ভীরই মনে আসে এবং "স্কুলের আয়না” 
মঞ্চস্থ করেন। 
রজগালয়কে লোকশিক্ষার আকাররূপে প্রতিষ্ঠ। করবার 


জন্য যে সাহস ও ধীশক্তির পরিচয় দিয়েছেন বাঙ্গালার 
রঙ্গালয়ে সেটাই সর্বাপেক্ষা বড কথা । দৈব তার সহায় 
চিল সন্দেত নেই ঃছুল-ভ প্রতিভা অনন্ঠসাধারণ প্রয়োগ- 
শক্তি, উদাত্ত মধুর কণ্ঠ অনবদ্যা শিক্ষকতা, প্রণর বাত্তিত্ব, 
অসাধারণ পাণ্তিত্য প্রভৃতি বিশ্ষ্ট গুণগুলি একাধারে একটি 
শিল্পীর মধ্যে পাওয়। শক্ত | নট হিসাবে শ্ক্ষিক তিসাবে 
অসীম ভলেও নাটা-প্রযোজক ঠিসাবে পাবাণে প্রাণ-প্রতিষ্ঠা 
ক+রে তিনি বাঙ্গলার রঙ্গালয়ে চিরশ্যরণীয় হয়ে আছেন। 

তিনি বলেছেন__'যৌবনে শক্তি ছিল অসীম, সাহস 
ছিল যথেষ্ট, তাই নিজের শক্তির ওপর বিশ্ব(স রেখে যতটুকু 
সম্ভব করবার চেষ্ট! করেছি, কিন্তু পূর্ণতা লাভ করতে পারি 
নি, কারণ এক. গ্বার৷ সম্পূর্ণ হওয়া সম্ভব নয়। তাই 
পারি মি।, 


তিনি অবসর মুহূর্তে পায়চারী করেন আর আবৃত্তি 
করেন__ 


“রুজভূমি ভাঙ্পো বাজি 
হদে সাধ রাশি রাশি রি 
আশার নেশায় করি জীবন যাপন, 


শি ৪ 


শিশিরকু়ার পৃথিবীর অন্তত শ্রেষ্ঠ অভিনেতা এ কথা. 
আজ, সকলেই, জানেন 1. .শিশিরকুমার নিক্ষে গর্বতরে'. 
বলেন-_ আমেরিকাতে. আমর! অভিনয় করে .এসেছি। 
এ কথা জোর করে বলতে পারি যে, ভারত তথ! বাংলার 
অভিনেতার! অপর দেশের অভিনেতাদ্দের ঠেয়ে কোন 

ংশে কম নয়। ্‌ 

চ(ইনীজ -কালচারাল-মিশন” যখন ভারতবর্ষে আসেন 
তখন তার বিশেষ করে শিশিরকুমারের অভিনয় দেখবার 
বাসন! প্রকাশ করেন যার ফলে পশ্চিমবজ সরকারের 
অন্গরোধ ক্রমে শ্রীরজমে “তখৎ-এ-তাউস” অভিনীত হুয়। 

১৯৫১ সালের ১৭ই জানুয়ারী বুধবার সন্ধ্যায় পুডত.কিন 
ও চেরকাশভ এসেছিলেন “ষোড়শী” নাটকের অভিনয় 
দেখতে । শিশিরকুমারের সহজ সরল অভিনয় তাদের 
এতই মুগ্ধ করে যের্তারা অভিনয়ের মাঝে সাজঘরে 
ছুটে আসেন অভিনন্দন জানাতে । সবচেয়ে বড় কথা তার! 
বলেন-__“মস্কে! আর্ট থিয়েটারের বিখ্যাত অভিনেতা 
ট্যানিষ্লাতস্কীর সমতুল্য আপনি । আপনি যখন কথা বলছেন, 
তখন আমরা বশীভূত হুই। আমাদের মন্রম্ধ করে 
রেখেছেন । আরো একবার বলি আপনি একজন বিরাট 
অভিনেত! |” 

আর একটি স্মরণীয় দিন । গত ৫€ই ডিসেম্বর মার্চিন 
নাট্যকার পল এণ্লয়ট গ্রীণ নাট্যাচার্ধোর সঙ্গে সাক্ষাৎ 
করেন। এই মিলনকে প্রাচা ও প্রতীচোর সাংস্কতিক 
মিলন বললেও কিছুমাত্র ভূল হবে না। 

এলিয়ট গ্রীণ শিশিরকুমারের প্রথর ব্যক্তিত্বের উল্লেখ 
করেন এবং বলেন--শিশিরকুমার ভবিষ্যৎ ভারতের . 
প্রতীক ।, ও : 

শিশিরকুমার বেশ কোরের সজে বলেন--'চলচ্চিত্রের 
আবির্ভাব ও সংঘাতের ফলে গত ২০ বছর ধরে ভারতীয় : 
নাট্যমঞ্চের অগ্রগতি যদিও স্তিমিত হয়ে এজেছে, তবৃও তা* 
পুনরুজ্জীবিত হবেই।” 

'আর' একটি -কথ! তিনি বলেন ঘ!, সবিশেষ প্রণিধান: 
যোগ্য ভা হলে :--'ভারতে নাট্য-কলার মাধ্যমে শিক্ষা: 


বিস্তারের ব্যবস্থা এখনও ফুট এখালিকী্ছি, কোব, 


নিত 7 তি চা 
ন্ছি 


4০, 
ীতী: 
নিযাগ। 


বিশ্ববি্ধালয় কিন্বা শিক্ষারতনে ছাত্রদের না্টঠরচনা৷ শিক্ষা 


দেওয়া-হয় না'। নাট্যকলার' ভিতর দিয়ে শিক্ষাদানের 
ধাযস্থার় একট! আন্দোলন এদেশে আরস্ক হয়েছিল ৪২ 
'খৎখসর আগে যখন আমি ছাজ। কিন্ত তাদের অর্থাৎ সে 
কালের বিশ্ববিদ্াালয়ের নীতিবাগীশ মনোবুক্তির জন্য সেট। 
চাপ! পড়ে যায়। তিনি তাই প্রায়ই বলেন-_-“বিশ্ববিষ্তা- 
লয়ের ডিগ্রী দেওয়ার ব্যবস্থা আছে কিন্তু জ্ঞানলাতের অব- 
কাশ নেই। প্রশ্ন-উত্তর, এই প্রশ্ন__এই উত্তর এই নিয়ম 
বাধা । এতে জ্ঞান-লাভ হয় না। 

এই প্রসঙ্গে আরও একটি কথা বল! প্রয়োজন । 

শিশির “বুগ* কথাটাকে অনেকে অত্যন্ত সন্কর্ণ অর্থে 
বাধহার করে থাকেন। তাদের মতে নাট্যজ্ঞগতে 
শিশিরকুমার একম্‌ এবং অদ্বিতীয়ম্‌ সন্দেহ নেই। কিন্তু 
তিনি একা নন, তিগি বহু। এ-ধুগের শ্রেষ্ঠত্ব বলতে 
যর্দি কেবলমাত্র শিশিরকুমারের একক কৃতিত্বকেই ধরে 
নিই তবে যুগের প্রতি যেমন অবিচার কর! হয়, শিশির- 
কুমারের প্রতিও তেমনি অবিচার কর" হয়। কারণ 
শিশিরকুমার পৃথিবীর সেইসব অনন্যসাধারণ নাট্য- 
প্রতিভার অন্যতম ধার! শুধু নট-নটী, ন1টকার স্থষ্টি করেন 
না, নাট্যজগতের সংজ্ঞা নির্ধারণ করেন। শি'শরকুমারের 
প্রেরণা এবং প্রভাবে বহু স্জনী-প্রতিভার সৃষ্টি হয়েছে 
এবং নিজে নট-নটী ্থষ্টি করেছেন বলেই 'শিশির-বুগ» 
নামটি সার্থক হয়েছে। একের গৌরবে যেমন বহুবচন, 
বহর গৌরবে তেমনি একবচন বিধেয়। শিশির-যুগের 
অজনে বছু শক্তিমান নটের আবির্ভ।ব হয়েছে এবং এ্ররাই 
“শিশির-যু%*কে সার্থক করেছেন। 

ধেদিন 'শালমগীরেঃর ত্রিশ বছরব্যাপী অভিনয় 
উপলক্ষে অভিগয়ের পূর্বে শিশিরকুমার পুরো একঘণ্টা 
ধরে ভার ' অভিনয়-জীবণের সমস্ত ইতিহাস শোনালেন ।- 
'যানন্মিতার ও বাগ্সিতার মধুর.খোগাষে।গে সেই একঘণ্টা 
“ঘেন নুহূত্ধে কেটে গেল। উদ্দীপনাময়ী ভাবায় তিনি এই 
লে শেষ ক্ুরেপ--সকল সভ্যদেশে সরকারী সাহায্যে 
খিরেটান ডে উঠেছে। এখানেও তা! দরকার হবে। 
'বাঙা্লআতিআরার জাগবে-_এই কথাটি তিনি-রারবার 
ঝা লন 1 এ দানু 
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" পিশিশিরক্মার ভ্রিশরছর ধ'রে একান্তভাবে লাঁট্যসেব। 
কারে আসিছেন। শিশিরকুমারের নাট্যসেবার ইতিহাস 


বাক্তির ইতিহাস নয়, একট। জাতির ইতিহাস, একট। 
যুগের ইতিহাস। পরাধীন দেশে, অনগ্রসর দেশে, 
প্রতিকূল অবস্থার সঙ্গে বছ ক্ষেত্রে তাকে একা সংগ্রাম 
করতে হয়েছে। যে কোন স্বাধীন দেশে তিনি জন্মগ্রহণ 
করলে ত।র অমাধরণ শিল্প-প্রতিভার সমাদর যে বন্ুণ 
বেশী হ'ত একথা! নিঃসন্দেহে বল! চলে। 

আমাদের সৌভাগ্য যে তার প্রতিতা আজও অটুট। 
২রা অক্টোবর মহাষ্টমীর পুণ্য শুভ এবং মহান তিথিতে 
তার আবির্ভাব। স্মরণীয় দিনে এই আবির্ভাব ধুগের 
ঘোষণা করেছে। 

একথা আজ নি:সন্দেহে বলা যায় রবীন্দ্র-শরৎ-শিশির 
প্রতিভার এরূপ যোগাযোগ কখনই ঘটে না। বীঁরা তার 


ভাষণ শুনেছেন, বক্তৃতা শুনেছেন ভীরাই জানেন, যে 


তার মতো এমন বক্তা বর্তমানে ছুর্লত। 

তিনি শতায়ু হন। ম্ুস্থ থাকুন। নাটাকারকে 
তিনি বলেছেন--“সবল, নিতীক, সাহসী, বলিষ্ঠ চরিত্র স্থ্টি 
করতে যাতে অভিনেতা সম্পূর্ণন্ঈপে ঘর্শকদের সামনে 
রূপঙ্দান করতে পারেন। যোগেশের” মতো বা করুণ।- 


ময়ের মতে! মেরুদণ্ডহীন চরিত্রের বর্তমানে কোন 
প্রয়োজনীয়তা নেই। সকলকে এ কথা স্মরণ করতে 
বলি।' 


শিশিরকুমার তাছুড়ী অভিনীত ভূমিকাগুলি বথাসস্ভন 
এখানে দিলাম । 

আলমগীরে__ আলমগীর ও রাজসিংহ; রঘুবীরে-__ 
রঘুবীর ; চন্ত্রগুপ্তে- চাণক্য; সীতায়_রাম ও শহ্বক; 
পাধাণীতে-ইন্্র ও গৌতম? ভীগ্ষে--ভীন্ম ) বিসঞ্জনে__ 
রঘুপতি ও জয়সিংহ ? শেবরক্ষায়-্চজ্ ও লপিত; জনায় 
--প্রবীর, নীলধব্দ, বিছুষক ? পাগ্ডবের অজ্ঞাতবাসে-_ 
ভীম, ব্রাঙ্গণ, শ্রীকষঃ, বৃহক্পল] ) . সধরার একাধনীতে-_ 
নিমর্টাদ 7; যোড়শীতে--লীবানন্য ; প্রফু্লতে---যোোগেশ, 
রমেশ ) নর-নাবায়পৈ--.কর্ণ-: প্রতাপারদিত্যভে--প্রতাপ 
ও রডা ; বিষঙগলে--বি্ব্থগল ;" সাজীহানে-্সাজাহান, 


াইজ ৩২ ৪৮৬ 
গাইজ ৬---৮$ ৫0৮৩/ 





'উরজজেব $ বাঁজিদানে_করণাঞর, ভুলা লা ও ছাকসেছীদায় 


- রুত্রগিয়ি ঃ শংখধবনিতে- কেতনজগাল ? দিক্থিজয়ীতে-_ 
নাঙ্গিরশহ ; তপতীতে-__রাজা; রমাতে-_-য়মেশ ও 
গোবিন্ধ গাঙ্গুলী, ভ্রমর-এ- গোবিনদলাল ; বিবাঁছ বিভ্রাটে 
-মিঃ সিং? মুক্তর মুক্ততে- রতনর্টা্দ ; খাসদখলে-_- 
নিতাই ) মগ্ত্রশক্তিতে-_মৃগাঙ্ক ; চিরকুমার জন্ভায়-__চন্র, 
রসিক্ষ; কর্ণার্জুনে__কণ) শ্রীবিষ্ুপ্রিয়ায়__নিমাই 
আঅশোক-৬-অশোক ) রিজিয়াতে--বক্কতিয়ার ও ঘাতক; 
গুগুয়ীক-এ-পুষ্তীরীক্ষ, ' মহাপ্রস্থানে- শ্রীরষ্চ ) বিরাজ 
বৌ" তার লর়মা-তে- রাবণ ) রীতিমত নাটক-এ 
_্দিগন্ঘর ) শ্যামাতে- চন্দগীনক ; যোগাযোগো--মধুস্দন ; 
অচলায়-_কেদার $ বিজয়া-তে--রাসবিহারী, ঈষ্েন ) ঈক্ষ- 
যজে- দক্ষ? বৈকুণ্ঠের খাতায়__কেদার ; অস্িমানি্ীতে 
--রাজ! বীরেন্ত্র সিংহ; ভীবনরজে_ নাট্যাচা্া অমরেশ ) 
উড়ো! চিঠিতে-_স্ুনীল ? মায়াতে-_দ।দা মহাশয় ) ॥ মাইকেল 


মধুক্দনে- মাইকেল ) দেশবদ্ধুতে--কল্লোল ) বিপ্রদাসে__ 
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বিপ্রধাস) বিজু ছেলে-তে_যাদব ) পরিচয়ে--বীক 


বাছাস্থুর) তখৎ-এ-তাউসে- জাছান্দারশাহ ; মিশর- 
কুমারীতে--সামন্দেশ। 

সীতা” নাটকের প্রথম অভিনয়-রজনীর পাত্র, পাত্র 

রাম--শিশিরকুমার 

লক্গণ-_-৬বিশ্বনাথ 

তরত -_-তারাকুমার 

শত্রঘ--৬তুলয়ী- বন্দোযোঃ 

বাঝ্মিকী--মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য্য 

বশিষ্ঠ--৬ললিত লাহিড়ী 

লব-_জীবনকুমার গাগুলী 

ক,শ-_ননীগোপাল সান্যাল পরে রবীক্রমোহন রায় 

শ্ক--৬যোগেশচন্দ্র চৌধুরী 

ছুম্থ-_৬অমলেন্দু লাহিড়ী 

সীত।__গ্রভা . 

শৃজ্রাণী--নিরুপম! পরে চারুশীলা 

আলমগীর” যেদিন অভিনীত হুয় সেদিন দেশবন্ধু 
চিত্তরঞ্জন দাস গ্রেপ্তার হ'ন। কিন্তু সংবাদ আসে-_ 
অতিনয় চালিয়ে যেতে । 

রিঘুবীরঃ যেদিন অভিনীত হয় মহাত্ব। গান্ধী গ্রেপ্তার 
হন। গাম্বীজীর অহিংস-নীতি তখন প্রবল আর 
'রঘুবীরে' দেখানে! হয়েছে অছিংসার দ্বারা দেশকে স্বাধীন 
করা যায় না। 

দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাস, দিঘাপাতিয়ার মহারাজ 
শিশিরকুমারকে রঙমঞ্চ নির্মাণের আভাস দেন কিন্ত 
দেশবন্ধু বা দিঘাপতিয়ার মহারাজার সে-বাপনা রব ছয় 
নি তাদের আকন্মিক মৃত্যুতে । 

আমেরিক!তে “সীতা” নাটক অভিনীত তচ্ছে স্পিন 
কার বিরাট রুঙগমঞ্চে যেখানে বৈদ্যুতিক ব্যবস্থায় সবকিছু 
নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে। প্রেক্ষাগৃহে মার্কিনফেশীয় দর্শকে 
পরিপূর্ণ তাই দেখে “ছুর্মখ” রূপী শীতল পাল ভীত হয়ে 
পড়েন। “মহার।জ+-_বলে তার মুখে আর কথ! সরে 
না। শিশিরকুম*র “রাম” সেজে সীতাকে বাতাস করছেন। 
ব্যপারটা বুঝলেন। বললেন__রে, ছুর্মুখ ভয় নাই, 
শেতাজ যবনের দেশে কেহ বুঝিবে ন। মোদের ভাষা, 
মোর নিকটে আষিয়। দণ্ডায়মান 'হুইয়া বলিয়া যাও।' 

শিশিরক,মারকে চলচ্চিত্র সম্পর্কে কোন কিছু জিজ্ঞাস! 
করা “হ'লে পরিষ্ক'রভাবে বলেন যে, তিনি গ্রেডের লে!ক, 
সিনেমার অন্ত তিনি ন'ন। 

[এই ক্লাস উপাদান হনব পাহাধ্য 
করেছেন জপোক কাজী] 





বল রীলেগ ৬ 
টব হীলে্ট 
পু গু 
শ্রাবিরূপাক্ষ 
গড ৬ 
|. ৰ 
বছর বিশেক কি তারও ছু'এক বছর আগেকার 
+%: বলছি । কলক!ত! বেতার কোম্পানীর খেয়াল হ'ল 
ফটলল খেলার ধার1-বিবরণা প্রচার করতে ভবে। 
হারের প্রোগ্রাম পরিচালক নেপেন মজুমদার মহাশয় 
$বপল খেল! দেখতে গেলে ট্েশনে থাকবে কে--অতএব 
কর ছুই সহকারী রাইচ।দ বড়াল ও বীরেন ভদ্র মহাশয়ের 
ও? ভার পডলো ফুটবল মাঠে গিয়ে সব ব্যবস্থ। করবার । 
রাইর্টাদ অঙগীতজ্ঞ হলেও খেলা বোঝেন ভাল কিন্তু 
+কতে একেবারেই নারাজ আর ভদ্র মহাশয় বকতে 
"৮ হলেও খেলা সন্ধে বলতে গেলেই একেবারে দস্ত 
ক৬মড-_কিচ্ছু বোঝেন ন।। কিস্ক রীলের আয়োজন 
£য়ে গেছে, তখন ত আর পেছনো চলে ন", ছুই মহা- 
্দীকেহই খেতে হল। 
সেই প্রথম কলকাতা ষ্টেশন থেকে ফুটবল রীলে। 
মেহুনবাগান বলাম ক্যালকাট! ক্লাবের খেলা-_মাঠে 
(লোক ধরেনা। চতুদিকে শুধু অগশিত কাল মাথা! । 
কালকাট। ক্লাবের ইউরোপীয় দশকদের ঠিক মাথার 
€পরের গ্যালারীতে বেতা'র কোম্পানীর লোকদের বসবার 
ভয়?) হয়েছে--আলাধ কোন কেবিন তখন ছিল ন] 
এসং পরিকল্পনাও হয়নি । সেই প্রথম পরীক্ষা কিনা ? 
যাই ছক শ্রোতাদের খেল: বোঝবার জুবিধের জন্তে 
'বেতার জগতে” মাঠের একটা নক্স! এঁকে সেটাকে আটটা 
পাইন দিয়ে ভাগ ক'রে নম্বর দিয়ে মেওয়াহল। বল 
কান্‌ জায়গায় আছে সেটা সেই চৌকো ঘয়ের নম্বর 
দেখে বলে যাওয়ার ব্যবস্থা. হল। কেন দিকে ত্রটা 
কিছুই. নেই। 
কুটবল মঠে মাইক্রোফোন বিয়ে তার সামন বলে 


ধর খ্যবস্থা সে লষয় কিছু ছিলনা ।: টেলিফোনের 
৮ 














যন্ত্রের মত একটা! যন্ত্র সুখের সামনে থাকতো _মটি মুখের ]. 
সামনে ঝুলিয়ে মাথ। আর গালের সঙ্গে বেধে দেবার . 
ব্যবস্থা কর্তৃপক্ষ করে দিয়ে গেলেন। পে এক কিন্তু ত- 
কিমীকার ব্যবস্থা ! ৃ 

বেতারের সে সময়কার বড় সাহেব ছিলেন বদ্রাগী 
ষ্টেপলটন্‌ সাছেন। ভদ্রলোক তার সহ্কারীদের যেমমি 
ভালবাসতেন তেমনি খিঁচতেন। তিনি এসে ভক্ত মহণশয়কে 
সতর্ক করে দিয়ে বললেন, যে খবরদার বেশি &েঁচিও না 
যেন, চতুপিকে সাছেব মেমরা রয়েছেন, ওঁরা বিরন্ক হতে 
পারেন। 

ভদ্র মহাশয় মাথ] নেড়ে বললেন, সে বিষ্নয়ে ভেবন! 
সাহেব আমি চুপি চুপিই বলবো । মনে মনে ভাবলেন, 
চেঁচামেচি করবার জন্তই ত আস হ'ল, এ আবার কি 
হুকুম! যাই হ'ক প্রতিবাদ করে লাভ নেই.*.এখন 
মুখের সামনে যন্ত্র আটা হয়ে গেছে। মাচেৰ মেমের! 
বারবার ওপর পিকে চেয়ে দেখতে লাগলেন, আর মুচকে 
মুচকে হাসি। সঙক্কোচ জিনিষটি ভন্্র মহাশয়ের কিঞ্চিৎ 
কম হলেও সাহেবদের সেই অবিরত _চাউনি আর মেম 
স|ছেবদের হাসি অসহা হয়ে. উঠতে লাগলো । তখনে। 
খেল! আরম্ভ হয়নি। সংয়ের মত পটি বেঁধে বীরেনবাবু 
বসে আছেন। | রঃ 

রাইটাদব!বু পাঁশে বিরাট বপুখানি নিয়ে অঙ্থাভাখিক 
একটা গাভীধ্য নিয়ে বসে আছেন। 

বীরেনবাবু বললেন, ভাই রাই, তুমি খেলোয়াড়দের 
ন/মগুলে! বলে যাও ভাই, আমি ত” কাউকে চিনি ন। 
ততক্ষণ যন্ত্রর্ট। তোমার কানে মিই। 

রাইবাবু সিক্কের রুমালে গেঁফট। মুছে ম্বভাবসিদ্ 
গন্ভীরভাবে বলে উঠলেন, ঘাবড়াচ্ছ কেন, শিডিরারিকাদি 


বলছি, তুমি বলতে স্মুর কর। 
বীরেনবাবুর উদ্দেম্ত-_-একবার রাইটাদ মুখের সামলে 


সেই ঘোড়ার ঘাসের থলির মত যস্ত্রা এটে বসেন। 
তাই গন্ভীরভাবে কান থেকে যন্ত্রটি খোলব্র্‌-শারোজন 
করতে করতে বলে উঠলেন,, আছ! ততক্ষণ লি, 
খেলা চললে ্ কোথায় 'বান্ছে, : রে আমি 


ঠিক বলবো 


7 
ডঃ 


0শে পাবেন 
তে ) ৬ ্ 
৫ টে 

০১শে পাতা, 

শ্রণাশপ্পে! ৬ 


শালী 


রাইচ।দ চটে গেলেন, খিচিয়ে বলে উঠলেন, দেখ. 


বীরেন ও রকম করলে মাইরি আমি এখান থেকে উঠে 
যাব বলছি। 


বীরেনবাবুও তৎক্ষণাৎ বলে উঠলেন, আরে বাবু 
রীলের জন্তে কি শুধু একা আমিই দায়ী। তবে তুমি 
এলে কেন ? 


রাইর্টাদ তার মুখের দিকে কটমট করে চেয়ে বললেন, 
আমি পারে থেকে বলছি তঃ! 

বীরেনবাবু বললেন, পাশে থেকে বল। আর মুখের 
সামনে যস্তর বসিয়ে বলা এক হ'ল ?.  প্রাঙাদের সুবিধের 
দিকে একটু লক্ষ্য রাখা চাই' ত! 

আাইাদের বিট ০ 


ষ্ঠ ধ্ব 


ার রা আবু রব গেল। 








শারদীয়া চিত্রবাদী 


পাশেই ঘেতারের কণ্টে। 
বিভাগের সঙ্গে কথাবার্তী কইন।নু 
অন্য ফোন। সব সেই গ্যালারির 
ওপরে। | 
জ্রীং জ্রীং ক্রীং! 

ার্ট ! 


বীরেনবাবুর মাইক্রোফোন সম্জ।র 
হয়ে উঠলো । তিনি সুরু করলেশ, 
নমস্কার! এখন আমরা কলক!ত' 
ফুটবল খেলার মাঠ থেকে রীলে 
আরস্ত কচ্ছি। আজ মোহনবাগাণে 
সঙ্গে কা।লকাটা ক্লাবের সেমিফাইনাল 
রীলে-_খুড়ি-_খেল। হচ্ছে। ম'ঠে 
দু দিক থেকে ছুদল এসে টীি- 
য়েছেন। ও রাই, লামগুলো বল্ন': 
ভাই! 

রাইটাদ তন্ত্রধারকের মত নাম 
বলতে নুরু করলেন, বীরেনবাবু 
পুনরাবুক্তি করতে লাগলেন। সাহ্বে 
মেমেদের মধ্যে ঈনৎ বিরজির সঞ্চার হতে লাগলো! । 
পাশে বসে ভ্যাজর ভ্যাজর করলে এ সময় কার আর 
পুলক জাগে বলুন ন। ?£ যাই হুক, এ পর্য্যন্ত বে* 
নিব্বিবদে চললো । তার পরই হ'ল বিপদ্‌! 

বীরেনবাবু রামের ঘাড়ে শ্বাম এবং শ্ামের ঘাে 
রামকে চাপিয়ে প্রাণভরে বেভ্যুল বকে যেতে লাগলেন 
আর রাইবাবু মাঝে মাঝে অসহা হয়ে উঠলে গুতো দিয়ে 
বলতে স্থুরু করলেন, দুর, কি সব দুল বল্ছিস। 

গুতে। দিতেই বীরেনবাবু যক্্রে হাতট। চণপা দিয়ে 
রাইবাধুকে বলতে থাকেন, বেশ বব। তোমার মুখে এট 
এ'টে দিচ্ছি, তুমিই কারেক্ট করে বল। 

র/ইবাবু শাস্ত হয়ে খন একেবারে । পাছে বারে 
ুস্কিলে ফেলে ভেবে তাকে আশ্বাস দিয়ে বলে ওঠেন, থাক্‌ 


থাক এইবার ঠিক করে বল। 
বীরেনবাবু পুনব্নায় আ.রজ্ভ করেন, মাঠে খেলা দেখা? 















শারদীয়? চি্রবাণী 


চনে আজ অসম্ভব ভীড় হয়েছে । বল ভ্রতগতিতে এক- 
নূর এর পায়ে লেগে ওর পায়ে গিয়ে লাখি খাচ্ছে! 
নল চলেছে ছ,নম্বর ঘর, ছ নম্বর, ক্যালকাটার গোলকীপ'র 
দপস্থর থেকে বল শুট করে ন'নম্বরে পাঠিয়ে দিলে । 

রাইবাবু এই সময় বীরেনবাবুর জাম।র ছাতা ধরে 
টেনে বাধ। দিয়ে বলে উঠলেন, ছুর ও বুঝি কালকটার 
গালকীপার ? ও সেন্টার ফরওয়।ড 4 

বীরেশবাবু তৎক্ষণ|ৎ ভ্রম সংশোধন করে বলে উঠলেন, 
(শামশাই মাফ করবেন ইতিপূর্বে শ্রী যে ছ+নস্বর থেকে 
নঃখর খরে বল্‌ গেল সেট' গুট করেছিলেন ক্যালকাটার 
,স্ট|র ফরোয়!ভ। 

ইত্তিমধ্যে চার পাচজন নল শুট করতে করতে এগিয়ে 
(গেছেন হঠ।|ৎ মোহনব।গ!নের এক খেলোয়াড়ের সঙ্গে বল 
2য় ঠোকাঠুকি করতে করতে কি রকম ফাউল হয়ে 
গেল। 

বীরেনবাবু বলে যেতে লাগলেন, সাত *ঙ্গর ঘরে 


ঞদেখলে তীর হেত ও 
ঠহলোমছীরে . ঘাযোর ও 


দে 





ধৃতি শাড়ি "টুইন লংরুথই চাই 


ঘে ছেতুহছা 
ব্যষহারে অনেক বেশী টেকসই 
আন) মিল হইতে দন্ভা 


বউ 
গু মোটা ও মিহি সব রকম পাওয়া হায় 
গ 


পাড়ের ও রভের ।বচিত্রো সম্বন্ধ 


উই. 


একট। ধাকাধ।ক্কি হয়ে গেল। ?রফারী হুইসিল দিতেই 
খেল] বন্ধ। এইবার একজন বল মারছে-বোধ ছয় 
সেপ্টার ফরোয়াড”। 

_-ধ্যেৎ! হাফ ব্যাক !-_রাইবাবু ভূল শুধরে দেন। 

_ আজে হা|হাফ ব্যাক! গুট করেছে, বল তিন 
নম্ঘর চার নম্বর পেরিয়ে একেবারে ছ*নস্বর ঘরে-_দিলে 
দিলে দিলে । এ যাঃ_-এঃ একেব।রে রগ থেসে বেরিয়ে 
গেন। ন|ঃ মোহনবাগ।নের আজ খুব বরাত খার।প, 
দেখছি। মাঠে যাচ্ছেতাই করে সবাই চেচাচ্ছে। যাক 
আবার সুরু হল। 

খেল দেখতে দেখতে ও বলতে বলতে কখন যে গলার 
স্বর পঞ্চমে চড়েছে তা বীরেনবাবুও টের পান নি। ওদ্দিকে 
সাহেব মেমেরা ক্ষেপে আগুন। নিজেদের ভাষায় বক্তার 
উদ্দেশ্টঠে ভার। যে ভাল ভাল বিশেনণ প্রয়োগ করছেন তা 
তাঁদের মুখভঙগী দেখেই বেশ বে!ঝ। গেল। একটি মেম 
শেন পর্যাস্ত আর থাকতে না| পেরে বলেই ফেললেন 








৬0 


স্ব 500. 91059) 5015, 7399৮ বাবু একটু 
খন্ডে কথা বলবেন কি? 

বীরেনবাবু বিরক্ত হয়ে সে দিকে চাঁইলেনও না! জবাবও 
দিলেন না । রীলে কর! হচ্ছে--আস্তে কি বল। হবে? 

হাফ-টাইমের সময় বড় কর্ত। ষ্টেপলটন্‌ ছুটে এসে 
বললেন, 211. 005015,5001256 515006 1015556 1 দয় 
করে চেঁচিও না। সাহেব মেমের! বলছে ভবিষ্যতে এখানে 
আর আমাদের বসতেই দেবেন1। 

বীরেনবাধু বললেন, সাহেব আন্তে বললেও যে বিপদ 
ওদিকে কণ্ট্টোলের লোকের! যে পঞ্চাশবার বলছে গল৷ 
তুলুন যশাই, নইলে, কিছু গুনতে পাচ্ছি না_গীঁজা খেয়ে 
বিমুচ্ছেন নাকি ? 

সাহের নিজেই তখন ফে|ন ধরলেন। কণ্টোল 
রুমের সঙ্গে কথ! বলে বোধ হয় বীরেনবাবুর কথার সত্যতা 
যাচাই করে নিলেন। শেন পর্য্যন্ত রফ! হছলে।-_মিডিয়ম 
আয়া দাও ! 

পুনরায় খেলা! নুরু হল । 

এবার বীরেনবাবু সকলকে সন্তষ্ট রাখতে লগলেন। 
গোল হব হব সময়ে চে'চান আর বাকী সময় প্রায় বিড় 
বিড় করতে থাকেন। রাইটাদের আর সাড়াশব্ব নেই 
খেল! দেখতে দেখতে তত্র হয়ে এই এই...হায় হায় হায় 
৭ করে চলেছেন ॥ 

'বীরেনবাবু বাক! দিয়ে বদি সে সময় বলে ওঠেন, ও 

রাই কি হচ্ছে, একটু বলে দাও! 

রাইসাবু খেলোয়াড়দের দিকে হা! করে চেয়ে থাকতে 
থাকতে বীরেনবাবুকে হাতের কছুয়ের ধান্কা দিয়ে সরিয়ে 
বিরক্তভাবে বলে ওঠেন, আঃ চুপ কর না-_-এ সময়**' 

কথাটা "যার শেষ হয় না। যেন বীরেনবাবু চুপ না 
করাতেই মোহনবাগানের খেলোয়াড় বলটা ্রতিন্বী 
গ্রোলে ঢোকাতে পাচ্ছে না 1, 





শারকীয়া ভিজবাণী 
ঠিক এমনি সময় ক্যালকাটার গোলের মুখে দড়'ন 
করে মোহনবাগানের কে একজন বল মারলে আর বীরেন. 
বাবু চীৎকার করে বলে উঠলেন_হ্াওবল্‌! . 
যেমনি হ্যাগুবল্‌ বল! আর অমনি রাইঠান্দ থেকে আরম 
করে গ্যালারীশ্ুদ্ধ সাহেব মেম হেসে লুটোপুটি। 
বীরেনবাবু ভাবলেন, তাইত এতে হাসির কথাট। ক 
হল? রাইচাদকে জিজ্ঞাসা করলেন, কি হুল.বল দেখি 
রাই! 
রাইবাবু ছেসে বলে উঠলেন, হ'ল তোমার মু । 


গোলকীপার বল ভাতে পধূরলে সেট! কি স্বাগুবল হয়বে 
গাধা? 


বীরেনবাবু বললেন, তাই ন|কি! কিন্তু এর আণে 
যে কতকক্ষেত্রে.****, 

ভার আলোচনা শেন হন।র ০৪ বাশি বেছে 
উঠলো-.-ফুর্ব্‌ ! 

খেলা শেষ হয়ে গেল সেদিনের মত। দ্ু পক্ষই 
নির্গোল। কিন্তু গোল বাধলে! অফিসে গিয়ে। রাইটাদ 


রেগে নেপেনবাবুর ঘরে গিয়ে অভিযোগ পেশ করে বল 
লেন, নেপেন দা, দেখুন সত্যি যদি ফুটবল, ক্রিকেট রীলে 
করাতে চান তাহলে একজন ভাল লোককে দিন। 
বীরেনের মত এরকম আহাম্মখকে আমার সজে পাঠাবেন 
না। যাঁখুশী বলে যায়-_খেলার “ক” 'খ+-ও জানে না_ 
ছিঃ ছিঃ, একেবারে অপ্রস্ততের একশেষ ! 

বীরেনবাবুও বলে উঠলেন, মশাই, রাইয়ের মত 
ভ্যাবাচাকা*মার্কা লোককে নিয়ে রীলে করতে পাঠাবেন 
না কখনও আমার সঙ্গে। বাবু একেবারে সাছেৰ মেম- 
দের মুখ দেখে নজ্জায় মরে গেলেন। একট! জিনিন ত 
আমায় বললেই না উপরস্ কেবল বলে, চুপ করু, চুপ ক! 
সিম্পলি ডিস্গাষ্টিং! 

ছটি আঙ্গুলের অগ্রভাগে সিগারেটটি চেপে ধরে টানতে 
টানতে সহান্তমুখে নেপেনবাধু বলে উঠলেন, তাই নাকি! 
আচ্ছা, আজ ত* তাহলে রীলেট। শুনলে হ'ত ছে! 

ইতিমধ্যে ষ্টেপলটন সাহেব চুরুট-মুখে বেতার অফিসে 
ঢুকেই সরাসরি নেপেনবাবুর ঘরে ঢুকে দ্িজ্ঞাসা করলেন, 
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মঠ ?.) 
একগাঁল হেসে শ্বচ্ছন্দচিতে মঞ্্মলার অশাই বে 

"লেন, ওঃ 1 জিম্পলি চাগিং। : ( সত্যি) চমৎকার 1) 


(মিঃ মন্ভুমদার, আমাধের ফুটবল রাঁলে 


মণিপুরী 


ৃ £ রীলরনি 
| 1 1 
মে 


গুল আতম্বা সিং 


| বন্তমানকালের মণিপুরী নৃতাকলায় খরু আত্তম্বা সিং হলেন প্রবীণতম ও শ্রেষ্ঠ 
রবীন্দ্রনাথ যখন শান্তিনিকেতনে মণিপুরী নুত্যশিক্ষর 
প্রবর্তন সুরু করেন তখন খগুক্ুজীই ছিলেন তার প্রধান সহযোগী এব" উৎসাভী 
বহু তথ্যপূর্ণ এই রচনাটিতে 
মণিপুরী নৃত্যের ইতিহাস ও তার বিভিন্ন ধার! নিয়ে সরস আলোচন। করেছেন । | 


যাখক এবং ঘাহক। 


উদ্যোগী । বর্তমানে তার বয়স একাত্তর বছর । 

মণিপুররা্ ভাগ্যচন্ত্রের রাজত্বকালে তদীয় মাতৃল 
থেলেই লুংলা তেলছেইব'_মৈর!ং নাঁমক স্থানের রাজা 
ছিলেন__মৈর!ং অতি ক্ষুদ্র রাজ্য। মাতুঙ্ল একদিন মচা- 
রাজের কাছে আরও কিছু জায়গা চাইলেন--মহারাজ বিনা 
অপতিতে কিছু জায়গা ছেড়ে দিলেন। কিছুদিন পর 
পর আবার কিছু দ্বায়গ। চাইলেন সেবারও মহারাজ 
কোন আপত্তি করলেন ন-কিন্ধ তৃতীয়বার মহারাজ 
দিতে আপত্তি করলেন--তখন মাতুল ব্রহ্মদেশের রাজার 
সাহায্য নিয়ে মণিপুর আক্রমণ করলেন-_মঙ্তারাজ বুদ্ধে 
পরাজিত ছয়ে আসাম রাক্জো গিয়ে আশ্রয় নিলেন 
রাণাদর সংগে নিয়ে। ছুই পুত্র মধুচন্ত্র ও লাবণ্যচন্দ্র লন্দী 





পু আতগ্বা সিং 


ঁ 
% 





হলে! শকুর ভাতে । মণিপুরবাসী মহারাজ ভাগ্যচন্ত্রকে 
ভ্ঞানতো ঈশ্বর দলে রাভার অভাবে সারা মণিপুর হলো 
ঘয়মান | 

অংস'মের রাভ। স্বগদেন আশ্রয় দিলেন মহারাজকে, 
কিন্তু মাতিলের কাছ থেকে এলো চিঠি--যহারাজকে 
তাড়িয়ে দিতে নতুবা মেরে ফেল্তে | কারণ, ভাগ্যচন্তর 
অত্যন্ত ছুষ্ট প্রকৃতির লোক, তাকে জাশ্রয় দিলে আসাম 
রাজ্যের অকল্যাণ হবে। আসামরাজ মন্ত্রীদের সংগে বসলেন 
পরামর্শ করতে। মন্ত্রীদের একজন বললেন-_আমরা স্তনেছি 
মণিপুররাজ ঈশ্বরতুল্য-_যদি তাই হয় তবে আমাদের যে 
পাগল] ছাতী আছে, তার কাছে মহারা্ধকে পাঠানো 
হোক, উনি যঙ্দি সতি) ঈশ্বরতূ্য হন তবে পাগলা হাতী 
ধরতে পারবেন, অন্তথায় হাতীর পায়ে প্রাণ দেবেন। 
মহারাজকে জানানে। হলে! হাতী ধরধার কথা এবং ময় 
দেওয়া হলো তিন দিন-_মহারাঁজ মহা রাণী মনের ছুঃখে 
এই অগ্নি-পরীক্ষার কথা জানালেন অন্তরের দ্লেবত। গোবিন্দ- 
জীকে। ভক্তের আহ্বান পৌছলো ভক্তের তগবানের 
কাছে আগের দিন রাত্রে হ্বপ্রযে!গে মহারাজকে দেখা 
দেন গোবিন্দজী এবুং অতন্ত দিনকে বলেন__“রাজ! তোমারি 
কোন ত্র নেই তুমি রণ হচ্ছে যাল! প্ধপ করবে এবং 


8.2 | 





২ 





মণিপুরী “বসম্ত-রাস' নৃতো বৃন্দার ভূমিকায় একটি বিশেষ 
৯ নুতা-ভঙ্গীমায় রেবা দও 


পরাস্ত ক'ৰে,নিজ রাজ্য পাবে__কিন্ত তামার বিগ্রহ তৈরী 
করে ভূমি রাস-উৎসব করবে শ্রীবন্দাবনের মতো। তুমি 
ভাল করে আমার রূপ গ্ভা।খে, মণিপুরের কাছে 'নোম।ই- 
জিন+ পাহাড়ে “কাইন+ নামক স্থানে একটি কাঠ।ল গাছ 
দেখতে পাবে, সেই কাঠাল গাছ কেটে আম।র এই মৃত্তি 


তরী করে প্রতিষ্ঠ। করবে । পরের দিন সর্ববসমন্সে 
যখন মহারাজ পাগলা হাতীর সামনে গেলেন_-তখন 
হাতী শুঁড় মাটিতে লাগিয়ে এবং সামনের ছুই প নত 
ক'রে মহারাজকে প্রণাম জানালে! এবং মহারাভ তার 
পিঠে উঠে ঝসে চামর ব্যজন করতে লাগলেনু এবং 


চারিদিক থেকে জয়ধ্বনি উঠলো-_ভগবান_ মহারাজ 


তগবান | 

আসামের র্ধজ।.ক্ষম| প্রার্থন। করলেন তার সেই 
ব্যবহারের জন্যে । মহারজ ভাগ্য কিছুদিন পর ফিরে 
 গেগ্েন মণিশুরে এবং নাগাবেশে বাস্‌. করতে লাগলেন 


'রাজাস্রাণীর কাছে নাগান্েশে, মাতুল 'রাজার, 






ডা দেখা ডে রথ লন-প্রহরীর। কাধ .দিলৈ।। 


ৃ নি করতে, যাবেনু-শবং রর 


শারদীয়া ভিত্রঘাশী 


দিলো । ভাগ্যচঙ্র একেবারে মাতুল- 
রাজ|র সম্মুখীন ₹*য়ে এক আঘতেট 
তাকে করলেন দ্বিখপণ্ত এবং নিজের 
পরিচয় দিলেন সবার কাছে। "প্রজ।র। 
তাদের রাজাকে ফিরে পেয়ে খুবই 
তনন্দিত হলো। ভোগবিলাসের 
ভিতর দিয়ে দিন বেটে যায়__ 
মহারাজ ভূলে গেলেন গোবিন্দজীর 
কথ! । অ।বার একদিন স্বপ্ন-যোগে 
গো'ন্দজী দেখ! পিলন মহারাজকে 
এবং স্মরণ করিয়ে দিলেন পুর্ব কথ|। 
প্রধিন প্র।তে মহারাজ লোকজন- 
সহ গেলেন নোমাইজীন পাহাড়ে__ 
কিন্ত সারাদিন তন্ন তন্ন করে 
থুঁভেও পাওয়! গেলনা কাঠাল 
গখভের সন্ধ!ন। মহারাজ মনের দুঃখে লোকজনদের 
বললেন__যর্দি কঠাল গ|ছের*সন্ধান না পাই তবে আমি 
র!জদালীতত ফিরে য।বো না” কাতর প্রার্থনা জানালেন 
গেবিন্জীকে--তআবার রানে স্বপ্নে দেখতে পেলেন 
গোবিন্জীকে । “কাল প্রভাতে “কাইন।” নামক স্থানে 


কাঠাল গাছ দেখতে পাবে গোধিনজী বললেশ মহা- 
রাজকে এবং সেই সে র|স-নৃত্যের ভংগী-9 দেখ।লেন 





শুরু র্যাযুবী সিং_হদঙ-বিপায়দ__ মণিপুরী .. 


-পুতো ভার মদক্ত সং প্র/ণ-প্রতিষ্ঠ।র সম্রায়ক 


শারকীরা ভিতবাণী 


তাকে। তার পরের দিন প্রভাতে 
এহারাজ কাঁইনা-য় গিয়ে কাঠাল গাছ 
(পখলেন এবং তিণখণ্ড করে সেখান 
"ণকে নিয়ে এলেন। 

£কটে গে।বিনজীব মুদি ৫ 
ঞভিষ্ঠ! করা ভলো এনং 
বিখা।ত গ!য়ক, বাদক 


এর এক খণ্ড 
তবা করে 
শতনে থাবা 
ও পুতি 
'লাক ছিলেন তাঁদের পেকে বূল। হলা 
'সলীলার কথা । 
ভাগ)চন্দ্র খহারাজের মতা 
কুমুদিনী-- মহারাজ যর 
[ছে তংগা কথা বলেছিলেন-_ 


7।ইচলা 


উনি ওস্তাদদের সহাষো প্রথম 
তংগীর ও ছ্রেলেদের ভংগী ঠৃতবী 
করেন 'এসং রাজবাড়ীর মেরেদের 
শিখিয়ে দেন। সবই হলো, কিন্ছ 
গে।বিন্দজী এক।, রাসেশ্বরী শ্রীরাধিকা 


৬ 





“বসন্ত রাস” নৃত্যে শ্রীক্কফ-রূপে নীলিমা দাস 


হী চি 


ক 
॥ 
॥ 


৬৩ 





বিসম্ত-রাস” নৃত্যে ্রীরাধ।র স্মিকায় মাধুরী ঘোষ 


নল] তলে রাস হনে কি ক'রে-_-সেই সময় মহারাজ ভাগ্য- 
চজ্জের কন্ঠা-_অপূর্ব সুন্দরী ভক্তিমতী “সিজ্জালায়রেবী”কে 
রাদ। ক'রে গোবিনভীর পার্খে ঈ।ড় করানো হয় এবং রাস- 
উৎসব সম্পন্ন'হয়। সেই থেকে গোবিন্দভীর পুজা-অর্চনার 
ভর পড়লো র[জকন্তার হাতে । রাজকন্তাও গে!বিন্জীকে 
স্বামী ভ্রেনে নিজেকে বিলিয়ে দেয় তার পায়ে। মণিপুরে 
প্রবাদ অ|ছে যে-রাজকন্ভার বিহ্বানীয় নাকি কোন কোন 
দিন গে[বিন্দজীর চুড-ধরা-বশী ইত্যাদি পাওয়া যেতো। 
মহারাজ ভাগ্যচন্জের সময় থেকে আজ পর্য্যস্ত মণিপুরে 
“মহার|স” প্রধান উৎসনরূপে চলে অস্ছে। মণিপুরের 
বিখ্যাত নৃত্য গুরুদের মধ্যে গুরু মুক্তার সিং ছিলেন সর্ব- 
গুণে গুণী । তার পুত্র থোকু চোং আংগাহা!ল” এবং ই 
সময় আরও. কম্মেকজন্: গুরু ছিলেন-_“ গুরু হুই দুম্‌ ঝুল ৃ 
অচ2১, ”হুই দ্রুম রর সং”. দখুমূলম্ব।৮ রা বর্তম]নে ইছ- 
জগতে, নেই তবে এঁ দ্র ছাদে রস ্কয়েকজন এখনও 
জীবিক আছেন ঠক ৯2 উদয়শর় 
সংগে ঃ ৭২ বছর" হা | আমি খুব ছি 
বেল: কেবেছি ও চোং আংগাহাল-র 










৩৪ 





মণিপুরী র]স নৃত্যের আর একটি ভঙ্গিমায় সীতা ঘেষ 


কাছে। তারপর বড় হ?য়ে উপরোক্ত আরও তিনজন গুরুর 
ক|ছে নাচ, গান ও মুদঙ্গ শ্ক্ষি করেছি। আমার বয়স 
নূর্তমানে ৭১ বছর--আমার জীননের ১৫ বছর কবিগুরুর 

ংগে কাটিয়েছি শাস্তিশিফেতনে। যাকৃ বর্তম।নে 
মণিপুরে আরও ২৩ জন বয়োবুদ্ধ গুরু আছেন--আমার 


গুরুভাই এবং সঙ্গী য়্যামুষী সিং বিখ্যাত “গুরু ওয়াহেম্বম্‌ 


চোওনা খোংমা”-এর কাছে মুদজ শিক্ষা করেছে ও গুরু 
আংগাহাল ও গুরু লেম্‌ ভাং আংগুতে!র ও আমার কাছে 
নৃত্য শিক্ষা করেছে__বত্বমানে সে মণিপুরের বিখ্যাত 
মুদজ-বামকদের মধ্যে অন্ঠতম | 

মণিপুরী নাচের মধ্যে ভংগী হুই প্রকার-_-ছেলেদের 


ও মেয়েদের । বৃন্দ[মপারেংও ছুই প্রকার । খুরুং পারেং শুধু 


মেয়েদের নাচ-_এই পাচ রকম নাচই আসল এবং প্রথম 
রাস থেকে আজ পর্যস্ত চলে আসছে__ভংগী-নাচের বোল 
ব| নাচের টেকনিক সকল ওস্তাদেরই এক | অন্য।ন্ত ম।চের 
কিছু কিছু তফাৎ আছে। প্রবাদ আছে, ভংগী-নাচ কুল 
শেখালে বা..ভুল নাচলে পপ হয়। এছাড়া! লায় ছার 
ওবা, ৃ ক" ইসে, পুং চালন, থদ্থ|ল চে|ংবা নন! ধরণের 


% 
বধ 


কচ, ছে মণি ন।চ-গানও বে!লের সংগে হয়। 
এ আসল ৫টি: নু]ঃচ জান্লে বোল, তৈরী করে 





শারফীয়া ডিত্রবাণা 
অন্ত ন।চ তৈরী করা যায় এবং গুরুর 
তাই করেন। মণিপুরী নাচে তাগুব 
ও লান্ত আছে-- ছেলেদের নাচ 
তা'শুব উচ্ছল ক'রে অর্থাৎ লাফিয়ে 
করতে হয়-__কিন্তু মেয়েদের নাচ লঃস্ু 
_তাদের নাচে বেশী লাফানে। 
উচিত নয়। 
বর্তমানে মণিপুরীর নামে ন(ণ1 
রকম মেশানে নাচ চলছে--আমা৭ 


মতে ধারা শিক্ষক তাদের এসএ 
করা উচিত নয়__তাতে মণিপুব। 


নাচের আনম নষ্ট হয়ে যাবে এব 
ধারে ধীরে আসল নাচ লুপ্ত হয়ে 


যাবে। 
| আমার প্রিয় ছাত্রী ও ছাত্র “নৃত্যঙারতীর প্রতিষ্াত্রী 
ও পরিচালক নীলিম1 দাস ও প্রহলাদ দ)/স আমার কথাকে 
বাংলায় সাজিয়ে দিয়েছে-_ তাদের আমি জান।চ্ছি আন্তরিক 


আশীর্বাদ লেখক । | 
উঠে এ 


শারদলক্ষমী আবাহনর ভর অর্ঘ 





৬৭ 
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সদ খু 


হস 





বে 
নত 


সদ মহ 


এম পি প্রোডাকসন্সেন্ন হাস্যকোতুকোজ্দ্বল চিত্র চিত্রবাণী 
'সাড়ে ছুয়াত্তর'-এর নায়িকা লঘাগতা 
স্াচত্রা সেন ৪ ছবিখানি বর্তমানে ভ্রত সমাপ্রিমুখে 





শারণীয়। 
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ভ্যমুক্ত 'উষাকিন্পণ' ছবিতে নিস্মি 


চিত্রবাখউ ৩ 
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উপন্যাসের 
জাপার 


ধা রও এটি ও হস চর ৬ ও ০08৮3 গত 


বিপিনবিহারী: ল্লায় 


$ 


ৃ আমি একজন সাধারণ “দর্শক” মাঝে মাঝে একটু 
আনন পাবার জন্তে ঘণ্ট। ২৩ সময় কাটাতে যাই ছবি 
দেখে। কিন্তু নতুন ছবি দেখতে যাবার আগে, অর্থাৎ 
টিকিটের দামটা খরচ করে ফেলবার আগে, একবার পত্র- 
পরিকাগুলি পড়ে দেখি, তারা ছবিখান। সন্বদ্ধে কিরকম 
মন্তব্য করেছেন- উদ্দেশ যে, আমার নগদ পাচ সিকে বাজে 
ছবি দেখে অপব্যয় না হয় (অবস্ত এ প্রবন্ধে আমি কেবল- 
মন বাংল! ছবির কথাই বলছি )। কিন্তু এখানেই হয় 

মুস্কল, যতই কাগজ পড়তে থাকি ততই মস্তি বিভ্রান্ত 
[হতে থাকে । কারণ, দেখি. যে একই ছবির সাতখান। 
[কাগজে সাত রকম সমালোচন! বেরিয়েছে, এমনকি, যে 
'ছদিকে একটা কাগজ উচ্চ প্রশংসা] করেছে, অপর একটা 
কাগজ তার যথেষ্ট নিন্দা করেছে। অবশ্ত এব ব্যতিক্রম 
।আছে, ধদি সত্যিকার উৎকৃষ্ট ছবি হয় ( ছুর্ভ।গ' বাংল! 
রঃ বাংল: ছবি সে পর্যায়ে পড়ে হয়ত বছরে ছু'বছরে 
একট] ) তাকে সকল কাগজই প্রশংসা করে। সাধারণতঃ 
কিন্চ দেখতে পাই সমালোচনা-টবচিত্র্য, যাতে আগেই 
বলেছি আমার মত লোকের ধাধা লেগে যায়। অব্য 
নুন ছবির উৎকর্ষের মান নিদ্ধীরণ করবার আর একটা 
উপায় আছে, সমালোচকের! যাই বলুক, যে ছবি এক, 
হই বা বড জোর তিন সপ্তাহ দেখানোর পর উঠে যায়, 
তাক বাজে ছবি বলেই ধরে নেওয়! চলে, কিন্ধু সকল 
ঘর এ-উপায়ের ওপর নির্ভর করে থাকা চলেনা, কারণ 
1১লে নতুন ছধি দেখতে অন্ততঃ একমাস অপেক্ষা করে 
8১ হয়। 










ব্যাপারট। কেন এমন হয়? চিস্তা করে দেখে এইটুকু 
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বুঝেছি যে, এদেশে চিত্র-সমালোচনার বা চিত্র- 
সমালোচকের কোন নির্ধারিত মানদও নেই, সমালোচনাটা 
হয় একেবারে 511500%5 অর্থাৎ ব্যক্তিগত, 01১6০৮%5 
অর্থাৎ বস্তগত সমালোচনার কোন মানমও নেই। কথাট৷ 
আর একটু পরিফ্ার করে বলি। চিনত্র-বিষয়ক প্রত্যেকটি 
পত্রিকার একজন বা ততোধিক লোক আছেন, তারা 
নতুন ছবি প্রদশিত হলেই দেখে এসে একট! সমালোচন! 
লিখে ফেলেন। সেট। সেই ব্যক্তির শিক্ষা-দীক্ষা, অভিজ্ঞ! 
ইত্যাদি অনুযায়ী হয়, এই শিক্ষা-দীক্ষ। ইত্যামিরও কোন 
নিদিষ্ট মান নেই, কাজেই কারে! দৃষ্টিভঙ্গী অন্টের সঙ্গে 
মিলবে না। আগেই বলেছি, যদ্দি ছবি খুব ভালো হয় 
তার বেল! অন্ত কথা, রাম, স্তাম, যু সকল সম!লোচকই 
প্রায় এক ধরণের সমালোচনা লেখেন। কিন্তু “সাধারণ” 
পর্যযায়ে যেসব ছবিকে ফেল! যায়,__এবং সেই রকম ছবিই 
প্রতি মাসে গড়পড়ত। তিনটে করে “মুক্তি” পায়--ভার 
সমালোচন। নান! ধরণের হয়ে থাকে, কেউ বা বলে ভাল, 
কেউ ব! বলে মন্দ, কেউ বলে মাঝারি, আবার কেউ বা. 
ভাল, মন্দ বা মাঝারি স্পষ্ট করে কোনটাই না! ৰলে এমন 
বাক্জাল সৃষ্টি ক'রে সমালোচনা লেখেন, যার অর্থ 
আমার মত সাধারণ দশকের পক্ষেও বুঝতে পারা 
দুঃসাধ্য । কতকগুলি বড় বড় সাধারণের ছূর্ব্বোধ্য টেকুনি- 
ক্যাল কথ! দিয়ে এইসব সমালোচন। এমন ধোৌয়াটে 
করে লেখ' হয়, 'যার অর্থ এ-ও হয়, ও-ও হয়। যদি 
কোন সমালোচক লেখেন যে “অমুক এই ছবিতে উৎকৃষ্ট 
অভিনয় করেছেন, কিন্তু তার কথা আগাগোড়াই এত 
অস্পষ্ট যে প্রায় কিছুই বোঝা যায় না” তাছলে, পাঠক, 
আপনি কি বুঝবেন? আমি সে ছবিটি দেখেছিলাম এবং 
এই বুঝেছিলাম যে, যেহেতু উক্ত অভিনেতা একজন 
“নামকরা” ব্যক্তি, তার “অভিনয়” খারাপ হয়েছে এ কথ! 
বলবার সাহস সমালোঙ্কক্রের ছিল না, তাই ওই রকম 
পরস্পর বিরোষ্টী কা লি, যার কোন যানে, ছয় ন। 


“অপারেশুন সাক্ক ল ফ্ি্ধ রোগী নীক্চলে! এ 
সেই রক 


থা নু! 
বা পা নন সমালোচনাধুঁধোয়! একটি প্রথন্থে 
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বিশ্লেষশ.ও আলোচনা কর! সম্ভব নয়, সেজন্ত আমি এর 
একটিমাত্র দিক নিয়ে আলোচন! করবো । শ্রায়ই দেখতে 
পাই লমালোচক বলছেন, যে মূল উপন্তাসের কান্ছিনী 
নিয়ে চিত সৃষ্টি হয়েছে, চিত্রে অনেক স্থলে মুল কাছিনীর 
ঘটন! বা চরিত্রের অদল-বদল করা হয়েছে, “বইতে তো 
এ ঘটন। নেই, অথবা, এ চরিত্রের রূপ যা ফোটানে' হয়েছে 
তার সঙ্গে বই-এর সৃষ্ট চরিত্রের ঠিক মিল হচ্ছে না” এই 
ধরণের বিরুদ্ধ সমালোচন! প্রায়ই দেখতে পাই। এর 
ছু-একটি দৃষ্টান্ত পরে দিচ্ছি, আগে সাধারণভাবে 
জিনিসট! বিচার করা যাক। এ রকম সমালোচনা প্রযুক্ত 
হয় সাধারণতঃ যেসব বিখ্যাত ও জনপ্রিয় উপন্তাস থেকে 
চলচ্চিত্র প্রস্বত হয়ে থাকে, শর ংচঞ্জ, বঙ্কিমচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ 
প্রভৃতি বা কোন আধুনিক জনশ্রিয় লেখকের রচনা 
সম্বন্ধে অর্থাৎ যেসব বই সাধারণ পাঠকের কাছে স্থপরি- 
চিত। কথাটা এই দ্লীড়ায়, মূল উপন্যাসে যা যা চরিজ্ 
বা! ঘটনার সমাবেশ আছে, সবট! হুবহু ছবিতে তুলতে 
হবে? তা হতে পারে না, কিছু কিছু পরিবর্তন, পরিবর্ধন 
অবশ্থস্ভাবী, কারণ উপন্যাস, তার নাট্যরূপ ( বজমঞ্চে 
অভিনয়ের জন্ভ ) ও তার চিত্রনূপ ( ফিজ্মে তালার ভন্ত ) 
একবারে হুবহু এক হুতে পারেনা । তবে এটা অবশ 
দেখতে হবে পরিবর্তনের দ্বারা কোন চরিত্রকে ক্ষুণ্ণ কর! 
না হয়, অথবা ঘটন| সমাবেশে নূল কাহিনীর ক্ষতি নং 
হয়, অর্থাৎ মোটের ওপর উৎকর্ষসাধনই হবে পরিবর্তনের 
উদ্দেস্ত। উপন্যাস আমরা শুধু পাঠ করে তার ভাৰ ও 
রস গ্রহণ করি, সেই বই-এর নাট্যরূপ.দিতে হলে আবশ্তক 
অনুযায়ী বদল, ছ'ণটাই বা কিছু জোড়াতালি না দিলে 
তাকে রঙ্গমঞ্চে ঠিক ফুটিয়ে তোল! সম্ভব নয়। আবার 
চিত্ররূপ ঠিক নাটারূপ মিলেও চলবে না, এই মাধ্যমের 
উপযোগী করে $তোলবার জন্ত আরে' কাট-ছাট জোড়া- 
তালি- ইত্যাদির  প্রয়োক্ষণ। উপন্তামে কোন লোমহর্ষণ 
ব1 মন্বম্পর্শা ঘটনার দা গ্কতে পারে, যেটা পাঠকের 
মলে ব্য রেহ্রোক সানে$ এই টন! রাখে, কেৰল- 
রা বি মুর্খে বাধিত কহ হত উপার 
শিক গ্ররিধি . দার ওপর 





শারদীয়া চিবাণী 
ক্রিয়া-কলাপ (৪০6০2 ) খুব বেশী দেখানো! চলে না, 
মুখে বর্ণনা দিয়েই সারতে হয়। যদিও, তরবারী জীড়!, 
পিস্তলের গুলীতে হত্যা ইত্যাদি ছোট-খাটো৷ 2০0০, 
এমনকি, কামানের গোলায় ছূর্গ-প্রাকার ধ্বংস এ 
ধরণের দৃশ্তও সীমাবদ্ধভাবে দেখানো চলে এবং দেখানো ও 
হয়েছে, কিন্তু ০০৮০০ দেখাবার প্রকষ্ট ক্ষেত যে চল- 
চিত্র সে-বিষয়ে সন্দেছই নেই। সেইজন্তড কোন উপ- 
স্াসেয নাট্যকূপ হবে বাক্যবনুল, তার চিত্রপপ ছবে কাধ্য- 
বছল। এ-প্রসঙগে ছেলেবেলার একটা কথা মনে পড়ে 
গেল। অমরেন্ত্র দত্ত প্রতিষ্ঠিত “ক্লাসিক থিয়েটারে” বদ্কিম- 
চন্দ্রের “কৃষ্ণকাস্তের উইল” নাটকাকারে রূপাস্তরিত হয়ে 
দভরমর” নামে অভিনীত হচ্ছে (আমি উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষ ভাগের কথা বলছি)। কলকাতার পথে পথে 
প্রাচীরপত্বে বড় বড় অক্ষরে দেখ! গেলো--“রঙমঞ্চে অশ্থ- 
পৃষ্ঠে গোবিনলাল” ( তখন অমরেজ্জ দত্ত গোবিদদলালের 
ভূমিকায় অভিনয় করতেন )। অর্থাৎ একট আন্ত, জ্যান্ত 
ঘোড়ায় চড়ে গোবিন্দলালের রঙ্গমঞ্চে আবির্ভাবট! এতই 
চমকপ্রদ যে সেটা একট৷ বিশেষ আকর্ষণ ব'লে বিজ্ঞাপিত 
হয়েছিল। কাজেই আমর দেখতে পাচ্ছি যে আমাদের 
মনে রেখাপাত করতে তিনটি যে বিভিন্ন মাধ্যম রয়েছে__- 
পুস্তক, তার নাট্যরূপ ও তার চিত্ররূপ-_-এই তিনটির মধ্যে 
মূলগত প্রতেদ যথেষ্ট রয়েছে । এখন দেখা যাক, মুল বই 
থেকে অদ্বল-বদলের কথা । এর প্রথম উদাহরণ একটি 
বু পুরাতন বুগের উপন্যাসের নাটানূপ থেকে দেবো। 
বন্কিমচন্দ্রের ুবিখ্যাত উপন্যাস “চন্দ্রশেখর'কে প্রথম 
নাটকাকারে পরিবর্তিত করেন অনুতলাল বঙ্গ, যিনি 
একাধারে ষ্টার থিয়েটারের অধ্যক্ষ, * নাট্যকার ও অভিনেতা- 
রূপে খ্যাত ছিলেন। এই নাটকের প্রথম অভিনয় হয় ষ্টার 
থিয়েটারে সম্ভবতঃ ১৮৯৬ কি ১৮৯৭ সালে, এবং তার 
পর থেকে -আছও- পর্যন্ত পঞ্চাশ বছরের ওপর এই 
নাটকের অভিনয় হয়ে আসছে । এই নাটককে বদ্কিমচজ 
লিখিত গল্লাংশের কিছুমাত্র পরিবর্তন বা ক্ষতিসাধন না 
করেও অনুতলাল একটি সম্পূর্ণ নুতন চরিঞ্রের সমাবেশ 
করেন, তার নাম “গন্ধগোকুল বিশ্বায'। অষ্টাদশ 


শারকীয়া চিজবাশী 


শতাব্বীতে যখন ইংর।জ ইষ্ট-ইগ্ডিয়া কোম্পানীর বণিকগণ 
এদেশে ব্যবসার নাষে শোষণ ও নানা অত্যাচার-অনাচার 
চালাতে থাকেন, তখন অনেক কুলাঙ্গার বাজালী তাদের 
সঙ্গে যোগ দিয়ে ও তাদের নান। কুকার্ধেয সহায়তা ক'রে 
প্রভূত লাভবান হয়েছিল, সেইরূপ একটি ইংরাজের পদ- 
লেছী চাটুকার বাঙালী এই গম্ধগোকুল বিশ্বাস। এর 
তাজ। ভাজ। ইংরাজী বুলি ও তৎসহ ভঙ্গীমার জন্য যদিও 
চরিআরটি কমিক” ব1 হান্তোজ্রেককারী রূপেই চিত্রিত 
হয়েছিল, তথাপি এর কুকাধ্ের জন্য দর্শকমনে যথেষ্ট 
বিরাগভাবেরও উদ্রেক হতো। নিপুণ হুস্তের অঙ্কিত এই 
চরিত্রটি অস্তুতত1বে মূল কাহিনীর সঙ্গে খাপ খেয়ে 
গিয়েছিল। এই পঞ্চ।শ বছরেরও বেশী কাল হাজার 
হান্জ।র দর্শক (ও সমালোচক) “চন্রশেখর”নাটকের অভিনয় 
দেখেছেন ও ভূয়সী প্রশংস। করেছেন কিন্তু কই--কখনো 
ত* কারো মুখে এমন কথা শোন! যায়নি যে নাট্যকার 
( অমুতলাল ) বন্কিমের ওপর কলম চালিয়েছেন ও সেজন্ত 
তিনি নিন্দার্থ। তবে এ হলে! একদিকের কথা, অর্থাৎ 
মূল পুস্তকে নেই এমন চরিত্র স্থষ্টি করার কথা । আবার 
তেমনি অনেক ইংরাজী ছবিতে দেখা যায় যে মুল পুস্তকে 
নেই এমন ঘটনার অবতারণ! কর! হয়েছে সেই পুস্তকের 
চিত্ররূপে। এটাও যেখানে করা হয়েছে সেখানে 
সাধারণতঃ বল! যায় ষে দর্শকের প্রশংসাই লাভ করেছে, 
তাতে চিত্রের কোন ক্ষতি বা রসভঙ্গ তো হয়ই নি, বরং 
ত। ছবির উৎকর্ষ বুদ্ধ করেছে। এবিষয়ে সাধারণভাবে 
বলতে গেলে, প্রথমেই .যে কথা 
বলেছি তার পুনরাবৃত্তি করতে হয়, 
যথা, বই-এ যা আছে হুবছ সব ঠিক 
রাখলেই যে ভাল ও ভ্ৃদয়গ্রাহী চিত্র 
হবে এমন কোন কথ! নেই। সেট৷ 
নির্ভর করে অভিজ্ঞ চিত্রনাট্য- 
রচয়িত;র নৈপুণ্যের ওপর। এরও 
একট! উদাহরণ দেবো, তবে 
আধুনিক কোন ছবির কথ! ণা। 
বলে, ১৭ বছর আগেকার একখানি 
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৬৭ 
উৎকৃষ্ট ইংরাজী ছবির দৃষ্টান্ত দেবো । ১৯৩৫ লালে 
কলকাতায় “লই. পেড্রৌল” (17056 79:০1) নামে 
একথানি ছবি দেখাণে হুয় (পরেও অনেকবার হুয়েছিল)। 
ছবি দেখবার আগে মুল বইখাণি আমি পড়েছিলাম, 
ছবি দেখবার সময় দেখলাম এক স্থানে একটি চমকপ্রদ 
ছোট ঘটনার অবতারণ! কর! হয়েছে, যার কোন উল্লেখ 
মূল বইতে নেই এবং ঘটনাটি জুড়ে দেওয়াতে ছবিখানির 
আরো উৎকর্ষ তো! হয়েছেই এমনকি ছবির পরিণতি 
(০117019%) আরো মর্ধস্পর্শা হয়ে উঠেছে। যদি 
একালের পাঠকেরা এ ছবির সঙ্গে পরিচিত না থাকেন, 
সে্জন্ খুব সংক্ষেপে কাছিনীটি বলছি। একটি সৈনিকদের 
'পেড্রোল” বা পাহারাদারী দল, সংখ্যায় ১০১৫ জন, 
ঘটনাচক্রে মরুভূমির মধ্যে মূল দলের থেকে বিচ্ছিন্ন ও 
পথত্রান্ত হয়ে পড়ে। চারিদিকে কেবল ধূধূ করছে বালি 
এবং (আরব) শত্রদলের বিভীষিকা। এই অবস্থায় অতি 
কষ্টে তারা একটি 09515 বা মন্দগ্া!নে আশ্রয় নেয় । চারি- 
দিকে উচু নীচু বালিয়াড়ি, তার আড়াল থেকে আরবের! 
সুবিধা পেলেই গুলী করে। একজন সার্জে্ট এই সৈনিক- 
দের দলপতি । মরগ্যানটি যাতে অবরোধ হওয়ার হাত 
থেকে রক্ষ। পেতে পারে ও সৈনিকরা ভগ্নে।গ্কম না হয়ে 
পড়ে, সেই চেষ্টাই সে অনবরত দিনের পর দিন করে যেতে 
থাকে। শীপ্রই একদিন তাদের তল্লাসক্কারী বড় দলটি 
এসে পড়ে তাদের উদ্ধার করবে, এই আশাই তাদের 
বাচতে ও যুদ্ধ করে যেতে উৎসাহিত করছে, যদ্দিও 
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আরবদের গুলীতে রোজই ২।৩ জন হতাহত হচ্ছে। 
প্রমন অবস্থায় হঠ[ৎ একদিন একখানি এরোপ্লেন এসে 
তাদের সামনে নামলে", অবরুদ্ধ সৈনিকদের আননা হলে! 
যে এই এধোপ্লেন-চালক নিশ্চয়ই তাদের সন্ধানে 
বেরিয়েছে, কিন্ত চালক যখন এরোপ্লেন থেকে নেমে 
মরগানের দিকে আসছে, এর! যতই তাকে ভাত নেড়ে, 
চেঁচিয়ে সাবধান করে দিচ্ছে যে চারিদিকে শক্র লুকিয়ে 
আছে, চালক কিন্ত হাসিমুখে তাদের দিকে এগিয়ে 
আসছে। ছুম্‌ করে শব্দ হলো, চালক পেটে হাত দিয়ে, 
বিন্মিত ও হতনম্বতাবে আন্তে আস্তে ধরাশায়ী হলো, 
তার মুখ থেকে কেবল “] 58, 5010 £51109ড75--” এ 

কথা উচ্চারিত হলো, অথাৎ “একী করলে তোমরা ? 
আমি যে তোমাদের বদ্ধ, আমাকেই মারলে ?__এই 
ভান্‌। বেচারী জানলে! ন1 যে লুক্কায়িত আরবের গুলীতে 
তার প্রাণ নাশ হলো । এই ছোট দৃশ্যটি যে কি লোমহর্ষক 
ও হৃদয়বিদারক, ধ।রা লা দেখেছেন তাদের বোঝানো 
শক্ত। অথচ এ ঘটনাটি মূল পুস্তকে নেই, এটি সম্পূর্ণ 
চিত্রনাট্য-রচয়িত'র মস্তিক্ষপ্রস্থত ! তারপর গল্ের পরিণতি 
আরে! হৃদয়গ্রাহী করতে এই ঘটন! কিরকম সাহায্য 
কবেছিল, সে কথ! বলি। সার্জেপ্ট অতি সন্তর্পণে রাত্রে 
গিয়ে এরোপ্লেন থেকে মেশিন-গানটি ( 1490171715 210 ) 
খুলে নিয়ে এলো । শেষ দৃশ্তে, যখন সকলে.মৃত, একমাত্র 
সার্জেশ্ট বেঁচে আছে, আরবের! দল বেঁধে এগিয়ে আসছে, 
এইবার তাকেও শেষ করবে বলে, তখন সার্জেন্ট 
আরবদের গুলী উপেক্ষ/ করে যেশিন্-গান্‌ চালাতে আরম্ভ 
করলে, পিঁপড়ের সারের মত আরবেরা গুলী খেক্সে 
পড়ছে আর সার্জেপ্টের ততো উল্লাস আর হাঃ হাঃ__ছাঃ 
গগনভেঙী অট্টহাসি। সে হাসির ধ্বনি আর কামানের 
কড় কড় কড় কড় শব্ষ মিলিয়ে যে পরিস্থিতির সৃষ্ট 
করেছিল, তা আছে! ৮৮. 
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শারদীয়া ভিজবাণী 
সম্বন্ধে অভিজ্ঞতা ও কল্পনা-শক্তি থাকে তাহলে পরিবর্তন 
কর! চলে, যঙ্গি তাতে চিত্রের উৎকর্ষ সাধিত হুবে বলে 
মনে হয়। এ প্রসঙ্গ আর না বাড়িয়ে কলকাতায় সম্প্রতি 
প্রণিত একটিচিত্রের কথ! বলে শেষ করবো । “মহা- 
প্রস্থানের পথে” ছবিটির নানারূপ সমালোচন! প্রকাশিত 
হলেও, মোটের ওপর সকলেই নুখ্যাতি করেছেন। কোন 
এক সমালোচক এর একটি বিশেষ দৃশ্ঠ নিয়ে সেই পুরানে। 
কথা বলে দোষ ধরেছেন যে “মূল বই-এর সঙ্গে এ ঘটনা 
মেলে ন1। ঘটনাটি এই--পরিব্রাজকের সঙ্গে ভগ 
ব্র্গ ১ ঝগড়া ও ছাড়াছাড়ি হয়ে গেল, তারপর 
অনেকদিন পরে, ফেরবার পথে পরিব্ররজকের সঙ্গে আবার 
ব্ঙ্গচারীর দেখা হলো । তখন ব্রহ্গচারীর অবস্থ। .খুব 
থারাপ, জীর্ণ-শীর্ণ চেহারা, ছেঁড়া কাপড়, মাছির কামড়ে 
সর্বাজে ঘ, সে আকুলভাবে পরিব্রাজকের কাছে সাহায্য 
ভিক্ষা! চাইলো । পরিব্রাজক ঘ্বণাতরে তাকে প্রত্যাখ্যান 
করলেন। ব্রহ্ষচারী খন আগেকার ভালবাসার দোহাই 
দিলে! তখন পরিব্রাজক “সে ভালবাসাকে তুমি নিজ হাতে 
হত) করেছো” বলে ছিটকে চলে গেলেন। কিন্তু দূর 
থেকে নিজের গাত্র-বন্ত্রখান। ছুঁড়ে ব্রহ্মচারীর কাছে ফেলে 
দিয়ে গেলেন। এক ধুরন্ধর সমালোচক লিখেছেন যে 
“বইতে এই গাত্র-বন্ত্র দেবার কথ! নেই।” বহখানি 
আমি বহুকাল আগে পড়েছি, গাজ্র-বস্ত্র দেওয়ার কথ। 


আছে কি নেই, সে কথ! আমার মনে নেই, মনে রাখার 
প্রয়োজন আছে বলেও মনে করি না। ছবি হিসাবে 
বিচার করে আমি বলবে যে, এই গাক্রবন্ত্র দান করাতে 
পরিব্রাজকের চরিত্র আরে! উজ্জ্বলতর হয়ে ফুটেছে। সে 
কঠোর হতে পারে, নাস্তিক হতে পারে, ব্রহ্মচারীর 
পূর্বের ব্যবহারে তার মনে রাগ ও অভিমান থাকতে 
পারে, কিন্তু তাই বলে আর্তত-আতুর ব্রঙ্গচারীকে দেখে তার 
মনে দয়ার লেশও উদয় হয় নি এমন হতে পারে না। তাই 
সে রাগ দেখিয়ে চলে গেলেও, যাবার সময় গাত্র-বন্ত্র দিয়ে 
গেল। এতে দর্শকের হৃদয় স্পশ করেছে। 

তাই এখন এই বলে এ প্রসঙ্গ শে করছি যে, 
পরিবর্তন করলেই যে ফল মন্দ হবে এমন কথাও যেমন 
সত্যি নয়, তেমনই ন| বুঝে পরিবর্তন করলেও আবার 


তার কুন সু, মানবচরিজ...ফল্‌ খুব মল হতে পারে 


ভবাপানি কি কখনো 
সী পাড়ি দিতে সমুদ্রের জাহাজ বারন 
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তবানবেন না সত্যি, কিন্ত ঠিক এই সকমই অবস্থাটা দাড়ায় যখন 
€কেউ বেপী-শক্তির ব্যয়ব্নুল ব্যাটারী সেট ব্যবহান্স করেন ১ অথচ 
কঙ-শক্িক্ষয়ীশ সেটও আছে যাতে সুন্দর আওয়াজ পাওয়া বাক্স । 
যে বেডিও সেট অভ্িবিক্ত আওয়াজ বান করে ভাব ব্যাটারী 
অল্পেই অবথা নষ্ট হয় । 

কজ-্শক্িক্ষপ্ী সেটে ব্যাটারীও অনেক কম খরচ হয় আনু 
ভাতে টাকা সাশ্রয় হয় । ক্ষতবাং, যখনই ব্যাটারী সেট দরকার 
হবে, কমনশক্ক্িক্ষক্্ট সেট কিনবেন --- ভাতে আপনান েভিও 
থেকে কান ফ্াটালেো আওয়াজের পরিবর্তে ক্ুন্দর শ্রুতিমধুর স্থব্য 
(েন্দবে ! 


সব সমম বঢবহাত করত 


5/585801, 


নেতাজি »স» চি চি ৮৫ 









০৫ 
বীরেন লাগ 


যদিও চিত্রশিল্প ব!ঙালীর একার নিজস্ব কীন্তি নয়, 
তবুও ভারতবর্ষের চিত্রশিল্পের ইতিহাসে বাংঙাই একনি 
সাধক ও সাফল্যের অপ্রতিদ্বন্দ্বী অগ্রদ্ূুত। “চণ্ভীদাস” ও 
'মীরাবাঈ?-এর ধুগে বোম্বাইতে তোলা 'ছাণ্টারওয়ালী” 
ব| 'রিক্স1ওয়ালী” বাংলা দেশ থেকেও প্রচুর পয়সা নিয়ে 
গেছে-_কিস্তু ইচ্গৎ বিজ্রী ক'রে। এখিড়কী*, 'শানাইয়ের, 
কথ! তে] ছেড়েই দিচ্ছি_“আন” ও “আওয়ারার” যুগেও 
'রত্বদীপ' ও 'যাত্রিক' শুধুমাজ বাংলারই প্রতিনিধিত্ব 
করেনি--সার! ভারতকে নূতন করে সজাগ করে দিয়েছে। 
তবুও বোস্বাই-এর সে বাংলা'র চলচ্চিত্রশিল্পের চিরদিনই 
একট] যোগনুত্ত ছিল বা আছে। কিন্তু 

পয়ভ্রিশ লক্ষ টাক! খরচের ছিসাব দেখিয়ে যখন সার 
তারতে মাজ্রাজের চন্ত্রলেখা” মুক্তিলাভ করে বসলো-_ 
তখন বোশ্ব'ই বা বাংল।তে বেশ একটু চাঞ্চল্যের স্থষ্টি 
হয়েছিল বৈকি? দেখা দিল তারপর নিশান" বঝ 
“বাহার” । কিন্তু 'চন্দ্রলেখা” বা 'বাছার” তে! মাদ্রাজ নয়, 
মাদ্রাজ সম্পূণ ন্বততস্ত্র-তবে কি? 

যাত্রা! বা থিয়েটার দেখা যেমন কোন একদিন আমা- 
দের দেশেও ছিল একট! হুজুগ, সে হুজুগের নেশাতেই 
অজও মেতে রয়েছে মাজ্রাজের দর্শক-সম্প্রদায়-_-এরা 
1'5011111016-এর বিচার করে না- চিত্র-পরিচালণার 
মার-প্য.চ পছন্দ করে না, 16৭ ৰা %501১০-র বীজ 
আজও এদের অন্দর মহলে প্রবেশ করে মি। এর! চায় 
পরিষ্কার স্বচ্ছ ঝকনকে ছবি, দিন-রাজ্রের বালাই নেই, 
সম্ভব-অসম্ভবের হদিশ নেই”_লাচে গানে ভরপুর সাড়ে 
তিন ঘণ্টার অফুরন্ত আননোর উৎস. প্রেস! খরচ করে 








সার! ভারতের প্রায় তিন ভাগের ছু'ভাগ চিত্রগৃহ 


রয়েছে মাত্রান্ছে, কিন্ত আভিজাত্যের কোন গন্ধাই নেই,-- 


চাকচিক্যের কোনে রেধার়েঘি নেই--মাছুর বিছিয়ে ছবি 
দেখালেও সাধারণ দর্শকের কোন অভিযোগ নেই, 
এখানকার বেশীর ভাগ মর্শকই অশিক্ষিত এবং ধর্-ভীরু |. 
তাই ধর্মের নামেই ব্যবস! চলেছে এতমিন,--কিন্তু নূতন 
ক'রে ধর্ণপ্রস্থ লিখে নিয়ে ছবি তৈরী করতে হয়ত প্রযো- 
জকেরাও "নারাজ, অতএব বর্তমানে সামাজিক গল্পের 
ছিড়িক চলেছে তাও ছকে বাধা। 

সাহিত্যের বালাই বিশেষ কিছু নেই, থাকলেও ব্যবহার 
করতে ভরসা পায় না, সুতরাং ধার করতে হয়। ধার 
করা অপরাধ নয়, এরা করে চুরি। অবস্ত ডাকাতি 
বললেও বেশী বলা হবে না। যে কোন ছিন্দী ছবির 
বিশেষ কোন ভাল অংশ একমাত্র ভাষা বদল করে ছবিতে 
ব্যবহার করতে এরা তয় পায় না বরং চুরি করার 
বাহাছুরীটা এদের শ্বভাব-ধর্দ । বলতে গেলে মাদ্রাজের 
চিত্রশিল্পের কাছে বোদ্বাই-ই হলে! একমাত্র আদর্শ। 
অবস্ত বাংলাকেও এরা শ্রদ্ধা করে, কিন্তু কাছে ঘেসতে 
তরস পায় না। 

দেড় লাখ টাকার ৮:০৫00005-এর কথ! শুনলে হ! 
ক'রে মুখের দিকে তাকিয়ে থাকে, ছ'মাসেও কোন তাল 
ছবি তোল! যায় বলতে গেলে নিশ্চয়ই [২০00177-0016 
কাটতে বলবে। বছরের পর বছর ধরে এদেশে ছবির 
ল্যুটিং চলে, পরিচালক বদল হয়, ডিও পাণ্টে যায়, 
'হছুমানের লঙ্ক'-দহন+ গল্প সুরু ক'রে “দ্রৌপদীর বস্ত্র হরণ? 
নামে ছবি বাজারে বেরোলেও আশ্চর্য্য হবার কোন কারণ 
থাকে না, এ প্রথাই এদেশে প্রচলিত। 

মান্্রাজের অলিতে-গলিতে হিন্দী ছবির গানের ছড়া- 
ছড়ি, সাধারণ পরিচালক বা প্রযোজকরা পছন্দমতো 
হিন্দী গানের রেকর্ড কেনেন। সঙ্গীত-পরিচালককে এই 


থরে স্থুর বাধতে.বলেন, ক্থুরের ইজ্জৎ বজায় রাখতে 
শট কাহিনীকারকেও কাছিনীর মোড় ঘুরিয়ে দিতে হুয়। 


নেই, 


নৃতনত্বের কোন প্রেরণা এদেশের মাটিতে . 


62060 এদেশের চিত্রশিল্লে নীতিবিরুত্ধ | 


ব্যবসায়-কেজটি অত্যন্ত প্রশস্ত, লাখ লাখ টাকা 


খরচ করে সুদীর্ঘ তিন, চার বা ততোধিক বছরে গৃহীত 
ছবি খারাপ হলেও ছবির পিছনে ঘা খরচ হয় সেই মূলধনের 
টাকাটা ঘরে ফিরে আসে,_আর ছবি ভাল হলে লাভের 
অংশ চারগুণ হয়ে দাড়ায় সেজন্ে এদেশের প্রযোজন' 
ক্ষেত্রে 'ষে কোন ছবিতেই পরিবেশকদের কাছ থেকে 
অন্ততঃ তিন লাখ টাক! জোগাড় করতে কোন প্রযো- 
জককেই ভাবতে হয় না; আর তাবতে হয় ন! বলেই 
নাদ্রাজের অলিতে-গলিতে চিত্র-প্রতিষ্ঠানের ছড়াছড়ি । 

আক্মষ্ঠানিক কেতাছুরত্ত নিয়ম-শৃঙ্খল। এদের অত্যন্ত 
বেশ কিন্ত চিত্র-প্রযেরজনার ব্যাপারে সুষ্ঠ, পরিকল্পনা 
বলে কিছু নেই। ছবির সুটিং হচ্ছে, ছবির প্রোজেকশা নও 
দেখা হচ্ছে, ভাল না লাগলে আবার রি-টক হচ্ছে। 
শোন! যায়, চন্দ্রলেখা'র এক '01017 021106+-এর ছবি 
তুলতে বাট হাজার ফিটেরও ওপর নেগেটিভ, ফিল 
এক্সপোজ, করতে হয়েছিল । 





১ 
একদিকে যেমন জনকতক প্রযোজক ব! পরিচালক. 
বর্তমান চিত্রশিলপের উন্নতিয় জন্ত সত্যি ভয়ানকভাবে 
ভাবছেন, অন্তদিকে আবার এমন প্রযোজকও ছুলভ নন 
যিনি বা ধারা বাজারে নাযকর! ছবিয় সবক”ট সংস্করণের 
স্বত্ব কেনেন মেট! টাকার বিনিময়ে নিজে বা নিজেদের 
নামে, নৃতন কমা ও শিলীদের নিয়ে নূতন ব)বসার ফন্দিতে 
প্রতিটি শট 17051019 অর্থাৎ চিত্র-সম্পাদনার খস্ত্রের 
সাহায্যে নিখু তভাবে অদ্থৃকরণ ক'রে আবার অন্ত ভাষার 
ছবিতে তা চালিয়ে দেন--দ্েমিনীর 'সংসার' তার জলঙ্ত 
দৃষ্টান্ত । 
ছায়।ছবির ব্যবসার ছিসেবে তামিল ছবির বাঞ্জার 
অনেক বড়, কিন্ত রুচি বা সংক্পতির দিক থেকে তেলেগুরা 
অনেক বেশী প্রগতিশীল, আচ!র-ব্যবহারেও বাংলার সঙ্গে 
অনেকট৷ সামঞ্জন্ত আছে। বাংলা দেশের বেশ কিছু 
সাহিত্য তেলেগ্ড ভাষায় লেখ! হয়েছে, কিন্তু শরৎ- 
সাহিত্যের আদর এখানে সবচেয়ে বেশী। গত কণ্মাসে 





২ সা কারার, 
32835355825858853235353953565353355৬ 
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কিছু কিছু বাংল! ছবি (পরিবর্তন, জিঘাংসা, সমাপিক! ) 
এখানে দেখানো হয়েছে, পছনও হয়েছে বেশ, কিন্ত 
এদেশে এ ধরণের ছবি চলবে কিনা জিজ্ঞাল। করলে উত্তর 
আসে,_-'আমাদের দর্শক আজও এতট] তৈরী হয় নি।ঃ 

কাদ্দের ভীড় থাকা সত্ত্বেও এখানকার ষঈডিওর আব- 
হওয়। খুব শান্ত, কারণে অকারণে কলকাতার মতো! এত 
01500551021-এর হাট বসে যায় না, এমনকি অভিনেতা 
ব1 অভিনেত্রীরাও কাজে এসে কেউ কারো সঙ্গে বিশেষ 
কথ। বলেন না, চিত্রগ্রহছণের সময় 'সেট'-এ এসে ছাড়ান 
বাকি সময়টা 'ফ্রে।র'-এ চুপচাপ বসে কাটিয়ে মেন। 
ডাব বা সোডার প্রচলন এদেশে থাকলেও এদের ভাব 
থেয়েই সোডা খাওয়ার প্রয়োজন হয় না। ভোর ছ'টায় 
কাটিং আরম্ভ হওয়ার কথা থাকলে যেমন রাত তিনটের 
সময় চিত্তের নায়িক। রূপসজ্জ। করতে আসার পায়তার৷ 
কষেন না, তেমনি 'আনতা”-দৃশ্তের এএক্সট্রা/রাও রাত 
বারোট। থেকে মেক-আপ সেরে নিয়ে &ডিওতে প্ডে 
পড়েই ঘুমোতে কোনো আপত্তি জানায় না। প্রায় সব 
ক্ষেত্রেই স্াটিং-এর একদিন আগে. 7১:01১21655 দিয়ে 
“সেট? সাজিয়ে রাখা হয়, কেনন! পুর্ববনিদ্দিষ্ট সময়ের 
এক মিনিট সময়ও এর] বাজে নষ্ট হতে দেয় না। অবশ্ত 
চিত্রগ্রহণ করার সময় একই দৃষ্ত বিভিন্ন কোণ (৪281) 
থেকে এর! ক্যামের! ব্যবহার করে, একই শটের বহু '০0. 
[১ 9০0 ছাড়াও ৯৪96 7০76*এরও কোন হদিশ 
থাকে না। 

সমগ্র দক্ষিণ ভারতে মোট তেইশটি ডিও আছে, 'এক 
মাদ্র।জ সহরেই পনেরোটি উন্নতধরণের যন্ত্রপাতি ও সাজ- 
সরঞ্জামে সজ্জিত ই্ডিও বর্তমান। প্রতিটি ঈ,ডিওতেই তিনটি 
91316-এ কাজ করার খুব তাল ব্যবস্থা রয়েছে,_ভোর 


সস ৯০ বগা বো 


(প 87০৩ ৮65) ওলি-২৫ 





ছ+ট! থেকে একট" ছুটে! থেকে ন*্টা এবং রাত সাড়ে ন'টা 
থেকে পাঁচটা । “বাছিনী+ অবস্ত এখানকার সবচেয়ে '/]1- 
€00310250, স€11-0)1971250 এবং 711-012911560 
&ডিও,_তারপরেই এ দ্চি এম ডিও । জেমিনী ডিও 
ছিসেবে মন্দ নয়, তবে উপরোক্ত ছুটির তুলনায় এত্‌ *1€11- 
01270 নয় এবং একটু সেকেলে ধরণের । নূতন 
নৃতন যন্ত্রপাতি ও সাজ-সরঞ্জাম ও সুন্দর সাজানো- 
গোছানো ই,ডিও এদেশের লোকের একট! বিলাসিত। 
কিংবা! ব্যবসায়ের একট] বিরাট চাল। 
কিন্তু যে-দেশের ইডিওগুলি এত সুন্দর, এত উন্নত 
সে-দেশের চিত্রগৃহগুলি দেখলে কিন্তু সত্যই হতাশ হতে 
হয়। ই্,ডিওর উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে প্রেক্ষাগৃছেরও যথেষ্ট 
উন্নতি হওয়াও বাঞ্ছনীয়। নয়তে! চলচ্চিত্রের উন্নতির 
অনেকটা অবমানন! কর! হুবে। শুনতে হয়তো খারাপ 
লাগবে, এত বড় একটা শহুরে একটিমাত্র শীতাতপ- 
নিরস্ত্রিত চিত্রগৃহ রয়েছে, তার ওপর সেখানে আবার মোট 
বসবার আসনের সংখ্যা মাত্র আড়াই-শো”| অবশ্ত কল- 
কাতার মতো৷ এত আভিজাত্যপূর্ণ প্রেক্ষাগৃহ শুধু মাড্রাজ 
কেন সারা তারতে আর কোথাও নেই। 
এখানে ডিও প্রতিষ্ঠান কতৃক নিজস্ব চিত্র-প্রযোজন] 
ছাঁড়াও দিনের পর দিন &ডিওগুলিতে বাইরের প্রযোজ- 
কের তীড়ও বাড়ছে । এমন বহু ডিও এখানে রয়েছে 
যার! দৈনিক হাজার টাক। ভাড়া ও “সেট*-এর ভাড়া! বাবদ 
পৃথকভাবে টাকা নিয়েও প্রযোজকদের চাহিদামতে! 
তাদের পরিকল্পিত দিনগুলিতে ই্ডিওকে প্রস্তুত রাখতে 
পারছেন না। তাইতো ভাবছি,_এত অর্থ, এত হ্ন্দর 
যন্ত্রপাতি সাজ-সরঞ্জাম, এত নিখুঁতভাবে শ্ুসজ্দিত ডিও. 
এবং এত বড় ব্যবসাকেঞ্জ থাক! সত্বেও মাঞ্রাজের চিত্রশিল্ 
আজও কেন চাতক পাখীর মত হ1 করে বোহ্ব|ই-এর দিকে 
তাকিয়ে আছে ? অথচ এই স্থাচ্ছন্দ্যের বা সামর্থ্যের কিছুটা 
ংশও যদি বাংল! দেশের ভাগ্যে 
ভুটতো, তাহলে বাংল!র পরিচালক, 
প্রযোজক বা কর্তীবৃন্দ শুধু ভারতবর্ষ 
কেন আন্তর্জাতিক ছবির বাজারে 
ভারতের মর্যাদা, শিল্পান্ৃভৃতি ও 
সংন্কতিকে সুনারভাবে সুপ্রতিষ্ঠিত 
করতে পারতো । 


সঙ্গীত-শিল্সী পর্িটিতি 
পিটিছিনিনিনিনিট ভিডিও 
আরতি আকবর খা 

কানপুর শহরে প্রবাসী-বজসাহিত্য-সম্মেলনের অধি- 
বেশন চলেছে। সন্ধ্যাবেলার কর্কুচীতে আছে-- 
সঙ্গীত-অনুষ্ঠান। বল৷ নাহুল্য 
সে-অন্তষ্ঠ।নে ভীড়ের অস্ত নেই। 
সন্মেলনেব প্রতিনিধির! তে। 
আছেন ; উপরস্ত আছেন 
ক।শপুবের অগণিত নরনাবী। 
ক!ল ভহ/ এতে। আগ্রহ, তা 
বুলা.5 পরল।ম 
সঙ্গীতচচ্চ।র সময় | 

তরু" এক শিল্পী স্বরে।দ 
বাজিয়ে চলেছেন ; আর, তার 
সঙজে তবলা সঙ্গৎ করছেন 
স্থানীয় এক ভদ্রলোক । 
স্বরোদের সুরে আর তবলার 
সঙ্গত সে এক অনিবচনীয় 
সঙ্গাতের নিঝর বয়ে চলেছে 
সন্ধযাবিল।কা 
দানে । সমস্ত হছল-খর নিস্তব্ধ । 
স্বলে[দ-ন[জিয়ের মজে তবল্চী 
(যন অর শেম পধ্যস্ত পেরে 
ওঠেন ন, | উভয়ের মুখেই মৃদু 
হাসি। স্বরোদের তারে তারে 


চলে জুরের ঝংকার) তবলার 
তালে তালে সঙ্গতের সঙতি। 


'তমন বাজনার পরিচয় পেয়ে- 
ছিলাম অ!র একজনের কাছে। 
তিনি--ন্বরোদের শ্রেষ্ঠ শিলী 
ওস্ত।দ অলাউদ্দিন খ!। আশ্চর্ঘয হলাম__কে, এই তরুণ 
শিল্পী, যিনি সেই গুণীর প্রায় সমস্ত কারুকার্ধ ও কলা- 


কৌশল অদ্ভুতভাবে আয়ত্ব করেছেন? বাজনা থামলে 
৩ 


স্ববোদ-এ 


অ|নন অস্ষু- 





জলি আকবর খঁ৷ 


সার! ভারতে. 71 
একজন হলেন-স 


ঘোষকের কণ্ঠে উচ্চারিত হছুলো-_লক্ষৌ বেতার কেন্ত্রের 
স্বরোদ-শিল্লী আলি আকবর খা! সবশেষে আপনাদের 
আর একটি রাগ বাড়িয়ে শেনাবেন।' আলি আকবর ? 
অর্থাৎ, ওস্তাদ আলাউদ্দিন খাঁর পুর! হ্যা, উপযুক্ত পিতার 
উপযুক্ত পুত্রই বটে। 


ফটো £ ভাইডু সান্যাল 
ওস্তাদ টা থে 28৮ ছরোদ-বাজনায় 
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ভাল ও ছনে আলি আকবর অগামান্ত ক্ষত! লাত 
করেছেন। ফতেরোটি তারের সন্গিবেশে শ্বরোদের হৃষ্টি। 
এই ফঠিনতম বাছাধন্ত্রে দক্ষত। লাভ করা সহজ নয়। 
কিন্ত সাধকের কাছে কঠিন বস্তও হয় সহজ, কাঠিন্তেও 
জাগে সারল্য, মাধুর্য । আলি আকবর শ্রধু স্বরোদ-শিলী 
ন+ন, ম্বরোদ-সাধকও বটে। শ্বরোদে পিলু-রাগ বাজিয়ে 
একবার বোম্বাই বেতার-কেঞ্জের শ্রোতাদের তিনি যেভাবে 
মুগ্ধ ও বিস্মিত করেছিলেন, আজও তা৷ সঙ্গীত-অর1গীদের 
মানসপটে গভীরভাবে অঙ্কিত হয়ে আছে। 

পূর্ব বাংলার ত্রিপুরা জেলার অধিবাসী হলেও, আলি 


আকবর বেশীর ভাগ সময়ই কাটিয়েছেন ভারতের 
পশ্চিমাঞ্চলে । ৃ 

৮৯২০ সালে আলি আকবর যেদিন জন্মগ্রহণ করলেন, 
সেদিন মাইহাঁর রাজ্যের দরবারে ওস্তাদ আলাউদ্দিন 


খা-কে সকলেই শুভেচ্ছা জ।নিয়েছিলেন এই ঝলে যে, পুত্র 
যেন পিতার মতই যশের অধিকারী হয়। ওস্তাদ আল।- 
উদ্দিন তখন মাইহ।র দরবারের প্রধান-শিলী | 

অতি শৈশবেই অপি আকবর পিতার কাছে বাছ্- 
যন্ত্রের দীক্ষা নেন। প্রথম প্রথম তবল| ও পাখোয়া 
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ভাত্রতেত্ আদা মর্ষানাবিক্রেভা 


[নও পনিতটন উট এলকা তা ২ 
২ কি বি ছিডিও 





শারঙীয়া চিতবাণী 


বাজাতেই তার তালে! লাগতো ৷ পাঁচ-বছরের ছেলের 
সঙ্গীতের প্রতি অদম্য উৎসাহ আর অমীম আগ্রহ দেখে 
গুমী পিত্ত পুর্কে গণড়ে তোলবার সমস্ত দারিত্বই গ্রহণ 
করেন। কৈশরের দিনগুলি আলি আকবরের কেটেছে 
গান শিখে। খেয়াল, ঞ্ুগদ ও ধামারের পাঠ তিনি 
ভালোভাবেই গ্রহণ করেছিলেন সে-সময়। আজও তিনি 
চমৎকার গান গাইতে পারেন 3 কিন্তু, গানের চেয়ে এখন 
বাজনার দিকেই তীর ঝৌক বেশী । স্মরোদ-ই তীর প্রিয় 
বাগ্যন্ত্র। 

ন'ওর বয়স থেকে কুণ্টি বছর বয়স পর্য্যন্ত অলি 
আকবর তাঁর পিত।র কাছে স্বরোদ শিক্ষা করেন | নুদাঘ 
বারোটি বছর যে-স।ধনার ন্চিনি লিপু ছিলেণ, তি: কি 
কখনও বার্থ হতে পরে ? ব।রো। খণ্ট। পেকে অংঠ।ারে। পট? 
পর্যন্ত তিনি রেজ কেবল তান শিক্ষা করতেন । শিলা 
দানের সময় ওস্তাদ আল।উদ্দিন অন্যন্থ শুঙ্খলাগার য় । 
তাই দরকার বুঝলে সনয় সময় পুরকে হিনি খেল 
বাইরে যেতে দিতেন না| ফলে, কঠিন শৃঙ্খলা ও 
নিয়মসুবর্তিভার মধ্যে আলি প্আাকনরের দিন বেটেছে। 

ক্মালি আকনর সঙ্গীত-যন্ত্রের একজন নিষ্ঠাবান গব্ণক ! 
উত্তর-ভারতের সঙ্গাত-বস্ত্রের সঙ্গে দক্ষিণ-ভারান্ছের সঙ্গীত- 
বন্ের জুরের সমন্বয় কিভাবে পটানো খায়, তার গনেদণা 
করে আলি অ।কবর নতুন এক ভুরের সষ্টি করেছেশ। 
হিন্দস্থানী সঙ্গীতের প্রচলিত “ঘরান|য় খে-সন নিবে? 
আছে, ত| দুর করে তিনি একটি প্রক্যবদ্ধ সঙ্গতকল!র 
স্ষ্টি করতে চান। আলি অকববের মতে সিনেমার সঙ্গীত 
ভারতীয় সঙ্গীতকল।র প্র।চীন এ্রতিহা ও শর্ষাদাকে পলে 
পদেই ক্ষুণ করছে। তিনি নলেন যে, সিনেন।!র মাধ্যমেই 
ভারতীয় সঙ্গীতকলার প্রচার ও প্রসার হ'তে পরে মদ 
সেদিকে সঙ্গীত-পরিচালকর! পুষ্টি দেন । শবিরাম চটুল 
সঙ্গীতের পরিবেশন! শুধু ক্ষতিকর-ই নয়, অমর্দাকর। 

ভারতীয় বেত।র-কেন্ত্রের সঙ্গীতানুষ্ঠান সম্পর্কে তার 
মতামত প্রকাশ কঃরে এক জ।য়গায় বলা হয়েছে__ 
“বেতারকে কেন্দ্র করে কোনে৷ সঙ্গীতশিল্পী জীবিক? 
অর্জন করতে পারেন না। কারণ, এদেশে শিল্পীক্গের 


শারদীয়া চিওবাশী দু 


উপঘুক্ত পরিশ্রমিক দেওয়] ছয় না এবং প্রতিভাধর শিল্পীর 
যোগ্য মর্ধাদা দিতেও বেতার কর্তৃপক্ষ কুণ্ঠিত।"*'সজীত 
সম্পর্কে সম্পূর্ণ অজ্ঞ ব্যক্তিরাই বেতারে সঙ্গীত কর্তৃপক্ষের 
পদ গ্রহণ করাতে শিল্পীরা কাদের কাছে মর্ষ|দালাভ করতে 
পরেন ন। |" 

ভারতের সজীতশিল্পের ভবিষ্যৎ সম্পর্কে অলি আকবর 
অত্যস্ত আশা পোষণ করেন । কারণ, সঙ্গীতের হুচ্ষ 
খ্বরবিন্াসের দিক থেকে এদেশের সঙ্ীত-শিল্পীরা! যে নতুন ? 
নতুন উন্মেষের পরিচয় দিয়েছেন ও দিচ্ছেন, ত এক বিরাট : 
তিহ্া রচনা করে চলেছে । আলি আকবর বলেন যে, 
ভগ্তরিক নিষ্ঠ। 'ও আগ্রহ থাকলে সাধারণ সঙ্গীতশিল্পী ও 
একদিন উর সাধন:বলে অসাধারণত্বের পরিচয় দিতে 
+1রেন। সঙ্গীত-বেগ্ভ!য়তনের প্রসারে সঙ্গীতের প্রসার হয় 
(কই ; কিন্তু, উচ্চাংগ-সংগীতের পারদশিতা। লাভ করতে 
হলে কোনে গুরুর ক|ছে কঠিন শৃঙ্খলা ও নিয়মাচ্ছুবত্তি- 
ছ|র মধ্যে দীর্ঘকাল সাধনার প্রয়োজন-_যেমন করে 
দ্তকোত্তর শিক্ষার্থীরা কোনে অধ্যাপকের অধীনে 
কোনো একটি বিনয়ে গবেষণ।র কার্ষে নিধুক্ত থাকেন। 

ম।ত্র একত্রিশ বছর বয়সে তারতীয় সঙ্গীত-যন্ত্রের ওপর 
অলি আকবর খর যে দখল জন্মেছে ত। সত্যই ছুল'ভ। 
শ্বরোদে তার আলাপ ও খেয়াল, ঠুংরী, গ্রুপদী প্রভৃতি 
র।গ-রাগিনীর কারুকার্য সম্বন্ধে ত্বার দক্ষতা একদিকে 


যেমন বিস্বয়কর, অন্যদিকে তেমনি বৈচিত্রাময়। সম্প্রতি 
তিনি চিত্রজগতেও যোগ ধিয়েছেন এবং "আধিয়া” ছবিতে 
তআ'নছমঙগীক্তে অপুর্বব মাধর্য সঞ্চার করেছেন। 


তিমিরবরণ 

স্বরে।দ-সম্রাট ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা-র কাছে শ্বরোদ 
শিক! করে যে কয়েকজন গুণী সজীত-যস্ত্রশিল্পী সার] ভারত- 
বর্ষে খ্াাতিলাভ করেছেন--তাদের মধ্যে অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
হুলেন-_তিমিরবরণ। তিমিরবরণের খ্যাতি শুধু ভারতের 
মাটিতেই সীমাবদ্ধ নয়; ভারত ছাড়িয়ে তা ছড়িয়ে 
পড়েছে-প্র।চযে ও পাশ্চাতে;র দেশে দেশে । তিমিরবরণ 
শুধু খরোদ-শিল্পীই ন'ন। তিনি একজন বিখ্যাত এঁকা- 
সান পরিচালক। নান! কারণে আজ উদয়শন্কর ও ৩ 





৬ 


তিমিরবরণের নাম একসঙ্গে জড়িয়ে আছে। এক সময় এই 
ই প্রতিভাধর শিল্পীর মিলন সংঘটিত হয়েছিল বলেই 
বোধ হয় উতয়ের ললা্টেই পড়েছে বিশ্ববিজয়টীকা। 
উদ্নয়শঙ্করের নৃত্য পাশ্চাত্য-দেশবাঁপীর কাছে যে মমাদর 
লাভ করেছে, তার ক্কতিত্বের অনেকাংশের জন্ঠ দায়ী 
তিমিরবরণের অর্কে্ট1 পার্টি। আর, উময়শক্ষরের সম্প্রা- 
দায়ে থাকার জন্তই তিমিরবরণেরও খ্যাতি ছড়িয়ে পড়া 





তিমিরবরণ 
ফটে। ; ক।লীশ মুখোপাধ্যায় 


|) 
মম্ভব হয়েছিল ইউরোপের দেশগুলিতে। উদয়শঙ্করের 
নৃত্যের ছন্দ আর তিমিরবরণের সঙগীত-যস্ত্রের বঙ্ক|র__ 


শারদীয়া ডচিজবাণী 


জন্ম । ভীঁর পদবী--তট্টাচ।ধ্য | ছেলেবেলা থেকেই 
তিমিরবরণ সঙ্গীতের প্রতি অগ্গুরক্ত । তার মায়ের মুখে 
সেকালের উচ্চাংগ সংগীতগুলি শুনে শুনে ত।র মনেও 
জাগে সঙ্গীত সাধনার আকাজ্]। তার এক ম।তামছ 
ছিলেন বিষুপুরের একজন প্রসিদ্ধ গায়ক। তীর কাছ 
থেকেও তিমিরবরণ সঙ্গীতশিক্ষার  অস্থপ্রেরণ। লাভ 


করেন। 
সংস্কত কলেজিয়েট স্কুলে যখন তিনি পড়াশোন। 


করছেন, তখনই তাঁর গানের কথ! ছাত্রমহলে ছড়িয়ে 
পডে। মাত্র পাচ বছর বয়সেই তার সুমিষ্ট কের পরিচয় 
পাওয়। খার। ক্রমশঃ সঙ্গীত-যন্ত্রের ওপর স্তর নজর পড়ে।, - 
বারো বছর বয়ষে তিনি বিখ্যাত বংশীবাদক রাজেন 
চট্টোপাধ্যায়ের কাছে ক্লয/রিওনেট বাজাতে শেখেন $ 
দীর্ঘ ছয় বছর ধরে ক্ল্যারিওনেট ব!জন।র সুক্ষ ক!রুকব্যএ 
গুলি আয়ত্ত করেন। 
এরপর তার শিক্ষা শুরু হয় ওস্ত।? আমীর খা. 
কাছে। শ্বরোদ-এর প্রথম পাঠ তিনি তাঁর কাছেই 
নিয়েছিলেন। তারপর ১৯২৫ সালে খান মইহারে-_, 
ওস্তাদ আলাউদ্দিন খার কাছে। এই তরুণশিল্পীর মধ্যে 
প্রতিভার পরিচয় পেয়ে আলাউদ্দিন তীর সমস্ত গ্ষেছ 
উজাড় করে দিয়েছিলেন। তিমিরবরণ আজও শ্রদ্ধার 
সঙ্গে স্মরণ করেন তার এই গুরুকে । তিনি বলেন-_ 
'তার শিষ্যত্বল!ভের দুযোগ পেয়েছিলাম বলেই জীবনে, 
কিছু শিখতে পেরেছি। ওস্তাদ আলাউদ্দিন খার কাছে 
আমি যে শিক্ষা পেয়েছি, তা-ই আমার শিলী-জীবনের' 
"রম সঞ্চয়। ম্বরোদ-বাজনার মধ্যে যে অনন্ত সৌনদর্ষা 
লুকিয়ে থাকতে পারে, তা জেলেছি তাঁরই কাছে।, 
তিমিরবরণ আজ ম্বরোদ বাছের একজন শ্রেষ্ঠ শিল্পী ।: 
ভারতীয় রাগ-রাগিনীর অপূর্ব কলাকৌশল আয়ত্ত ক'রে 
তাকে ম্বরোদের সতেরোটি তারের মধা দিয়ে তিনি, 


যখন প্রকাশ করেন, তখন পরিপূর্ণ প্রেক্ষাগৃছের প্রতিটি 
শ্রোতা মন্মুদ্ধের মতো ব'সে থাকেন ঘণ্টার পর ঘণ্ট]।, 
দেশীয় নুরের সঙে বিদেশী সুরের সমম্বয-সাধনও তার, 
অপূর্ধব কৃতিত্বের পরিচায়ক। তার ম্বরোদ বাজনার, 


“ একজে যে সঙ্গীতের সৃষ্টি করে, তা শুধু বিশ্ময়করই নয়, 
তা অভূতপূর্ব, তা অনির্ধচনীয়। 

- আজ থেকে প্রায় পঞ্চাশ বছর 'আগে কলকাতার 
৪াজোড়মি ফো্রাকিলের এক বাঙ্গণ পরিবারে তিমিরবরণেরু., 


শারদীয়া চিবাণী 


সলীত লহ্রীতে মুগ্ধ হয়ে একদিন ইউরোপের বিখ্য।ত 
গীটার-বদক সিগোভিয়া বলেছিলেন-_“তিমিরবরণের 
একক ন্বরোদ-ব(জন1 যেন একটি পুর্ণাঙ্গ অর্কেন্ট।; | এর 
চেয়ে বড় অভিনন্দন আর কি হ'তে পারে! 

উদয়শঙ্করের সম্প্রদায়ের সে তিমিরবরণ যেবার 
ইউরোপের দেশগুলি পরিভ্রমণ কয়ে বেড়াচ্ছিলেন, সেবার 
একটা মজার ব্যাপার ঘটেছিল্স। হল্য।ণ্ডে যাবার সময় 
উদ্নয়শঙ্কর জম্প্রদায়ের মোট-ঘাটের বহর দেখে সেখ।নকাঁর 
শুক্কবিভাগীয় কর্মচারীর! মোটা শুন্ক দ।বী করে বসলেন। 
তাদের সনেহ হয়েছিল, সব জিনিবপত্র তাদের ব্যবহ'ষ্য 
নয় কিছু হয়তো নিক্রী করব।র [জনিবও আছে। যত 
তাদের বোঝানে! যায়, তত তদের সন্দেহ বাডে। সে 
এক অদ্ভুত পরিস্থিতি । হঠাৎ তামরবরণের মাথায় এক 
ফন্টী থেলে গেল। তিনি তার খরোদের বাকসট। খুলে 
ন্বরে।দট। ভুলে নিলেন। তারপর তারে তারে সুর হলো 
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বধ 
অপূর্বব ঝংকার । ঘণ্টাখানেক মন্তরমুগ্ষের মতো! সেই বাজন: 
গুনে ওলন্াজ শুঁন্ব-কর্মমচারীর! খুশিমনে তদের অব্যাহতি 
দিলেন ; যাবার সময় ভাত নেড়ে জানালেন আন্তরিক 
অভিনন্দন | 
আর একটি ঘটনা। 
প্রগ শহরের এক বিশিষ্ট দশকসমাবেশে উদয়শঙ্করের 
নৃত্য প্রদর্শন ঠিক হয়েছে কোনে। এক সন্ধ্যায়। উপয়- 
শঙ্করের নেতৃত্বে শিল্পী-সম্প্রদ(য় 'নুষ্ঠানের আগেই এসে 
পৌছবেন নুরেমবুর্গ থেকে। স্বরোদশিলী তিমিরবরণ 
নহু অগেই প্রাগে পৌচেছেশ এবং ব্যবস্থা ঠিক আছে 
কিনাতা দেখছেন। সন্ধা হয়ে এলো শুবু শিল্পীদের 
দেখ| নেই। নির্দিষ্ট সময়ে সমস্ত প্রেক্ষাগৃহ দর্শকবুনে। 


ভরে গেল। তবু শিল্পীরা এসে পৌছলেন গা দেখে 
তিমিরবরণ চিন্তিত, উদ্বিগ্ন 'ও চঞ্চল ভয়ে উঠলেন । 
দর্শকবুদ্দের মধ্যেও ওৎ্নুক্য ও অধীরতা জাগলো । 
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৫৫ 


নব বধুর শুধু রূপের 
জন্যই নয়, অলঙ্কার বাড়িয়ে 
তুলেছিল তার সত্যিকার 
সৌন্দর্য্য । আর একথা কে 
না জানে-এই সৌন্দধ্য 
সৃষ্টির মূলে রয়েছে নিপুন 
হবর্ণ-শিল্পীর কুশলী হাত ! 


এ 


তিমিরবয়ণ তখন স্বরোদখানি হাতে তুলে নিলে অনুষ্ঠান 
সুর করলেন। সমস্ত প্রেক্ষ[গৃছে নিশীথ-রাত্রির নিম্তব্ধত] | 
তিমিরবরণের হাতে ম্বরোদের তারে ভারে তখন শুরু 
হয়েছে অপৃর্ধ্ব সঈীত। পাাণের বুক চিরে যেন কলশব্ধে 
উচ্ছল তটিনী-ধার। বয়ে চলেছে তীরবাসীদের চমকিত 
কঃরে। ছুগ্ঘপ্টা ধ'রে এইভাবে অগশিত দর্শকবৃন্দকে জুরের 
জরা পাঁন করিয়ে শান্ত ও তৃপ্ত রাখলেন--তিমিরবরণ । 
সেই সময় উদয়শঙ্কর তার দলবল নিয়ে পৌছলেশ। তাদের 
সাজ-পোমাক করে নেবার জন্ত আরও পনেরো মিনিট 
ত্বরোদ বাজিয়ে শোনালেন তিমিরবরণ। অজ্জত্র পুষ্প- 
স্ভবকে অভিনন্দিত হলেন বাংলার এই তরুণ শিলী। 
পাশ্চাত্য দর্শকবুনদের মুখে একবাক্যে সেদিন ধ্বনিত 
হয়েছিল- হ্যা, বাঞ্িয়ে বটে! 

১৯৩০ সালে উদয়শঙ্করের সম্প্রদায়ে তিনি যোগ দেম 
বিখ)াত ইন্প্রেসারিও ম্বর্গতঃ হরেন খোষের মধ্যস্থৃত'য় | 
তিযিরবরণ উদয়শক্করের নাচ দেখেছিলেন । তার মনে 


কোলাপদিবল গেট, 

লোহার গেট, গ্রিল, 
রেলিং, লোহার 

আলমারী, 
টেবিল হত্যাদি 


চেয়ার, 


প্রস্ততকারক 





ভারতের বৃহত্তম প্রতিষ্ঠান 
দি ক্যালকাট। কোলাপসিবল গেট 
[কোং লিঃ 
1৭, নেতাজী সুভাষ কোন 
 (গুরাতন ৮২, ক্লাইভ স্্রট ) 
কলিকা।--১ 


টেলিফোন £ ব্যান্কঃ ৫২৫৭ টেলিগ্রাম £ গিলিগটেকো। 


শারদীয়া চি্বাী 


হয়েছিল এই নৃত্যশিল্লীর সঙ্গে বাজাতে পারলে তার 
সজীতন্ত্রশিল্লের সাধনা সার্থক হবে। এতদিন ধঃরে 
তিনি য' শিখেছেন--তার প্রকাশের এই তে ছযোগ। 
তিমিরবরণ নিজের বাড়ীতেই তখন একটি চমৎকার 
অর্কেস্ট1-পার্টি গণড়ে ভুলেছিলেন। সেই পাটির বাজন| 
শুনে উদয়শক্করও বিশ্মিত হয়েছিলেন । 
উদয়শঙ্করের দলের সঙ্গীত-পরিচালকরূণে তিমির- 
বরণ বহুবার ভারতের বাইরে গেছেন। ইউরোপ ও 
আমেরিকার প্রত্যেক অস্থুষ্ঠানে তিমিরবরণ উদয়শঙ্করের 
মতই প্রশংসা পেয়েছেন-_-গুণী, জ্ঞানী ও মনীষীবুন্দের 
কাছ থেকে । জেনেভাতে তিনি মহামনীবী রোম 
রোল'কে তার স্বরোদ-বাজন! শুনিয়ে বিশেষভাবে আনন 
দাঁন করেন। হাইফেক্কা, কুবেলিক, ক্রাইসলার প্রমুখ 


জগদিখ্যাত সঙ্গীত-শিলীদের সঙ্গে আলাপের সুযোগ তিনি 
পেয়েছিলেন। 
১৯৩৪ সালে উদয়শঙ্করের দল পরিত্য।গ করে তিমির- 


বরণ স্বাধীনভাবে সঙগীতচর্চর কাজে মন দেন। সে- 
বছর তিনি যবদ্বীপে যান- রবীন্দ্রনাথের পরিচয়পত্র নিয়ে । 
সেখানকার প্রত্যেক অনুষ্ঠানে তিনি পেয়েছেন শ্বতন্্ 
অভিনন্দন । যবদ্বীপের সুলতান তাঁর সঙগীতবাছ্ের 
ভূয়সী প্রশংসা করেন। এরপর তিনি যোগ দেন-- 
নিউ থিয়েটাসের অন্ততম দসঙগীত-পরিচালকরূপে। 
“বিজয়া “দেবদাস” (ছিন্দী ), “পৃজারিণী, “অধিক।র+, 
'মীনাক্ষী' প্রভৃতি ছবিতে তিনি হুরশিললী হিসেবে কাজ 
করেন। মধু বস্থুর সি, এ, পি-সম্প্রদায়ের সঙ্গেও তিনি 
জড়িত ছিলেন বহুদিন। তাছাড়া, “অভিনয়”, “কুমকুম+, 
ও 'রাজনর্কী” ছবিতেও তিনি সঙ্গীত পরিচালন। করেন। 
তিমিরবরণের অর্কেস্ট। আগ্ও সারা ভারতে বিপুল- 
ভাবে অভিনন্দিত হুয়। কিছুদিন আগে ক*লকাতা 
বেতার কেন্দ্রে তিনি যে-ভাবে রবীন্দ্রনাথের ক্ষুবিত-পাবাণ, 
গল্পটিকে সঙ্গীতযস্ত্রের মাধমে প্রচার করেছিলেন, আজও 
তা অবিস্মরণীয় আছে সঙ্গীতান্ুরাগীদের কাছে। 
রবীজ্নাথের কথ! উঠলেই, শ্রদ্ধার সঙ্গে তিমিরবরণ 
বলেন--'অমন শ্রোতা আমি দেখিনি। জোড়ার্সাকোর 


বান্ভীতে তিনি যেভাবে ছু”ঘণ্টা ধরে আমার বাঁজন। 
গুনেছিলেন, আমার সঙ্গীত-সাধনার সেই শ্রেষ্ঠ পুরস্কার ৷” 


বাথারাণী 

চণ্ডী স, বিদ্কাপতি, জ্ঞানদাস, গোবিলাদাস- এক দিন 

যে রাধাকষ্চ-গীতিকা রচনা! করেছিলেন, ধুগ বুগ ধরেও 
তাগীত হচ্ছে বাংলার খরে ঘরে, ভারতের নগরী ও 
পল্লীতে । পদাবলী-সংগীতের ধারা 


অ।ছে এদেশের সংগীত-শ্ী- 
দের অনুশীলনে, কীর্ভনীয়াদের 


আজও অশ্য।চত 


কঠে। নাংলার খ্যাতনাম। 
গয়িকা রাধারানা তাদেরই 
একজন | 


কীর্ত্রশ-গান বাংলার নিছন্ব 
হল্পদ | হুর ও তালের অতুল 
'ঈশবর্বে কীর্তন-গীতিক! এব 
সী । উপধৃক্ত সাপন! ছড। 
পাকে এহ অশ্বধের সন্ধ!ন 
পায় লা! গ্র-মা- 


নাঁ বোষ্টমদের গ:ওয়! 


সাদ।রণ 
বেরাগী 
কীর্ভনে এই বশ্বগেব কোন 
দ্যুতিই ছড়ায় নাং কিন্ধু 
কীর্তন-সাঁধকের শানক্ছে ভা 


উজ্জলরূণে প্রক!শিত হ্য়। 
সধ্ক্ঠী রাঁধারাণা কীর্ভনের 
'মই উজ্জ্ল্যই প্রক।+ কবে 


১লেছেন স্টার প্রতিটি পদাবলী- 
গানে। কণ্ঠন্বরের মাধুধে ও 
আস্তরিকতা য় রাধ।রাণীর 
প্রতিটি কীর্তন-গান আোতাকে 
নিমুগ্ধ করে তবসমাহিত করে। 

বিংশ-শতাবীর প্রথম দশকে 
সুশিদাবাদের জিয়াগঞ্জ শহরে 
বাধারাণীর জন্ম। ভাগ্যের 





ধা 
করুণ বিঞঞ্নায় খুব অল্প বয়সে ত।কে রোজগ।রে 
বেরোতে হয় কীর্তন গেয়ে। ছোউ মেয়ের 
ললিত কের কীর্তনগান গুনে বু জোঁকের চোখেই 
হল এসেভে। তারা ভেবেছেন; তক্কিযূলক সংগীতের 
এই ভাব ও সুর এত সভজ্গে "মায় করলে। কি করে-- 
শ!বালিক! রাঁধারাণী। 
রাধারাণী গুধু যে কীর্ভন-গানেই নিগুণা, তা নয় : 
উচ্চ|ংশ-সংগীতও তর পরদশ্িতা বড় কম নয়। এক 


রধারাণদী 


৮০ 


বৈষ্ঃব-্সাথকের স্েছ-ছায়।য় ঝসে রাধারাধী যখন কীর্ডন- 
গানের পাঠ নিচ্ছেন, সেই সময়েই মুশিদাবাদের " নবাব- 
পরিবারের সঙ্গে ত।র পরিচয় হওয়ার স্থুযোগ ঘটে। 
মশিদাবাদের নবাব-পরিবার চিরদিনই গুধীর সমঝদার। 
ত!র| রাধারাণীর গান গুনে এতই মুগ্ধছন যে, তাকে 
ওস্তাদ মঞ্জু সাছেবের ক!ছে উচ্চাংগ সংগীত শেখবার 
ব্যবস্থা করে দেন। ওস্ত।দ মঞ্ত্রু সাহেবের কাছে রাধারাণী 
ঠুংরী ও গজল গ!ন শেখেন। কীর্তনের মতই ঠুংরী ও 
গজলে তঁ।র কৃতিত্ব প্রকাশ পেয়েছে ভবিষ্যৎ জীবনে । 

মুশিদাবাদ ছেড়ে রাধারাণা এলেন ক*লকাতায়। 
এখানে আসায় কলকাতা বেতার কেন্ত্রের সংগে ঘনিষ্ঠ 
সম্পর্ক স্থাপিত হলো । একসময় তিনি-_“রাধারাণী 
( রেডিও ), এই নামেই সংগীত-শ্রোতাদের কাছে পরিচিত 
হয়ে ওঠেন। 

বেতারের মাধ্যমে রাধার।গী সংগীত-শিলপী হিসাবে 
মে জনপ্রিয়ত1 অর্জন করেছেন তাঁর তুলন। নেই। একবার 
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শারদীরা টিজবাণী | 


বেতার-কর্তৃপক্ষ যখন বেতার শ্রোতাদ্দের কাছ থেকে 
জানতে চান যে, তার! মহল! সংগীত-শিপ্পীদের মধ্যে 
কাকে সবচেয়ে বেশী পছন্দ করেন, তখন রাধারাণীর 
ভাগ্যেই সবচেয়ে বেশী ভোট জুটেছিল। 

সংগীতবিষ্ভায় রাধারাণী যে কৃতিত্ব দেখিয়েছেন তার 
একট! বিশেষত্ব হ'লে এই যে, যেকোনো শ্রেণীর সংগীতে ই 
তার সমান দক্ষতা । কীর্তন, ঠুংরী, গজল বাদ দিলেও 
বর! তার ভজন, ভাটিয়ালী, ঝুমুর, পল্লাগীতি এমনকি 
আধুনিক গান স্তনেছেন, তর নিঃসংশয়ে বলবেন যে-_ 
রাধারাণীর কণ্ে স্বয়ং বীণাপ।ি বাস করেন । 

বাংলার বাইরে ভারতের নান! জায়গায় গান গেয়ে 
রাধারাণী বিপুলভাবে অভিনন্দিত হয়েছেন। তার প্রধান 
কারণ, তাঁর কণ্ঠস্বরের ভাবসম্পদ, লালিত) ও মাধুর্য; 
সেইসঙ্গে, তার বিশুদ্ধ হিন্দী ও উর্দ, উচ্চারণ। 

ভারতবর্ষে গত চ[রব্ছরের মধ্যে যেসব নতৃদদ বেতার- 
কেন খোলা হয়েছে, তার কয়েকটি উদ্বোধন-অন্ুষ্ঠানে 
রাধারাণী উদ্বোধন-সংগীত গেয়েছেন । এ সম্মান বড় কম 
নয়। দিলীর বেতার-কেন্্র বাঙালী-শিল্লীদের মধ্যে এই 
গায়িকাকেই সবচেয়ে বেশীবার দিল্লীতে আমন্ত্রণ 
জানিয়েছেন। দিলীপ বায়ের একজন অস্গুরাগী ভক্ত হলেন 
রাধারাণী। এমনও হয়েছে যে, দিলীপ রায়ের গানের 
আসরে রাধারাণীকে উপস্থিত হ'তে দেখে, দিলীপকুম।র 
বছবার তাকেই বলেছেন একখানি কীর্তন গেয়ে আসরের 
উদ্বোধন করতে । রাধারাণীর কণ্ঠে কুচ কথা কও+ গান- 
থানিই দিলীপকুমারের সবচেয়ে প্রিয়। 

রাধারাণী বলেন-_“এখনও আমার শিক্ষা সমাগু হয় 
নি আশ্চর্য্য! কিস্ত, সত্যিই তিনি এখনও গান 
শিখছেন। কীর্তনগানে পরিপূর্ণভাবে পাগ্ডিত্যলাত 
করবার জন্ত তিনি গ্রীপধাানন ভট্টাচার্য ন।মে এক কীর্তন- 
বিশারদের শিষ্যত্ব গ্রহণ করেছেন। গুরু-শিষ্য! মিলে 
সম্্রাতি, একটি কীর্তন-শিক্ষার প্রতিষ্ঠানও খুলেছেন । 

অভিনেত্রী ছিসাবেও রাধারাণী যশশ্থিনী। রজমঞ্চের 
বু নাটকে এবং ছায়াছবিতেও আমরা তার পরিচয় 
পেয়েছি | 
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এ পথ্যন্ত গত বিশ বছর ধরে দ্িনি গান গেক়েছেন 
প্রায় আড়াইশে। গ্রাযোফোন রেকর্ডে। তার গাওয়া 


প্রথম কীর্তন গানের রেকর্ডের একপিঠে ছিল “কি মোছিনী. 


জান বধু” অন্তপিঠে ছিল “ছি ছি মহারাজ” । সঙ্গীত- 
সঙ্ছলিত ভূমিকায় তিনি নেমেছেন হিন্দী ও বাংল! উভয় 
ভাষার ছায়াচিত্রে, তার মধ্যে উল্লেখযোগ্য হোল-_মানময়ী 
গার স্কুল, কঠহা'র, কৃষ্ণনুদাম।, রাঙা-বৌ, দেবযানী, 
চ'নক্য, প্রিয়বান্ধবী, দিকৃশুল, রামানুজ, এ্যায়সা কেও, বাপ, 
বিচার, পরায়া ধন, পদ্মা প্রমত্তা! নদী, মাইকেল মধুসদন, 
তপন্তা, কুরুক্ষেত্র, মায়াকানন ইত্যাদি । “মারাকানন” 
ভবিটি পরিচালক প্রমথেশ বড,য়ার অসমাপ্ত ছবি এবং 
বর্ধমানে মুক্তি-প্রতীক্ষায় রয়েছে । ভূমিকানজ্জিত হয়ে 
গুধু গান প্লে-ব্যাক করেছেন প্রথম এবং একমাত্র ছবি 
নিউ থিয়েটাসের 'সৌগন্ধ” (হিন্দী)-তে চক্জানতী অঠিনীত 
চরিব্রটিতে । 
আজও তার 
হেমশি উদগ্র। 


নতুন ক'রে শিক্ষালাত ও সাধনার স্পৃহা 
বর্তমানে তিশি সৌমেন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
কাছে “বৈতানিক" সঙ্গীত পীঠে রবীক্জ-সঙ্গাত শিখছেন। 
সম্প্রতি ভোড়।সাকোর ঠাকুরবাড়ীতে অনুষ্ঠিত অবশীন্্র- 
ন[থের স্থৃতিসভায় জীবনে প্রথম রবীন্দ্র-সলীত গেয়েছেন 
ভিনি। যে গানখানি গেয়ে শ্রীমতী রাধারাণা এই 
অনুষ্ঠানে সমবেত রবীন্দ্র-সঙ্গীতাস্থরাগীদের পরিতৃপ্ত করেন 
তা” ছোলো £ এই তো ভাল লেগেছিল আলোর নাচন 
পাতায় পাতায় | 


বরবিশকর 


দিল্লীতে গণতপ্ দিবসের উদ্বোধনী অনুষ্ঠান। এই 
অনুষ্ঠানে অংশ নেবেন যে সব শিলী তাঁদের প্রত্যেককে 
মাঁজ দশ মিনিট থেকে পনেরো মিনিট সময় দেওয়া 
হয়েছে । উপস্থিত জনগণের মধ্যে বেশীর 'ভাগই ছিলেন 
সঙ্গীত সম্বন্ধে আলাড়ী। অব্যবস্থার জন্য ছু-একজন শিল্পী 
বেশ বিরক্তি বোধ করছেন এমন সময় এক শিল্পী তার 
সেতার যন্ত্রটি নিয়ে যঞ্চের ওপর হাজির হলেন। যন্ত্রে 


দিলেন বঙ্কার। কগ্সেক মুহূর্তের মধ্যেই সমবেত 
৯৯ 
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২৮১. 
শ্রোতৃমগ্ডলী চুপ ক'রে তাঁর অপুর্ব বাজনা, সতদতে 
লাগলেন। | 

ইনিই হলেন ভারতবিখ্যাত সেতারী রবিশঙ্কর। 
আধুনিক কালের উদীয়মান কৃতী সঙ্গীতশিলপীদের মধ্যে 
তিনি অন্ততম। তার বাজানোর মধ্যে শুধু ষে গতীর 
নলিগ্ধতা আছে তাই নয় তার প্রয়োগ-পন্ধতিও এত নিখুঁত 
যে তা কোন সমঝদার শ্রোতার কানই এড়িয়ে যেতে পারে 
না। উপস্থিত রবিশঙ্কর এক্যতানের স্বর স্থষ্টির কাজে 
আত্মস্থ হয়ে আছেন। বর্তমানে আমাদের দেশে প্রক্যতান 
বাজনার স্ুষ্টির কাজ বিশেষ অগ্রসর হতে পারেনি । এই 
প্রসঙ্গে তিনি বলেন, “আমরা, ভারতীয়রা, জীবনের পথে 
গ্রককতাবেই চলার পক্ষপাতী । সঙ্গীতের ক্ষেত্রেও তার 
ব্যতিক্রম হয়নি। এখানেও একসঙ্গে বাজানোর চেয়ে 
এককভাবে সঙ্গীত পরিবেশন করতে সকলেই 'চান। 
পরক্যত!ন সম্বন্ধে এদেশের কয়েকজন সঙ্গীত-পরিচালক, 
বিশেষ করে চলচ্চিত্রের ক্ষেত্রে, এক্যতানের ব্যাপারে 
বাড়াবাড়ি করে ফেলেন । অন্দ্রতা কিংবা শুধু বঞ্চারর ঝঞ্চার 
থানিকট! দেখিয়ে চমকে দেবার ভাব নিয়েই এমন সব 
বিভিন্রধন্্রী সঙ্গীতকে মিশিয়ে ফেলেন তারা অনেক ক্ষেত্রেই 
যা কদাচিৎ মিশে । ছায়াছবির সঙ্গীত সম্বন্ধে তিনি 
মন্তব্য করেন যে সেগুলি সম্পূর্ণভাবে সঙ্গীতের সঙ্গতি- 
বজ্জিত, এমনকি সঙ্গীত পদবাচ্যই নয়। 

যে ক'জন ভারতীয় প্রাচ্য ও পাশ্চাতা উগ়্ প্রকার 
সঙ্গাীতেই সমান জ্ঞানের অধিকারী তাদের অন্ততম হলেন 
রবিশঙ্কর। আর তিনি এছুইয়ের অপুর্বব সমন্বয় সাধন 
করেছেন তার সঙ্গীত সাধনায় । 

রবিশক্করের জন্ম বারাণসীতে ১৯২০ সালে। প্রবাসে 
জন্ম হলেও রবিশঙ্কর বাংলাদেশেরই সম্তান। রবিশক্করের 
অদি শিবাস যশোহর জেলার কালিয়া গ্রামে। পিতা 
শ্বামশঙ্কর নিজে একজন বিশ সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন | যে- 
কালে কালাপানি পার ছিল প্রায় অপরাধ সেই সময় তিনি 
বিলেত গিয়ে ব্যারিষ্টারি পাশ করেন আর তারপর 
জেনেভা বিশ্ববিষ্ঠালয় থেকে ডক্টরেট অফ পলিটিক্স ভিশ্রী 
অর্জন করেন । সংস্কৃত সাহিত্যে তার ছিল অগাধ পাঙিত্য, 
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রবিশগ্কর 


আর নৃত্য ও সঙ্ীতের প্রতিছিল তার প্রৰল অঙ্গর!গ। 
১৯২৩-২৪ মালে তিনি লগুন সছরে সর্বপ্রথম তার আত্সজ 
উদয়শঙ্করের নৃত্যা্ঠান করেন। পারিবারিক এই 
সঙ্গীতান্রাগ সহজাততাবেই রবিশঙ্করকে সঙ্গীতের প্রতি 
আকৃষ্ট করে তোলে। রবিশঙ্কর ছেলেবেল। থেকেই উদয়- 
শঙ্করের স্ষেছ ও সহাছ্ছভৃতি লাভ করে আসছেন। বয়ো- 
কনিষ্ঠ রবিশঙ্করকে উদায়শন্কর নিজের অর্কেন্ট্রাতে সেতার 
বাজানোর দুর্ঘেগ দিয়েছিলেন । শুধু যন্ত্রসঙ্গীত নয় রবি- 
শঙ্কর তখন থেকেই নৃত্যের প্রতি বিশেষ অস্ধরাগী হয়ে 
ওঠেন এবং উদয়শঙ্করের তত্বাবধানে নৃত্য-শিলেও স্বীয় 
দক্ষতার পরিচয় দেন। ছোট বয়মেই তিনি তিরিশ 
রফমের সঙ্গীত আয়ত্ত করে ফেলেন। সেই সঙজে সঙ্গে 
বানী, দিলরুব!। এবং ছারমোনিয়াম বাঁজ|লোও শিখতে 


শারফীয়া ভিজছাণী 
থাকেন। 
সালে মাত্র নম্ন 
বছর বয়সে তিনি 
তার জ্যেষ্ঠ ভ্াত। 
স্বনামধন্য উদয়- 
।  শন্করের নৃতাসজী 
হয়ে ইউরোপ 
ন্রযমণকা লে 
প]ারিমে যান 
এবং এর তিন 
বছর পরে আমে- 
রিকায় যাবার 
স্থযোগও তিনি 
লাভ করেন। এই 
সব ভ্রমণ-অস্ধু- 
ধানের মণ 
.. ভিনি প্রথমে 
' তিষিরবরণের আর 
পরে বিষুদ!স 
শিরালীর সংস্পশে 
আসেন। এঁদের 
দু'জনের মধ্যে কেউ না৷ কেউ সঙ্গীত-পরিচালক ছ্সানে 
উদয়শঙ্করের সঙ্গে যেতেন। যদিও বুবিশঙ্করের কাজ 
ছিল অভিনয় এবং নৃত্যে অংশ গ্রহণ কর তবুও অবসর 
সময়ে সেতার নাজানোতেও তিনি বেশ আনন্দ পেতেন। 
প্রতি বছরের মতে! উদয়শঙ্কর ১৯৩৫ স।লেও বিদেশে 
নৃত্য প্রদশনে গেলেন। সেবার তার সঙ্গে ছিলেন 
মাইছার রাজ্যের ভারত-বিখ্যাত ম্বরোদশিল্লী ওস্ত।দ 
আলাউদ্দিন খ]। উর নজরে পড়লেন রবিশক্কর। তিনি 
রবিশঙ্করকে পরামশ" দিলেন সেতার বাজনায় সাধন' 
করার জন্ত। সেই থেকে রবিশঙ্কর পেলেন প্রচণ্ড উৎসাহ 
এবং সেতার বাজনাতেই এঁকাগ্রচিত্ত হলেন। 
এই একমুখী সাধনায় সিদ্ধিলাতভে হুর্জয়সঙ্কল্প রবি- 
শঙ্কর ১৯৩৮ সালে গেলেন তার পরমারাধা গুরু ওস্ভাদ 
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আারকীয়া ভিজবাধী 


আলাউদ্দিন খার কাছে মুগ্ডিতমন্তকে যজ্জোপবীত ধরণ 
কঃরে। ওক্ডাদজী তাঁকে বাহবেষ্টনীতে জলিজন জাঁন- 
লেন। তার জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা তাকে নৃত্যশিল্লী হিসেবেই 
দলে নিতে চেয়েছিলেন, কিন্তু রবিশঙ্কর দাদার সে ইচ্ছার 
বিরুদ্ধে গেলেও তাঁকে মানিক বাট টাক] পারিশ্রমিক 
দেওয়] হতো, আর তাতেই তিনি আহার ও বাসস্থানের 
খয়চ সমাধা ক'রে যাচ্ছিলেন। দীর্ঘ একটানা একনিষ্ঠ 
স!ংধন| চলেছে, দিনে এমনকি লো।লঘণ্ট পর্য্যন্ত । সেতার 
বাজজন!র প্রতি ছুগিবার আকষণ তখন তাঁকে সম্পূর্ণ পেয়ে 
বসেছে ; তবুও দাদাকে খুশী করায় জ্ঞন্থ তিনি গেলেন 
'্সালমোড়ার নৃত্যশিক্ষা কেন্ত্রে। সেশুধু ছুতিন মাসের 
ভন্যে--বছর না ঘুরতেই আব।র ফিরে এলেন মাইহারে | 
মন্্রশিলীর বিরামনিহীন সাধনা আব|র পুরু হে।লো কঠিন 
পণ, কঠিনতর ক্রেশস্বীকাবে। এই সাধনায় সাড়ে ছ; 
বছর কাটলো গুরুগৃছে। 

ংসারধন্মের আর একট। দিকের সন্ধ।ন তিনি পেলেন 
গুরুগৃছেই । ওস্তাদজী।র কন্া অন্পপর্ণাকে তিনি আহ্বান 
ভা্[লেন তার সহুণন্মিণী হব!র জন্ত। অলক্ষ্যে ুজনেই 
ভয়ের প্রতি অন্গুরক্ত হয়ে পড়েছিলেন। নাম অন্নপূর্ণ| 
ইলেও মেয়েটি মুসলমানের কন্ত। আর রবিশস্কর হিন্টু। 
“সিভিল ম্যারেজ” আইন অবলঙ্গন ছা! গত্যাস্তুর ছিল 
ন।। কিন্ত এব্যাপারেও তার গুরু ওস্তাদ আল!উদ্ছিন 
খা স্বগত জানালেন' নললেন,_-'তুমি আমার কন্তাকে 
হিন্দুধর্থে দীক্ষিত করে বিবাহ করো । আমার কোনে! 
আপত্তি নেই।” হুলোও তাই, আর্য্য সমাজ প্রথানুযায়ী 
হলো ত।দের বিবাহ। 

এই সময় ওস্তাদজী চাইলেন তর জামাতা বাবাজী 
যেন ম!ইছ1র রাজ্যোই প্রতিষ্ঠ। পেয়ে থেকে যায়-_-খেমন 
তিনি নিজে সেখানে প্রতিষ্ঠিত হয়েছেন। কিন্তু ববি- 
শক্করের উচ্চাতিলান সন্ী্ণ স্থানে পোষ-মানা অবস্থায় 
ণকতে চায় না--তার চ।ই উন্মুক্ত '্মবারিত সুযোগ । 
বছরখানেক ভারত-ত্রমণের পর ১৯৪৪ সালে তিনি সন্্রীক 
নোঙ্কাইতে গিয়ে সেখানেই বসবাস সুরু করলেশ। সঙ্গীত- 
পরিচালক হিসেবে তিনি কৃতিত্ব দেখালেন 'আই-পি-টি- 


তি 
এ'র উদ্ভোগে অনুষ্ঠিত “ইওিয়া ইন্যরটাল+ নৃত্যনাট্যে। 
তারপর চলচ্চিতজগতেও ফজীত পরিচালনায় গার 
কৃতিত্বের পরিচয়ু পাওয়া গেল--'ধরতী-কে-লাল” এবং 
নীচানগর+ ছবি ছুটিতে । এর পর” পণ্ডিত জওহরলাল 
নেহুরুর 'ভ্িস্কতারী অব. ইগডিয়/ অবলম্বনে যে নৃত্যু- 
নাট্যাসুষ্ঠান হয় তাছেও তিনি সঙ্গীতাংশে নুর যোজন! 
করেছিলেন। এটি প্রথমবার অনুষ্ঠিত হয় 'আই-এন্‌-টি' 


' প্রতিষ্ঠানের উদ্যোগে এবং পরের বারে হয় 'ইন্তিক। রেনেস। 


আটিষ্টস্ঃ জন্প্রদায়ের উদ্ভোগে । এই সম্প্রমায়ের প্রধান 
উদ্যোক্তাদের মধ্যে ছিলেন তাঁরই ছুই ভাই দেবেন্্রশঙ্কর 
এবং রাজেন্দ্রশঙ্কর। এই অন্প্রদায় তারতেন সর্বত্রই বেশ 
সাফলোর সঙ্গে তাঁদের অনুষ্ঠান চালিয়ে যেতে 
জাগলেন। 


বোম্বাই ছেড়ে তিনি এলেন দিল্লীতে । দিলীতে অল 
ইঞ্ডিয়! রেডিওতে সঙগীত-পরিচালক হিসেবে কাজ করতে 
লাগলেন। এই বেতার কেন্্র থেকে বিদেশের উদ্দেশ্যে 


সুন্দর স্টনডিও 
* লয়নাভিরাম সুযৃশ্ট চিজগাছণ 
* অভিজ্ঞ শিল্পী কর্তৃক অবিকল প্রতিকৃতি 
জঙ্কন 
* গ্রুপ ফটো! তোল! আমাদের বিশেবস্ব 
এখানে ছবি তুলিয়ে খুনী হবেনই 
* ছবি তোলানোর ব্যাপারে আমাদের স্মরণ 
করবেন 
ফটো! তোলার যাবতীয় সাজসরঞ্জামের বিপুল ক 
ব্রোমাইভ এনলার্জমেন্ট ইত্য।দির জন্যও খোজ করুন 
১৩৯-৩, বসা রোভ, কািকাতা-__২৬ 
ফে'ন £ সাউথ ২৩৩৩ 
(হাজরা রোড-রস। রে!ড সংযোগস্থুলে) 
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যে বিশেষ সঙ্গীতা্ষ্টান পরিবেশন কর; হতো সেই 


অনুষ্ঠানের পরিচালন-ার নিলেন ভিনি। বেতার কেন্দ্র 


থেকে তিনি পারিশ্রমিক পান মাসিক এক হাজার টাক!। 
নিয়মিত স্থারী শিল্পীদের মধ্যে একমাত্র তিনিই বোধ হয় 
এত মাহিনা পান। এ্রক্যতান বাজনার তাকে প্রতি 
মালে চারটি ক'রে নতুন জর দিতে হয়, তাছাড়া কয়েক- 
খানি একক সঙ্গীত পরিবেশনও তাকে করতে হয়। 

বাংলাদেশে সঙ্গীত সম্মেলনে আমন্ত্রিত হয়েও রবিশক্কর 
স্বীয় প্রতিভার পরিচয় দিয়ে শ্রোতাদের মুগ্ধ করে গেছেন। 
সঙ্গীত সম্মেলনে তিনি বাজালেন আলাউদ্দিনের সৃষ্ট 
“হেমন্ত রাগ+। শুদ্ধ স্তরের এই রাগটিতে তিনি অপূর্ব 
রসি করেছিলেন। তার সেদিনের বাজনায় বীণ, 
স্বরোদ ও সেতারের কাঁজের অপূর্ধব সমন্বয় ঘটেছিল। 
বীড়গমকের চমৎকারিত্বে আর তাললয়ের বৈশিষ্ট্যে তিনি 
সেদিন সকলের হৃদয় জয় করেছিলেন । এমন চমৎকার 
সুরেলা হাত তারতে খুব অল্প শিল্লীরই আছে। 

সংমিশিত রাগ-রাগিণীর যে যে সুর আজ পর্যাস্ত তিনি 
সথষ্টি করেছেন তার মধ্যে উল্লেখযোগ্য হলো-_“মোহুন- 
কৌশ'--এটিতে মালকৌশ রাগের কিছু অংশ আছে? 
“গুজী-কানাড়া এর মধ্যে মালগুণী ও কানাড়৷ বা 
দরবাড়ীর ছোৌয়াচ পাওয়া যায়--ঠিকমতে। বলতে গেলে 
এরই স্থুরটিকে 'হাস-কল্যাণও বল! যায়) আর হলো 
পতিলক-স্াম, এর মধ্যে পাওয়া যায় তিলক-কামোদ এবং 
শ্তাম-কল্যাণ নামক ছুটি রাগের সংমিশ্রণ 

তার প্রিয় রাগ-রাগিনী হলে।--দরবাড়ী, কাফি, ভৈরবী 
এবং খাম্বাজ | ওন্ডাদ আলাউদ্দিনের বিশেষভাবে সৃষ্টি কর! 
“জিলা” রাগের ঘরাশাও তার খুব প্রিয় এবং তক্তিমূলক 
আবেদনের অন্ত মন্দ” রাগেও তার খুব আসক্তি আছে। 

তার বাজনার পদ্ধতি অতি আধুনিক এবং শিল্পী- 
মাত্রেরই অঙ্জকরণীয়। তার স্বরবিষ্তাসে একঘেয়েমী 
নেই। আলাপের রীতি সম্পূর্ণ ্বাতন্ত্রাময়। তার টিপের 
'স্_ীতিও দিজন্ব। তার বাজনার কখনো কসরতি বা 
গালোক্ানী মনোবৃত্তির পরিচয় প্রকট হয়ে ওঠে না। 


এজ আদাবর, গযকে গমকে এক অতীশ্রিয় সৌন্দর্য. 


জগতের সন্ধান পাওয়া যায়। তিনি নুরের লাধকই শুধু 
নন, তিনি সুয়ের অষ্টাও। 

কেরলমাত্র ভারতীয় ঞ্রুপদী সঙ্গীত-কলাতেই তিনি 
পারদর্শী নন নৃত্য-সলীত রচনাতেও তিনি অপূর্ব দক্ষতার 
পরিচয় দিয়েছেন। গ্রত তিন বছর ধরে রবিশঙ্কর 
ভারতীয় রাগপ্রধান, হাক্ষ/! ধরণের ও লোক সঙ্গীতের 
সঙ্গে বিভিন্ন ধরণের বাগ্ধযন্ত্রের সতের উপযোগিতা 
নিয়ে গবেষণা করছেন। 

বিশ্ববিদ্ভালয়ের সাধারণ শিক্ষার উপাধি তার সংগ্রহ 
করা ছয়ে ওঠেন্ন সেত্ুধু তীর ঘুরে বেড়ানে। এবং নৃত্য- 
শিল্পী হয়ে বিভিন্ন মঞ্চে অবতরণ করার জন্তই *_-আর এট 
তিনি গোপনও করতে চান না। কিন্তু কয়েকটি ভাষার 
ওপর তার বেশ দখল আছে। নিজন্ব মাতৃভাব! ছাড়া 
ইংরাজী এবং ফরাসী ভাষায় কথাবার্থা তিনি অনর্গল 
সমানভাবেই বলে যেতে পারেন। হিন্দী ও উদ্দ,ও ভাল 
লাগে তার এবং এইছ্ুই তামার পুম্তকাদিও পড়তে 
পারেন। রবীন্ধ্র-সাহিত্য ও শরৎ-সাহিত্যকে তিলি 
অন্তরের সঙ্গে শ্রদ্ধা! করেন । 

ত।রতীয় ছায়াছবিতে “লোকপ্রিয়তা'”র অজুহাতে 
যে-সব গান চালানে। হয়, সে সম্পর্কে রবিশক্করের যথেষ্ট 
আপত্তি বিদ্ধমান। তার মতে, অরল্লীল দৃশ্তাদি সম্পকে 
এ-জ্লেশের সেক্গর কর্তৃপক্ষ যতথানি সম্জাগ, ভারতীয় চল- 
চ্চিত্রের তথাকথিত “লোকপ্রিয়” সঙ্গীত সম্পর্কেও তাদের 
ঠিক ততথানি সজাগ থাকা উচিত। ভারতীয় চলচ্চিত্রের 
সঙ্গীত ঠিক কি ধরণের ছওয়! উচিত, রবিশক্কর শুধু 
থিওরিতে নয়, কয়েকথানি চলচ্চিত্রের মাধ্যমে কাজেও 
তার জুম্পষ্ট পথ নির্দেশ করেছেন। 

বেতার কেন্দ্র থেকে উচ্চাজ সঙ্গীত প্রচার সম্বন্ধে এক 
কথিকায় তার মতামত দিজ্ঞাস: করা ছলে তিনি বলেন-_ 
“সজীতের মধ্যে সত্যিকার যে প্রাণবন্ত তা” যেন ছারিয়ে 
যেতে বসেছে। আন্তকাল সজীতে এসে পড়ছে সম্তা 
মাদকতা! ও চটুলত! ; এর জন্ত কিন্তু শিঙ্গী ও শ্রোতা উভয় 
মলই দারী__তাদেরই ছুপক্ষের অনার অবহেলার জুই 


'এই ভুর্গাতি সন্ভব হয়েছে 


সারকীয়া চিজবাণী 
অন্তরালের সঙ্গীতশিল্ী 
জত। অলেশকর 

মেয়েছের মধ্যে প্লে-ব্যাক আর্টিস্টের নাম করলেই সব 
"আগে নাম করতে হয় লতাঃর। লতা! দীননাথ মজেশকর 
(মজেশকর ব| যুজেশকর নয়) আজ তারতের শ্রেষ্ঠ 
মহিলা-প্লে-ব্যাক আ্িস্ট। 

লতার বারা ওভ্ডাম দীননাথ মঞ্জেশকর মহারাষ্টের 
একজন বিখ্যত অভিনেতা, নাট্যকার ও সঙ্গীতশিললী ছিলেন। 
মহারাষ্ট্রের “বলবস্ত. সঙ্গীতমগ্ডলে?র তিনিই প্রতিষ্ঠাতা । 
গোয়া-সহরের কাছেই বছু পুরাতন 'মলেশ+-দেবতা'র মন্দির । 
সম্ভবতঃ সেই মন্দিরের কাছাকাছি কোনে শ্র/মে ছিল 
মজেশকর-পরিবারদের বাস। আসলে কিন্তু এর! 
মহ্থারাস্্ীয়। 

লতার বয়ন যখন ছয়, তখন তার বাবা স-পরিবারে 
কোন্হাপুরের কাছে সংলি নামে এক জায়গায় উঠে 
যান! সে ১৯৩১-সালের কথা। তারপর থেকে একাদি- 
ক্রমে দশ বছর তারা সেইখাঁনেই বসবাস করেন। এইভাবে 
এক জায়গ। থেকে অন্ত জায়গায় বাস-পরিবর্তনের ফলে 
লতা ও তাঁর ভাই-বোনঙের উপযুক্ত শিক্ষ। ব্যবস্থা হয় ন!। 
লতা-ই সবার বড়--স্তীর পরে তিন বোন আর এক ভাই। 
স্কুলের নিয়মিত পাঠের বদলে লতা তাঁর 'বাবার কাছে 
সঙ্গীতের নিয়মিত পাঠ নিতে থাকেন। তাছাড়া, তাঁর 
বাব! যে-সব নাটক অভিনয়ের ব্যবস্থা করেন, তাতে বালক 
বা বালিকার কোনে! ভূমিকা থাকলে লতাকে সেই 
ভূমিকায় অভিনয়ও করতে হ*তো] | | 

লতার কণ্ঠস্বর ছেলেবেলা থেকেই মধুর।. সেই কণ্ঠ- 
স্বরের নিয়মিত চর্চা হতো! তার বাবার কাছে। মিছি- 


গলায়, তীর সেই ছেলেবেলাকার গান গুনে সবাই বিন্মিত 


ইতেন।. দীলনাথ.মজেশকর ১৯৩৬ সালে যখন রলমঞ্চের 
পাট ভুলে 'বলবস্ত. পিকচার্স কর্পোরেশন” গঠন 


করলেন_-লতাও তখন. রইলেন সেই দলে। ছোট খাট, 


ভূমিকাতে অভিনক্নও করতে লাগলেন। কিন্ত তার বাবা 


বেশীদিদ আর.এতাবে খাটতে পারলেন ন।--তীর স্বাস্থ্য. 


৮৫ 


ভজ হলো। তিনি পুণায় চ'লে এলেন- সেইখানে ১৯৪১. 


সালে ভার সৃত্যু হয়। 

লতার এব!র পুরোপুরি কম জীবন। বাবা এমন কিছু 
রেখে যান নি--যাতে খুব ম্বচ্ছলভাবে সংসার চলে। 
উপরন্ধ ভাইবোনদের মাছুষ করে তোলার মারিত্ব । তিনি 
'নবধুগ পিকৃচাসে? চাকুরী নিলেন । এঁদের “পছেলী মলা 
গৌড়” ছবিতে লতা একটি পার্শ-চরিত্রে নামলেন । সে- 
অভিনয় ভালই লেগেছিল সবার_বিশেম ক'রে তার 
গান। 

সাফল্যে উৎসাহিত হয়ে লতা গেলেন কোল্হাপুরে-- 
বাবুরাও বিনায়কের কাছে। বাবুরাও তাকে প্রফুল্ল 
পিকুচাসে?র 'মজ। বল্‌, ছবিতে একটি ছোষ্ট ভূমিকায় 
অভিনয়ের স্থযোগ দিলেন। তারপর থেকে (১৯৪৩-৪৭ ) 
বাবুরাও-এর গুত্যেক ছবিতে (গজাতৌ, চিমুকূলা, 
সৌন্সার, নুভদ্র!, জীবনযাজর! ) লত! অভিনয় করেছেন। 

প্রত্যেকটি ভূমিকাই ছিল ছোট-_আর, তাঁতে অভিনয়-- 
দক্ষত] প্রক1শের দুযোগও ছিল কম। কিন্তলতার তাতে 

খে ছিল না-_কারণ, তীর প্রধান উদ্দোশ্ই ছিল সংসার 

চলানো--উপার্জনের দিকটাই ছিল তার কাছে তখন 
বড় নামের কথ, চিন্তা করার অবকাশ তখন তার ছিল 
ন। | 

এই সময়ে ডাক এলে। প্লে-ব্যাকের। লতার সুমিষ্ট 
গানের কথা তখন চিত্রজগতের ল্পনা-কল্পনার বিষয় হয়ে 
দাড়িয়েছে! সঙ্গীত-পরিচালক রামচজ্র তাকে দিয়ে, 
“সানাই, ছবিতে প্রে-ব্যাক করালেন। তারপর--মত্ত 
ম।ওজেকরের “আপ কি সেবা যে”। 

১৯৪৭-সালে বিনায়ক মার! গেলেন। 

-লত! তখন অভিনয়ের পথ ছেড়ে দিয়ে গানের পথই 
ধরলেন। ক্রমে পুরোপুরি 41015951920] 10195719901, 
21881 | ্‌ 
| বন্বে-টকীজের 'মজবুর” ছবিতে লতার গান-ই এনে 
দিল বিজ্ঞয়মাল্য, ভবি্যুৎ-জীবনের ভিত্তি হলে! দৃঢ়তর। : 

যে-সব হিন্দী ছবিতে গান ক'রে লতা 'প্রসিদ্ধি লাভ 


. করেছেন-_সেগুপির' মধ্যে বিশেষ উল্লেখ ফু রে” 


৮৬ 
“জিদ “আনোখা প্য।র”,। “আন্দাভ”,। “বরসাত'ঃ 
“পতজা”, “মহল”, প্নাগিনা”, অমর ভূপালী” 


“আলবেলা”। একই ছবিতে বিভিন্ন নারীকণ্ঠের হয়েও 
লতাকে গান গ।ইতে হয়েছে কয়েকবার । 
প্লে-ব্যাকের দিক থেকে মেয়েদের মধ্যে এখন সব- 


চেয়ে বেশী উপাঞ্জন করছেন লতা | 
লতার ব্যক্তিত্ববে!ধ অসাধারণ। কখনও অন্যায়ের 


ক!ছে নতি স্বীকার করব।র প্রবৃত্তি নেই তার। কোন 
বিষয়ে কখনও কোনে পরিচ1লকের সঙ্গে তার মতের মিল 


তা মঙ্গেশকর 





শারদীয়া চিবাবী 
না হলে_-সেখানে তিনি কাজ করেন না-_বেশী টাক! 
দিলেও ন1। | | 
লতা নিয়মিত দেশী ও বিদেশী ছবি দেখেন। রানার 
দিকে তর বিশেববঝোক। ভালো! রাধতেও পারেন। 
লতা এখন পাকা গৃহস্থ । অবিশ্থি বিয়ে না' করেই। 
বোম্থাই সহরের নানাচকের কাছে ছোট্ট বাড়িতে ভাই 
বোনদের নিয়ে তিনি থাকেন।' চমৎকার সাজ।নো- 
গোছানে। সে-বাড়ী। ইতিমধ্যেই তাঁর ছোট বোন আশ! 
আর ভাই হৃদয়নাথ সঙ্গীতে পারদশিত! লাভ করেছে__ 
অব্য তারই শিক্ষায়। আশা ও 
হৃদয়নণথ এখন তাদের দিদির মতই 
প্লেব্যাক আর্টিস্ট হয়ে ছায়াছবিতে 
গান গাইছে। 


গীতা বায় 

গীতা রায় আর লত! মজেশকর 
দু'জনেই খুব নাম করেছেন প্নে- 
বাকের দিক থেকে । জনপ্রিয়তার 
কথা তুললে লত।র স্থানই প্রথম__ 
কিন্ত, কণ্রমাধুর্যের দিক থেকে খেন 
গীতার সমাদরই বেশী। লতার গনে 
“কাজ” বেশি, কিন্তু স্বরধারা যেন অতি 
তীক্ষ--ভাবের চেয়ে স্বরের প্রীধাস্তই 
বেশি। আর, গীতার গানে তুলনায় 
কাজ” কম হলেও, স্বরের মধ্যে 
শিগ্চত আছে-_স্বরের চেয়ে তার 
ভাবের প্রাধান্তই বেশি | 

তেইশ বছর আগে পুর্ববজের 
ইদিলপুরে গীতার জন্মা। তারা ন 
ভাইবোন--ভিশি সপ্তম সম্তান। তার 
বাব! শ্রীকুত ডি, এন্‌, রায়-ৰাংল। 
দেশ তাগ হবার পর-__-বো্বাইতে 
গিয়েই বসবাস করছেন। ন্লীতা 
সেখানেই তাঁর প্রতিভার পরিচর 
দেবার সুযোগ পান-_এবং অল্পদিনের 


| 
1 


শারদীয়া ডিঅজাখী 


মধ্যেই জুনাম অর্জল করেন । গীত অনেকট। তার 
নিজের চেষ্টা বা সাধনায় এতথানি সুনামের 
'অধিকারিণী হয়েছেন। কারণ সঙ্গীতগ্তরু বল্তে 
ঠিক য। বোঝায়, কে।নজিনই সে-রকম গুরু তীর 
নেই। স্বত/বতঃই তাঁর গান অ।সে, গানকে তিনি 
লেবাসেন। 

১৯৪৫-সালে উ!দের পরিনারের এক বন্ধু উর 
গান শোনেন--গুনে ভার খুব ভালো ল(গে। 
তিনিই গীতাকে নিয়ে যান সঙ্গীত-পরিচালক হস্তমান 
পসাদের কাছে। তিনিও গীতার গান গুনে মুগ্ধ 
হন এবং তাঁকে 'বিষুণ সিনেটো'ন+এর 'প্রহলাদ? 
ছবিতে একটি সমবেত-সঙগীতে এক লাইন এক ক- 
গানের জুযোগ দেন। প্রথম চেষ্টাতেই সফল ভ'ওষা 
খুব সহজ্জ নয়। কিন্তসেই একটি লাইনই সবাইকে 
মুগ্ধ করে। গীতার প্রথম চেষ্টা সার্থক হয়। এই 
তেবে সেদিন বোধ হয় গীতাও মনে মনে খুশি 
হয়েছিলেন] চোট এক কলি গানই গীতার 
"রবন্তী জীবনের আলোক-বর্তিকা ছয়ে পাকে। 

এর পর, কত ছবিতেই যে গীত! অগ্তরালের 
গ|য়িক! ভয়ে ছায়াছবির দর্শক-শ্রবণকে পরিত্বপ্ত করেছেন 
তার ছিসের করা কঠিন। 
রাখেন ন।। তবে হাজার ছাপিয়ে গেছে বলেই তর 
ধারণ।। প্রে-বাকে ঘত গান তিনি গেয়েছেন-তার 
মধ্যে উ!র নিজের পছন্দসই গান গেয়েছেন_-“দো ভাই» 
'শহীদঃ, “মজবুর, 'শিবনাম+, 'যোগন' আর 'বাজী'তে। 
নিজের বসবার ঘরের তাকে থরে থরে সাজানে। থাকে 
ত।র রাশি রাশি গানের রেকর্ড--অবসর সময়ে নিজের 
পুরানো গান বাজিয়ে শোনেন তিনি--যেমন, আমাদের 
দেশের সাহিত্যিকর! অবসর সময়ে ফাইল ঘেঁটে নিজের 


বহু-পুর।নো৷ লেখা পড়তে গিয়ে আনন্দ পান। 
গানের নেশা এক-_-পেশ। আর এক। পেশাদার 


গায়িক! হতে গিয়ে গীতার কি কম বিড়ন্বন। ! রোভ প্রায় 
শোল ঘণ্টাই কাটে স্টডিওতে স্ট,ডিওতে- কোথাও 
গানের 'রিহাসে” কোথাও টেক? বা 'রেকডিং” কোথাও 


তিনি নিজেও ত'র ছিসেব 


"৮৭. 





গীতা রায় 


ব! নতুন ক'রে রেকডিং অর্পাৎ 'রি-টেক” ! যদিও উপার্জনের 
'ন্কট! সবার জান] নেই-_তবু, লোকমুখে শোন! যায় মাসে 
গীত। কয়েক হাজার টাক। পন পারিশ্রমিক হিসেবে। 

প্লে-ব্যাক সি্গাস” এযাসোসিয়েশ্ন” ঝলে যে প্রতি- 
ঠ।নটি সম্প্রতি গঃড়ে উঠেছে গীতা তখর সহ-সভানেত্রী। 
জলসার তালিকায় অজ তারনাম দেখলেই প্রেক্ষাগৃহ 
পুর্ণ হয়ে ওঠে । চ্যারিটি-শো”র উদ্ধে/ক্তীরা তাঁকে পেলে 
নিশ্চিন্ত হতে পারেন-_-কারণ. তাদের টাকা পুরোপুরি 
উঠে আসে গীতার গানের জোরে। 

দ্ুগামের বিড়ম্বন1ও বড় কম নয়। ভক্তদের অসংখ্য 
পত্তাঘাতে গীতা আনন্দিতও হন যতখানি অস্বস্তিও বোধ 
করেন তার চেয়ে অনেক বেশী। কারণ আজকাল অধি- 
কাংশ চিঠির মধ্যেই এক প্রশ্ন_'কবে নাগাদ বিয়ে 
করছেন £ *ভক্তির এই কি নমুনা! ! কিছুদিন আগেও প্রকব 
হতো-_'কাকে বিয়ে করছেন? কিন্তু, সেটা যখন একরকম 
ঠিক--তখন দিনক্ষণের জন্যেই যেন পত্রলেখকদ্ের 
কৌতৃছল । 'জাল? ও 'বাজী-র চিত্র-পরিচালক গুরু দণ্ডের 
বাগদত। এখন গীতা রায়-_শোনা যায়, কোষ্ঠীর 
ফলাফলের বিচারে তাঁদের বিয়ের দিন পিছিয়ে গেছে 
১৯৫৩ স।লের আগে তাসম্ভর নয়। 
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লঙ্কার রণক্ষেভ; গ্রামের শিবিরে সবাই আজ শে।কে 
মুহ্যমান-_ রাবণের শক্তিশেলের প্রচণ্ড আঘাতে লক্ষমগ ুমধু* 
ঘচেভন, বাচার কোনই আশ। নাই। শঙ্ষিত উদ্বেগে 
শকলেই যেন চরম মুহর্তুটির প্রর্তীক্ষ। করছে। তমযান্ছজ 
রঙ্গদ। এক অশুভ ইপিডে স্তব্ধ হয়ে আছে। চিকিৎস।নপুণ 
স্বযেশ ঘলেছেন 'বিশল্যকরণীর' প্রলেপ দিলে প্রাণরক্ষা 
হবে। খিশ্ব সে ত সহজ নয়। 'বিশলঃকরণী' রসে আনেক 
দুরে গন্ধমাদন পর্বতে, আর তা এনে লাগাতে হবে রাজি 
শেব হবার 'মাগেই। রামায়ণের বত কাহিনীর নায় বীর 
হনুমান গেলেন ওষধ আনডে? শেষ পর্য্যন্ত উষধ ঠিনিডে 
ন। পেরে গোট! পর্বতখানাই এনে হাজির করেছিলেল। 
লক্ষাগের এই আরোগ্য কাহিনীর মধ্যে চিকিগসা বিজ্ঞানের 
এক বিশেষ তাৎপর্য লিকিত আছে। ওষধ নির্বাচন যি 
ঠিক হয় তবেই আরোগ্যলান্ত অনন্থন্তাবী, অন্যথায় চিকিুস! 
এক মহু। বিড়ম্বন।। লক্ষ্য যেখানে 'বিশঙ্গযকরণী' (সখালে 
গন্ধমাদন বহন করা জল্পুর্ণ অর্থহীন। তেমনি রোগের 
যথার্ণ চিকিৎসা করাই কল আযোগ্য লাভের মুলকথা, 
নতুব। পর্বত-প্রমাণ ওঁনধ সেবন করলেও তা হবে ব্যর্থ । 

কুষ্ঠ ও ধবল জতি ভয়ঙ্কর ব্যাধি, এর অভিশাপ থেকে মুক্তি 
পেতে হলে প্রয়োজন অভিজ্ঞ শাস্ত্রীয় চিকিৎসার গত বাট 
নসর ধরে আমাদের প্রতিষ্ঠান কুষ্ঠ ও ধবল চিকিগুসায় 
ঘনগ্যুনাধারণ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়ে আসছে। অসংখ্য 
কুষ্ঠ ও ধবল রোগী আমাদের চিকিওুসায় সম্পূর্ণ নিরাময় 
হয়ে ফিরে 6(য়েছে তংহাদের হারান রূপ যৌবম। 


১১২)১৪৮ 
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্ - ্ ্ ৬ 
| টি কুষ্ঠ, ধবল ও সর্বপ্রকার চর্দরোগের 
4. রি. এ | গা শ্রেষ্ঠ চিকিৎসাকেন্্ 


রর প্রতিষ্ঠাতা ১ সহিত ল্লাক্মও্াশ স্পষ্্থা 


্ঃ & টি | ডে. ০০45 
5 ১নং মাধন ঘযোধ লেন খুরুট, হাওড়া । কোন; হাঙড়া ৬৫৯ 
হি উন শাহা-৬৬নং হাযিসন-'য়োড কলিকাতা (পুয়বী সিদেদার নিকট) 


শ্রী ফস 


আআ পক 


প্রিয় সম্পাদকভা য়, 


সেদিন আমার বাঞ্ছ(রাম আমাকে একেবারে সিদ্বপুরুষ 
করে ছেড়েছিল। বাঞ্ছারামকে চিনলে না বুঝি? ও 
হরি, তাইতো! বটে। চিনবেকি ক'রে? আমার নতুন 
বাহছন। খাস শ্বুর-বাড়ীর দেশের লোক। কোনে 
কিছু ব1ছ। করলেই, সঙ্গে সঙ্গেই বাঞ্ছাপূরণ! জল চাইলে 
গামছ। এনে দেয়। কারণ জিজ্ঞাসা করলে বলে-_ 
জল খেতে গেলেই হুজুরের জামায় জল গড়িয়ে পড়বার 
একট! অত্যাস আছে--কাঁজেই, গামছাটা দিলাম গলায় 
জড়িয়ে রাখবার জন্ত। কাজেই, বুদ্ধির ধারট] একবার 
ধারণা কর। এ-ছেন বাঞ্ছারামকে সেদিন বলেছিলাম 
_-রে, একটু তরিবৎ ক'রে সরবৎ কর দিখিনি-_খেয়ে 
শরীল-টা একটু শেতল করি!” তা হাদারাম আমাকে 
এমন খাই সরবৎ খাওয়ালে যে, চোখে এখনও কেবল 
হর্তনের ফৌট। দেখছি! সিদ্ধি খাইয়ে ব্যাটা আমাকে 
একেবারে সিদ্ধপুরুষ ক'রে ছেড়েছিল সেদিন। সিদ্ধির 
জোরে উনপঞ্চ।শ মিনিটের মধ্যেই একেবারে নরলে।ক 
থেকে ব্রহ্মলোকে ! 


ভায়া! বলব কি ছাহ। ব্রঙ্গলোকের নন্দনকাননে 
তখন জৌলুসের ফোয়ার৷ ! বিরাট গেট তৈরী হয়েছে__ 
গেটের মাথায় প্লাষ্টিকের প্রকাণ্ড সাইন বোর্ড--তাতে 
উচুউটু অক্ষরে লেখা “বিড 01+ড-$৮00) 
গা ৮২০9700৭10৮! মইরেচে মাকুন্না_ 
স্বগগে এসেও রেহাই নেই-_-এখানেও ফিল! গেটের 
কাছে দূরোয়ান-টরোয়ান কেউ নেই--কেবল একট ষাড় 
বসে এক খিড়ে পান চিবুচ্ছিল। আমাকে দেখেই বলে 
উঠল-_দিব্যি মাছুষের গলায়-__বাবার পেসাদ পেয়েছ 


যখন, অসতেই হবে! পেসাদের গুণ দেখ, স্ব-শরীরে 
স্বগগ লাভ! 


বুঝতে আর বাকি রইলো না যে, ধড়টি মহাদেৰের 
আদি অকৃত্রিম বুষভরাজ | 
বড়বাবাজীর ল্যাজে একট! পেন্নাম ঠুকে বললাম 


“আপনি ত্রি-কালজ্ঞ মহাপুরুষ--আপনি ধরেছেন ঠিক! 
১২ 


বাঞ্ছারামের কৃপায় বাবা 
পেয়েছিলাম ।” 

_প্তা বেশ! কিন্ত হা ক'রে দেখছকি? ম্বগগ 
আর সে-ম্বগগ নেই ! ননানকাননে এখন ফিলিম উঠছে-- 
দেখছ না 17019-5০০৭ 51170 2:০90০- 
0০92” ? 

--তা তো দেখছি, কিন্ত ঠিক বুঝতে পারছিন! !” 
ফিক ক'রে সেরখানেক পানের পিক ফেলে বগরাজ 
বল্লেন--“ চ7015-5/০০৫৮ বুঝলে না? পবিভ্র-কানন ! 
ননদনকাননের ইংরেজী নাম। ইংরেজী ভাষা হাজার 
হলেও আন্তজণতিক ভাষা তো? আমরাও তাই ইংরে- 
জীতে সাইন বোর্ড 
টাডিয়েছি। টব 6 
কথার্টি বসাতে 
হয়েছে__ -০1১5- 
11517-এর ভয়ে । 

73011550900 
আর [70115- 
ড৬০০৭-এর অত 
তফাৎ কে বোঝে 
বলগ কোনদিন 
আবার মাঁফিন- 
সরকার ধ। ক'রে 
[116611121101191 


ভোলানাথের কিঞ্চিৎ পেসাদ 


0০1-এ (০01)%- 
1151/6এর মামলা 


জুড়ে দেয়, সেই 
ঝ!মেলার হাত 
থেকে রেহাই 
পাবার ভন্য 


আমাদের প্রঞ্ঞা- 
তন্ত্রী-স্বর্গের প্রথম 
রাষ্ট্রপতি বিষু্রাম- 
বাবু এই মতলব 





৯০0 
ঠাউরে দিয়েছেন। আর শেষের দ্রিকট। তো বুঝতেই 
পারছ হাজার হোক “চিত্রবাণী'র সম্পাদক তো তোমার 
বন্ধু, তিনি তো সবই জানেন। চু] :০01৫06502 
তোমাকে আর কি বোঝাব ? 

বগুরাজের কথায় মব জলের মত টলটল । স্বর্গরাজ্যও 
আর মান্ধাতা আমলের স্বর্গধাম নেই এখন প্রজাতন্রী 
হব্গ। দ্বয়ং বিষ প্রেসিডেপ্ট | চা! 10005৮5-র 
দিকে সবিশেব জোর দিয়েছেন। উদ্দেশ্য, ছবির মারফৎ 
স্বর্গের হালচালটা অগৎকে জানিয়ে দেওয়া, সেইসঙ্গে 
নরধামের বস্তাকয়েক টাকা তুলে আনা । ম্বর্গধামের 
[২6ড€1205 নাকি আগের মত ঠিক আদায় হচ্ছে না। 
তাই, এরা 1753]হ0 27050 মারফৎ, দ্বর্গের 201010 
1::0170111 পাকাপোক্ত ক'রে ফেলতে চান। 

খবর নিয়ে জানলাম--€৮৮ [ব015-০০] 7574]11) 
17100006102 একট] 111771650. 00201)975 | মেম্বার- 
বর্গের মধ্যে আছেন কুবের শেঠ (ছ129710167) ; তোলা- 
নাথ শৃলপাণি (71:000061:)) দৈবকীনন্দন ঘোষ 
(10115060:) ; আর, গণপতি গজানন (59061161196 )3 
টেকনিশিয়ানদের মধ্যে আছেন- চিত্রসেন গন্ধর্ব (091176- 
মেঘনাদ লক্কানুন্দরম্ ( £২০০০7015 ) ১ 
( ইনি রাবণনন্দন হলেও মরবার পর ত্বর্ণে এসে আত্মশু দ্ধ 
করে দৈবধর্ম্ে দীক্ষিত হয়েছেন__অতএব দেবকুলে কল্‌কে 
জুটেছে !)) বিশ্বকন্ম্! গড়াই ( 5৬-নির্াত1 1) ১ সত্য- 
নারায়ণ ঠাকুর (7201601 ) আর শুক্রাচার্যা খষ (]421১০- 
70015-10-0119156 )। 

ষগ্ডরাজের নির্দেশিত পথে সোজ। &ডওর মধ্যে গিয়ে 
ঢুকলাম । ঢুকতেই একজনের সঙ্গে ধান্ক।। ভদ্রলোক 
সামলে নিয়ে বললেন-__“ছুঃখিতম্‌! আপনি ?” 

সবিনয্কে নিজের ভিজিটিং কার্ডট। এগিয়ে দিলাম। 

ভদ্রলোক সসল্মনে একখানি চেয়ার এগিয়ে দিয়ে 
বল্লেন--“বন্থন বন্থুন ! নরলোক থেকে এসেছেন, আপনি 
কে আছিস- বাবুক্কে-'এক কাপ 


তট 
ঞ 


121012.) ) 3 





."+দেবকুমার। 


শারড়ীয়া চিত্রব।ণী 
এত, লাস্জানি সোমরসে আবার কোন্‌ লোকে যেতে 
হয় সেই ভয়!) আমি এসেছি আপনাযের ছবি তোল। 
দেখতে !” 

ভদ্রলোক বল্লেন_-“তাতো বুঝতেই পারছি। 
চলুন তা হ'লে ছু*নস্বরে। সেখানেই আজকের দুটিং 
হচ্ছে। 

--প্ছবিটার নাম ?” 

- পন্বর্গ থেকে দুরে।” 

--কার লেখা ?” 

“মহাকবি কালিদাসের অতিবুদ্ধ প্র-পৌত্রের | 
বেড়ে লেখেন।” 

_-“বিষয়বস্তট! সংক্ষেপে বলবেন একটু ?” 

--“কেন বলব না? এ-ছবির প্রচারই তো আমার 
কাজ। আমি এখানকার 701)11015 01717 আমার 
নাম নারদেজ্ম বারিন্দির 1 

কী সর্বনাশ! শ্বয়ং নারদ মুনি! একেবারে চিন- 
তেই পারিনি। চিনব কিক'রে? “মহাভারতের ছবি- 
তে দেখা সে নারদ তো আর নেই-_একেবারে ফিটুবাবু। 
গায়ে হাওয়াইয়ান সার্ট, চোখে কালো। চশমা, পরণে ট্রাউ- 
জার! রর 
নারদেজ্স বারিনির মশ।ই সংক্ষেপে গল্পটা যা! বললেন 
তার সারাংশ হলো--এক দেবকন্তা জনৈক মন্ুষ্যপুত্রের 
মহব্ৎমে গির পড়ি । কিন্ত মন্ুষ্পুরূকে ভালোবাসতেন 
এক রাক্ষসন্থন্দরী | সেই রাক্ষসন্্ন্দবীকে আবার কামনা 
করতেন কম্মিন দেবন্ত পুত্র। আবার সেই দেবকুমারের 
প্রেমে হাবুডুবু খাচ্ছিলেন এক নরনুন্দরী !--কাজেই, 
ব্যাপারটি খুব জটিল ! কিন্তু কালিদাসের অতি বুদ্ধ প্র- 
পৌত্রের লেখনীর গুণে- কাহিনীট। শেষ পর্য্যস্ত মিলনাস্তক- 
ইহয়েছে। দেবকন্তা, নরকন্া, রাক্ষসকন্ত'। আর 
দেবকুমার, নরকুমার রাক্ষসকুমার আপোষে স্থির 
করেছেন-__-ব্ছরে ছুটোমাস ক'রে ওরা এক একজনের 
সঙ্গে বিয়েতে বসবেন । অর্থাং--প্রথম ছু*মাসে-_-দেবকণ্। 
+নরকুমার ;) নরকন্তা +রাক্ষপকুমার, আর, রাক্ষসকন্তা 
দ্বিতীয় ছ'মাসে--নরকন্ত! +নরকুমার ; 


শারদীয়? ডিবাণী 


রাক্ষমকন্ত! + রাক্ষসকুমার, আর, দেববন্ত! + দেবকুমার। 


তৃতীয় ছু'মাসে রাক্ষসকন্ত।+নরকুমার ) দেবকন্তা + 
রাক্ষষকুমার ) আর, নরকন্। +দেবকুমার--এইভাবে 
[76170009005 ০0110198002, কয়ে যাও, ফলাফল 


সহজেই টের পাবে। 
নারদেজ্জ বারিনির হেসে বললেন--“কেমন লাগলে! 


প্লটট] ?” 
_-খাসা! এরকম প্লট এ-যাবৎ দেখা যায়নি স্যর ! 


অ।পনারা আমাদের বোম্বাইকেও টেক। মেরে গেলেন।” 

-সত্যি বলতে কি, এই কাহিনী দিয়েই আমর! 
ড/০110 112:7:50 লুটে লিব ! দেখে নেবেন আপনি বারি- 
দির ঠিক বলেছে কিনা__ছবি £615296 হ'লে মিলিয়ে 
নেবেন। আমরা এ-ছবি তুলছি সংস্কৃত তাবায়-_কারণ 


সেটাই এখানকার 9195 17112110561 কিন্তু [769610- 
এর জন্য ইংরেজীতে, আর বেহেন্তের জন্য উর্দতেও 
তোল। হবে ।” 


৯. 
-”“কিস্ত নরলোকের জন্ক ?” 
সে ব্যবস্থাও আছে, নরলোকের বিভিন্ন দেশের 


বিভিন্ন ভাষায় 5১-105 ভুড়ে দেওয়া হবে । আপনা- 
দের বুঝতে একটুও অনুবিধ! হবে না।+ 


দয়া করে যদি অভিনেতা-অভিনেত্রীদের নামটা 
বলেন ম্তর 1”- কৌভুহলভরে জিজ্ঞাস করি। 

_-"নাক্সিকাদের ভূমিকায় আছেন--প্রীমতী বুষভাছ- 
নন্দিলী ; ভ্্রৌপদীয়া মানবী) আর, প্রমীলা রাক্ষসী। 
নায়কদের ভূমিকায় আছেন-__অর্জুনকুমার, কৃষ্ণবরণ, 
আর, বৃত্রনাথ। তাছাড়।, বাপ মায়ের পর্টে_চিরকেলে' 
বাপ-্জনকদেব আর চিরেকেলে মা জননীদেবীও 
আছেন।” 

_-কিস্ত, নায়ক ও নায়িকা তো আর একটা ক+রে 
নম ।+ 

_তা হোক! আমরা একজোড়া জদ্ক জননী 
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জিন” এ)ভবা মেনজ 


হের িভল যাই 
২১৩ জু ০ওদাতিনন উরি ৬ 


ভান্পতেন স্বুপ্রসিদ্ধ জুয়েলাস: 


শিপ্পী যখন ভার কল্পনাকে রূপ দেয় 
বাস্তবেঃ তখন তার নিপুণ তুলির স্পর্শে 
ছবি হ'য়ে উঠে প্রাণবস্ত। তেমনি নুদক্ষ 
কারিগরের নিপুণ স্পর্শে আমাদের 


'তৈয়ারী অলঙ্কার হয়ে উঠে বুপবন্ত। 








শুলিবযুতা 





৯২ 


দিয়েই কাজ সেরে নিয়েছি! বেশী জনক অননী হ'লে 
নায়ক নায়িকার সংখ্যা যে আরও বেড়ে যাবে মশাই !% 

মোক্ষম কথা! এর ওপরে বলবার কিছু নেই! 

ছু'নম্বর ডিওতে এসে আমর! থামলাম। বিরাট 
একট] সেটে বিরাট একটা নাচের দৃশ্ত তোল! হুচ্ছে। 
প্রচার কুশলী বারিন্দির ঠাকুর বল্লেন-_“প্রথম ছুণমাসে 
যে বিয়ে--তাতে এই নাঁচট! আছে। নৃত্য-পরিকল্পন! 
করেছেন নটরাজ দিগদ্ঘর স্বয়ং |” 

্বয়ং উর্বশী নাচছেন সেপ্টারে। তাঁকে ঘিরে মেনকা 
রস্ভা, অরুণ, বরুণা, মুরল! প্রায় সাড়ে বত্রিশ ডজন 
চ7961115 10211051 ! বলব কি ভাই, নাচ দেখে 
মাথাটা বে! বো ক'রে ঘুরতে ল!গলো!। পায়ের কি ঠমক, 
চোখের কি চমক ! বুকের কি উচ্ছ্বাস, ঘন ঘন নিঃশ্বাস! 
মুখের কি ছান্ত, গালের কি লান্ত ! পরণের সঙ্জা__নেই 
লাজ-লজ্জ| ! 

বারিন্দিরের কানে কানে 
0০9521785-গুলি কিন্তু খাস! ! 
কোথেকে এ রা ?” 

-_-এটা আমর] বোদ্ষে থেকে ধার করেছি। বুঝ- 
লেন না, 06250: আছে তো? তাই আর খোলাখুলি- 
ভাবে 8-91)991 দেখানে' সম্ভব নয়। ওটা পোষাক- 
আসাক আর অঙ্গতঙ্গীর মধ্য দিয়েই পুবিয়ে নেওয়া 
হয়েছে। বোম্বে এ জিনিষটা ভালে! বোঝে 1” 

_-তা সত্যি । কিন্তু 061150:-এর কথ। বললেন -- 
এখানে 0613501 করেন কে ?+ 

__-“কেন, ম্বয়ং যমরাজ। কাচি উচিয়েই আছেন। 
কিন্তু 96%-8219691 জিনিষট! এমনই ছোঁণয়াচে যে, এক 
বার চোখে লেগেছে কি মরেছেন। প্রথম উর্বশী এক- 
থান! ক্ষটিকত্বচ্ছ শাড়ি পরেই নাচছিলেন-__কিন্ত যমরাজ 
বাগড়া দিলেন । বললেন--“দেখ বাপু এরকম নাচ 10855 
-উ্লীমার আর মান থাকবে না! তার চেয়ে বরং 
র্‌ নিব পুরে, শরীরের পপ চোখা চোখা 


লল্লাম--“নর্তকীদের 
এরকম ডিজাইন পেলেন 







শারদীয়া ভিজকাশী 

96য-9120621 যত ইচ্ছে থাকুক ক্ষতি নেই--তবে একটু 
আড়ালে আবডালে-_বুকের শাড়ি বুক থেকে পড়ব পড়ব 
করবে, কিন্তু পড়তে পাবে না-_-এই রকম আর কি!» 

--“আপনি বিচক্ষণ! ঠিক ধরেছেন।” বারিনির 
উর্ধশীর বক্ষ-ছিন্দোলের দিকে “তিরছী নজর”-টা রেখেই 
আমার কথার জবাব দেন। 

আবার প্রশ্ন করি--“ত| এ-ছবিটা কোন্‌ সার্টিফিকেট 
পাবে? 4, না, 0? অর্থাৎ 40016, না, [01015617591 ? 

_-আমাদের এখানে তোল ছবির একই 
সার্টিফিকেট । অর্থাৎ [0, মানে [0103561591 40016 
দের জন্ত। আসলে ছবি যখন অপ্রাগ্তবয়ক্করা দেখবেই, 
তখন আর শুধু প্রাপ্তবয়স্কদের জন্ঠ_-এই ছাপ মেরে 
লাভ কি?” 

একট। উপযুক্ত সমাধান ! 0650£-কর্ণধার যমরাজের 
দেখছি হেড-অফিসে কিছু বুদ্ধি আছে! কি বল 
তোমরা ? 

এর পর একে একে অনেক তথ্যই আবিফার করলাম 
প্রচার-জেনারেল নারদেক্্র ঠাকুরের কাছ থেকে । 

স্বর্গ থেকে দূরে ছবিতে এরা গান রেখেছেন 
সবসুদ্ধ সাড়ে তেরোটি। মিলনের সময় কোনো গান 
নেই-গান আছে--খেতে বসার পূর্ব-মুহূর্তে, রোগীর 
ন1ভিশ্বাস ওঠবার ঠিক আগে, আর মরবার ঠিক পরেই। 
এগুলি ৪০1০ । আর, 01109105 রাখ! হয়েছে খেতে খেতে, 
ন[ক ডাকতে ড!কতে, আর অঙ্ক কষতে কষতে। সাত- 
খানি ৪০1০, ছখাণি 00105 আর দু'মাসের একটি 
মেয়ের মুখে আধখানা-_হাপকাপ চায়ের মতো। স্বয়ং 
তানপুরাপাণি সরস্বতী একাই সব মেয়ের হয়ে 70195১901: 
করেছেন_ আর, ছেলেদের হয়ে 1)195020 করেছেন 
বিদ্ভাপতি ঠাকুর (বর্তমানে ইনি প্রথম স্তরের দ্বিতীম্ন 
পর্যায়ের দেবত1 )1 সঙ্গীত পরিচ!লন! 'মবিশ্তি একজনের 
নয়--তাতে এর অনেককে 01900€ দিয়েছেন। যথা £ 
ধ্ররাবত, উচ্চৈঃশ্রবা, কমলাবাহিক। পেচকরাজ, বাগ্দেবী- 
বাহিকা হুংসরাজ কেউ বাদযায়নি। সুরম্ষ্টিতে নাকি 
এদের কারে! জুড়ি নেই--দেবদেবীর তাই অভিমত। 


শারদীয়া ভিত্রবাণী 


বারিন্দির বল্ূলেন--“এ রকম গান ফিপিম-ইতিহাাসে এই 
প্রথম ! দেখবেন--এর সব কট গানই হিট হয়ে যাবে।” 

--পসেবিষয়ে কোনো সন্দেহ নেই ! তবে, 'লারে- 
লাপ্পা,কে যদি ডিডিয়ে যেতে পারেন--তবেই যা তরস| !” 

--“আপনি নিশ্চিন্ত থাকতে পারেন । খ্আমাদের এ- 
ছবির গান তার চেয়েও কড়া ।” 

-_-কড়। পাকই ভালো-_রফিয়ে রসিসে মালুম হয় !” 

বারিন্দিরের কাছেই শুনলাম--শকুনি. ছুর্বাসা, অষ্টা বক্র, 
আর মন্থরা, এ-ছবির 11191-দের ভূমিকায় নেমেছেন। 
1119.11)9-র গন্ধ একবার গায়ে লেগেছে বাবা, তখন কি 
আর সহজে যাবে! 

ছবিতে হাসির কাতুকুতভু দিয়েছে শ্বর্গধামের মাণিক- 
জে।র--শন্দী আর ভূজী | 

মোটকথা--ছেন রস নেই যা এ-ছবিতে নেই। তার 
ওপর তোলা ! কোথায় লাগে 
প501711100101 ? 

বারিন্দিরের কাছেই জানতে পারলেম__খুব শীগগিরই 
এঁরা [762.611-এ গিয়ে ছবির প্রথম উদ্বোধন করবেন। 
এঁদের ধারণা, স্বর্গের চেয়ে ]3629617-এর £০৫- 
€০010535-র1ই ছবি বোঝেন বেশি! বলাবানুল্য সে- 
উদ্বোধনে ছবির পরিচালক তার নায়ক-নায়িকাদের নিয়েই 
উপস্থিত থাক/বন ! 

বাঞ্জারামের সিদ্ধর জোরটা তখন কমে আসছিল-_ 
তাই তাড়াত'ডি করতে চলে।। কি-জানি শ্বেটায় 
ঘোর কাটলে বেঘোরে পড়ে যাই! অর্থাৎ, স্বগগেই 
যদি থেকে যেতে হয় জলজ্যান্ত আমাকে । খুব ভয় 
হলো! একেই তো অতফিতে বাড়ী ছেড়ে এসেছি__ 
শেষটায় সময়মতো! ফিরতে না পারলে_-একট' পারি- 
বারিক অশাস্তি! কাজ-কি-বাপু অত ঝামেলায়, এবারে 
মানে মানে স্বর্গের সিড়ি বেয়ে নরলোকে নামতে 
পারলেই হলো! । 

আমি তাই বিদায় নিতে গেলাম--1700106? 
ভোলানাথ শ্লপাণির কাছে। লারদেন্দ্র বারিনদির 


11100000€ করিয়ে দিল-_-“চিত্রবাণী”র হছিতাকাজ্জী শ্রীমান্‌ 
ধুরদ্ধর শর্ম_আর, ইনি আমাদের-_” 


সবিনয়ে বলি--“আর বলতে হবে না, ঝলতে হবে 
ন+-শুকে না চেনে কে?” 


]1110009101-এ 
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শূলপাণি একটু মুচকে হাললেন। বল্লেন--“বারিনির, 
তুমি তো! ছবির বিজ্ঞাপন দিতে শুরু করেছ--ত1 একেই 
দিয়ে দাও না এক পৃষ্ঠা বিজ্ঞাপন, 'চিত্রবাণী*র অন্ত” 
--“আপনার আজ্ঞ। পেলেই-_” 


হা, দিয়ে দাও । একেবারে ০০৮৪৫-টাহ 7০০: 
ক”রে ফেল।. 797726176-এর জন্য যেন না ভাবে এর! 
ছবি 7516956 করলেই আমরা টাক! পাঠিয়ে দেব__মারা 
যাবে না, বুঝলে হে ছোঁকর! !” 


' ঘাড় নেড়ে বললাম--“বুঝেছি, আর বলতে হবে না 
স্তার মানে আপাততঃ কিছুদিনের জন্য (হয়ত বা চিরকালের 
জন্যই !) আশা ও ভরসাট!কে বাঝবন্দী ক'রে রাখতে 
হবে__এই তো? সে আমাদের থুব অভ্যাস আছে।” 


শুলপানি আবার বললেন-__-“এই সঙ্গে ছবির একট! 
ছোট রাইট-আপ-_দশ বারো পাতার মধ্যে লিখে দাও 
বারিম্ির--আর খান পঁচিশেক ছবি । 


দলেই রাইট-আপ আর ছবি, বাঞ্চারামের হাতে 
তোমার কাছে পাঠালেন। দেবতাদের যদি না চটাতে 
চাও বন্ধু তাহলে গাঁটের কড়ি খরচ করে ব্লক করিয়ে 
ছেপে দাও-_রাইট-আপ ন্ুদ্ধ,। বিজ্ঞাপনের টাকা পাও 
আর নাই পাও--হ্বগগে গিয়ে [2655-9170স৮ দেখবার 
একটা নেমস্তর নিশ্চয়ই পাবে । পঁঠার দোকান করার 

পরামর্শ শোনোনি-_এবারে ঠ্যালা সামলাও | ইতি 
-ধুরম্ধর 
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সী রদ প্রাতে গৃহ তব মুখরিত 
হোক সুরের মৃচ্ছনায়। 


উপিশ শতকের শেষের দিকে আমাদের জাতীয় 


আন্দোলনে যেমন হিন্দুত্বের পুনরুজ্জীবনের ঝোঁক উকি- 
ঝুঁকি মারছিল, নাট্য-আন্দোলনেই তেমনি হিন্ধর্শের 
প্রবণতা ক্রমশঃ বাসা বাধতে চাইছিল। নাটক 
বিবর্তনশীল সমাজেরই স্থষ্টি, সমাজ বিবর্তনের পটভূমিতেই 
দানা বাধে নাট্যস্ষ্টির প্রচেষ্টা, নাট/-আন্দোলন সামাজিক 
আন্দোলনকে তাই উপেক্ষা করতে পারে না। গিরিশচন্তর 
তার অনেকগুলি পৌরাণিক ও ভক্তিরসাশ্রিত নাটক রচনা 
ক'রেছিলেন উনিশ শতকেরই শেষের দিকে । 


ইতিমধ্যেই ব্যক্তিগত মালিকান।য় কয়েকটি সাধারণ 
নাট্যশাল! প্রতিষ্ঠিত হঃয়েছে। বিশ শতকেও তাদের 
উল্লেখযোগ্য ভূমিকা আছে । এইসব নাট্যশালার মধ্যে 
প্রধান হিসেবে নাম করা যেতে পারে ষ্টার (১৮৮৩), 
মিনার্ভ (১৮৯৩) ও ক্লাসিকের (১৮৯৭)। ব্যক্তিগত 
মালিকানায় প্রতিষ্ঠিত হলেও মূলতঃ শ্রেষ্ঠ অভিনেতারই 
প্রাধান্ত চলছিল এইসব নাট্যালয়ে। ষ্টার ও মিনার্ভ। 
গিরিশচজ্জের অধ্যক্ষতায় খোল! হয় বলে জানা যায় 
আর ক্ল।সিক খোঁল। হয় অমরেন্ত্রনাথ দত্তের অধ্যক্ষতায়। 

নাট্য-আন্দোলনের তখন শৈশব অবস্থা । সবে 
সাধারণ নাট্যালয় প্রতিষ্ঠিত হয়েছে, জাতির তৎকালীন 
আশা-আকাজ্ষ। ও সংগ্রথমকে রূপ দ্বিয়ে তখন নাটকও 
রচিত এবং অভিনীত হয়েছে । জাতীয় আন্দোলন তখন 
সামাজিক বিবর্তনের ধারার সঙ্গে তাল রেখে অগ্রসর হ'তে 
চেয়েছিল, অর্থ।ৎ শিল্প বিপ্লবোত্তর উৎপাদন ব্যবস্থার যে 
ধারাটি এখানে সিরিয় করুতে, ক. শাসকশ্রেণী 





বিবর্তনের ধারার কাছাকাছিই চলতে চেয়েছিল, নতুন 
অবস্থার পরিপ্রেক্ষিতে গড়তে চেয়েছিল সমাজকে । 
রক্ষণশীল হিম্গুসমাজের কুসংস্কার, উচ্ছল ইয়ং বেজলের 
অনাচায়কে কযাঘাত ক'রে অত্যাচারের 'সজ্ঘবন্ধ সংগ্রামে 
আর জাতীয় ম্বাধিকারের প্রেরণ! দিয়ে নাট্যধার! অগ্রসর 
হ'তে চাইছিল তখন। কিন্তু ভ্ভাশনাল থিয়েটারের 
সঙ্ঘরূপ খর্ব হয়ে, ব্যক্তিগত বাবসায়ী মালিকানা! প্রতিষ্ঠিত 
হয়ে আর জাতীয় নাট্যকার মাইকেল-্ীনবন্ধুর মৃত্যুতে 
(১৮৭৩) শিশু নাট্যশালা অবসর হয়ে পড়প, গ্ীতিনাট্য, 
রঙ্গনাট্য ধাঁচের নাট্যাবলী এগিয়ে এল নাট্যধারাকে 
ঠেকা দিতে । নাট্যকার হিসেবে গিরিশচন্দ্র দেখা দিলেন 
এই সময়েই (১৮৭৭)। নাট্যশাল! ও নাট্যধার।৷ আবার 
প্রাণ পেল। 

কিন্তু জাতীয় আন্দোলন যেমন প৷ বাড়ালো হিন্দু 
পুনরুজ্জীবনের পথে, ধর্দ্মভাবও ঠিক তেমনি উপছে পড়ল 
নাট্যধারায়। সমাজের স্বাভাবিক বিবর্তনের ধার। থেকে 
জাতীয় আন্দোলনের ধারা যেমন দুরে সরে গেল, তেমনই 
দুরে সরে যেতে চাইলো নাট্য-আন্দোলনের ধার1ও। 
প্রধানতঃ মিলিত হিন্দু-মুসলমানের মাতৃভূমি এই 
বাঙলাদেশে হিন্দুত্বের রঙেই রঞ্জিত হ'ল যেমন জাতীয় 
আন্দে!লন, তেমনই ন।ট্য-আন্দোলন। 

কিন্তু ৯৯০৫ সালে বঙজগভঙলের বিরুদ্ধে সীমাবদ্ধভাবে 
হলেও যখন গণবিক্ষোভ ফেটে পড়ল, জাতীয় আন্দোলন 
যখন গণতান্ত্রিক রূপ পরিগ্রহ করল তখন হিন্দুত্বের 
আবরণেও গুণগত পরিবর্তন দেখ দিল জাতীয় 
আন্দোলনে । সাম্রাজ্যবাদী শাসকদের প্রতি যে.আপোষ- 
হীন মনোভাব জাতীয় নেতাদের একাংশকে পরিচালিত 
ক'রেছিল হিন্দুপুনরুজ্জীবনের দিকে সেই আপোষহীন 
মনোভাবই সংগঠিত রূপ নিল এই গণবিক্ষোভে, বিদেশী 
বর্জনে আর কংগ্রেসের (১৯০৬) স্বায়ত্বশাসনের প্রস্তাবে, 
পিছু হুটতে বাধ্য করলো সাআজ্যবাদী শাসককে 
(১৯১১)। 

নাট্যশাল।র কর্ণধাররা, নাট্যকাররা নতুন প্রেরণা 
পেলেন এই আন্দোলনে । গিরিশচঞ্জ ছাড়া ইতিমধ্যেই 


শারদীয়) চিত্রবাণী 

নাট্যকাররূপে দেখা দিয়েছেন অমুতলাল, দ্বিজেজ্লাল ও 
ক্ষীরোনপ্রসাদ। অমরেন্দ্রনাথ দততও নাটক লিখতে সুরু 
করেছেন। গিরিশচন্ত্রের “সিরাজদ্দবৌলা', “মিরকাশিম», 
'ছত্রপতি শিবাজী” ( যথাক্রমে ১৯০৫, ১৯০৬ ও ১৯০৭ 
সালে রচিত), অমৃতলাল বন্ুর 'সাবাস বাজাল, 
(১৯০৫), ক্ষীরোদপ্রসাদদের 'প্রতাপাদিত্য* ( ১৯০৩) 
পিলাশীর প্রায়স্চিত্তত (১৯০৬) ও 'ননদকুমার+ (১৯০৭), 
দ্বিজেন্্লালের 'প্রতাপসিংহ” (১৯০৫) দ্ূর্গাদ'স+ (১৯০৬) 
ও “মেবার পতন, অমরেজ্নাথ দাতর “বালের 
বাবচ্ছেদ” (১৯০৫) প্পকনাটা বর্তমান শতকের পথম 
দশকে জাতীয় ভাবের স্বার্থক উদ্দীপনায় জাতীয় 
আন্দোলনকে যথেষ্ট সাহাযা করেছিল নাট্যশাল! থেকে । 
জাতীয়তার উদ্বোধনে সবচেয়ে বেশী সাডা জ।গিয়েছিল 
বঙগভঙগের পূর্বে লেখা ক্ষীরোদপ্রসাদের 'প্রতাপাদিতাঃ। 
ঠিন্দু-পুনকজ্জীবনবা্দী চরমপন্থী জাতীয় নেতাদের 
স্বাধিকারের সংগ্রামে 'প্রতাপাদিতো'র দান শ্বীরুত হয়েছে 
শ্রদ্ধার সঙ্গে। 'নাটামন্দিরঃ ( চৈজ, ১৩১৮) পত্রিকায় 
প্রবন্ধকার শ্রীঅতুলচন্ত্র বস্তু বনেন,_*্টার রম 
'প্রতাপাঙগিতা” অভিনয়ে প্রথমে জনসাধারণ মাতভূমিকে 
মা বলিয়া চিনিল-_ম্বদেশকে পুজা করিতে শিখিল।» 
এরপর বঙ্গভঙ্গের তীব্র গণ-আন্দোলন গিরিশচন্দ্রের ধর্ম 
প্রাণ নাট্যক্ষেবেও জাতীয়তাবাদী এ্তিহাঁসিক নাটকের 
স্থান ক'রে দিল, জাতীয়তাধাদী আনেদনে মৌলিক 
এঁতিহাসিক নাটক রচিত হুতে লাগলে! একের পর এক, 
জাতীয় গীতিকবি দ্বিজেন্দ্রলালও হয়ে উঠলেন পুরোপুরি 
স্বদেশী ভাবোদ্দীপক নাটকের লেখক | সিরাজের মুখে 
_-হিন্ট্রমুসলমান এক স্বার্থে বাংলায় আনদ্ধ, সে স্বার্থের 
বিদ্ধ হবে না। বঙগবাসীর পরিবর্তে বঙ্গবাসীই কার্ধ্যভার 
প্রাপ্ত হবে ।...... কিন্ত স্থির জানবেন, ফিরিঙ্গি বাঙ্গলার 
ছুশণ” প্রভৃতি সংলাপ শুনে কে বলবে, ধর্মপ্রাণ 
গিরিশচন্্র শুধু ভক্তিরসেরই বন্া বইয়ে দিতে চান নাটকে ? 
গিরিশচজ্জ্ের উপধুর্পরি তিনখানি নাটকের প্রচার ও 
অভিনয়ের ওপর নিষেধাজ্ঞা জারী করেছিল সাম্রাজ্যবাদী 
সরকার, নিষেধাজ্ঞা জারী করেছিল ক্ষীরোদপ্রসাদের 


এবং 
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পলাশীর প্রারশ্চিত্ত আর 'নন্দকুমার”-এর ওপর, পুলিশী 
সেন্সর চালিয়েছিল 'প্রতাপাদিতে, ৷ সাম্রাজ্যবাদবিরোধী 
জাতীয় আন্দোলনে এগ্দের শক্তিশালী অবদান শত্রুপক্ষও 
স্বীকার করেছে। 

এই সময়কার সামাজিক নাটকেও জাতির দৃুর্বলতাঁকে 
মুছে ফেলে শক্ত সবল জাতি গঠনের নির্দেশ দেওয়ার 
চেষ্টা হয়েছে। জাতীয় জীবনের কদর্ধ্যত। ও কুসংস্কারকে 
তীব্র কবাঘাত করে, তাদের নগ্নরূপ তুলে ধ'রে জাতির 
অগ্রগতির পথে বাধা সরিয়ে ফেলতে অহবান জানিয়েছেন 
নাট্যকাররা। পণপ্রথার কুফল ও সামাজিক গ্রানি বিশ্লে- 
বণ ক'রে গিরিশচন্ত্র রচন! করেছেন “বলিদানঃ (১৯০৫), 
আর বিধব|-বিবাভ সমন্া নিয়ে রচনা! করেছেন 'শাস্তি- 
কি শান্তি” (১৯০৮)। দ্বিজেন্্রলাল ও অমুততলাল রচনা 
করেছেন এই ধরণের অনেক নাটক ও প্রহসন | অমুত- 
লালের 'খাসদখল” (১৯১২) “নবযৌবনঃ (১৯১৩) আর 
দ্বিজেন্দ্রল!লের 'বজনারী” (১৯১৬) সে-যুগের উল্লেখযোগা 
সামাজিক নাটক। 

কিন্ত যেমন ত্রতিহাসিক নাটকে তেমনই সামাজিক 
নাটকে এই জাতীয় ও সমাজগঠনমূলক দৃষ্টিভীতে এসময়- 
কার মূল নুর ছিল ম1। প্রতিহ!সিক ও জাতীয়তাবাদীনাট 
রচনার তুলনায় আমর! দেখতে পাই, পৌরাণিক, ভক্তি- 
রসাত্মক আর কাল্পনিক বিষয়বস্ত নিয়ে লেখ! হয়েছে অধি- 
কাংশ নাটক, কেবল বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের স্বাদেশিকতায় 
নাট্যসেবী ও নাট্যশ!লা চুপ করে থাকতে পারে নি 
তাদের ও তাদের শ্রেণীর প্রত্যক্ষ যোগাযোগের জন্য । 
নাটাক্ষেত্রে গিরিশচন্দ্র পুনরুজ্জীবনবাদী পথ বেয়ে এগিয়ে 
গিয়েছিলেন হিন্দী আধ্যাত্মিকতার ভতক্তিমার্গে তার 
'সৎনামঠ (১৯০৪) নাটকের ভক্তিরস শ্বদেশপ্রেমের 


আড়ালে থেকেও অপর সম্প্রদায়কে ক্ষুব্ধ ক'রেছিল। 
হিন্দুর এই সামস্তবুগীয় আধ্য।ক্মিকতা ধনতান্ত্রিক যুগের 
গণতস্ত্রের বিকাশের, পর এক, প্রবল বাধা। তবুও 
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লেগেছিল । কিন্ত-সযাজ বিবর্তনের পরিপ্রেক্ষিতে নাট্য- 
বস্তকে রূপদিয়ে বা জাতীয় আন্দোলনের উন্নত পর্যায়ের 
সন্ধান দিয়ে কোনও নাটক আর রচিত হতে পারেনি। 
বিশেষ করে হিন্দু সমাজের প্রতি অমৃতলালের রক্ষণশীল 
মনোভাত ইয়োরোগীয় ধনতান্ত্রিক মভ্যতার সবকিছুর 
প্রতিই যেন বিরূপ করে তুলতে চেয়েছিল আমাদের । 
এমনকি বঙ্গতঙ্গ আন্দোলনের পটভূমি যে প্রেরণ! দিয়েছিল 
নাট্যকারদের, আন্দোলনের পরিসমাপ্তিতে তা” যেন 
স্তিমিত হয়ে গেল, যেন সাময়িক উত্তেজনার পর অবসাদ 


এল আমাদের নাট্যজীবনে। 
অবশ্য, এসময়কার সব নাট্যকারের আদর্শই অবিকল 


এক ছিল না। গিরিশচন্দ্র তার "পৌরাণিক নাটক* নামক 
প্রবন্ধে বলেছেন, হিন্দুস্থানের মর্মে মর্মে ধর্ম, মন্দদাশ্রয় 
করিয়া! নাটক লিখিতে হইলে ধর্মাশ্রয় করিতে 
হইবে |” গ্রিরিশচন্দ্রের নাট্যাদশই এই । তাই, তার 
প্রঁতিহাসিক নাটকও তক্তিরস ও আধ্যাত্মিকতার প্রভাব 
থেকে মুক্ত নয়, এমন কি এতহাসিক বিষয়বস্ত নিয়ে 
রচিত 'বুদ্ধদেবচরিত” (১৮৮৫) সম্পূণ পৌরাণিক নাটকের 
আজিকে রচিত। তাঁর ব্যক্তিজীবনের পরিবেশও ছিল 
ধর্মের পরিবেশ, আধ্য।ত্বিকতার পরিবেশ | কিন্তু ইয়ো- 
রোপীর সভ্যতায় শিক্ষিত বিলেত ফেরৎ দ্বিজেক্লাল রায় 
আধ্যাত্মিকতায় বিশ্বাস করতেন না। “মানব বুদ্ধির অতীত 
যে সকল অত্তীল্ত্ীয় এবং আধ্যাত্মিক বিষয়ে সহজাত সংস্কার 
বা! পরিবেশ প্রভাবে, সচরাচর হইন্দু সম্তানের মনে একটা 
বিশ্বাস ও ধারণ! বিদ্যমান দেখা যায়, দ্বিজেন্দ্রলাল তৎ- 
সমূহে তিলমাত্রও জাস্থা স্থাপন করিতে পারিতেন না”__ 
(দেবকুমার রায় চৌধুরী )। গিরিশচজ্জের যুগে নাটক 
রচনা ক*রেও দ্বিজেন্দ্রলাল যুক্তিবাদ ও বস্তুনিষ্ঠ। প্রতিষ্ঠিত 
করতে চেঞ্চেছেন নাট্য বস্তুতে, তাই তার পৌর।ণিক 
নাটকেও অন্ধ ভক্তিবাদ প্রতিষ্টিত হতে পারে নি। বিব- 
ভঁনশীল সমাজের ও সামাজিক দৃষ্টিভঙ্গির পটতৃমিতে তিনি 
নতুন মানবীয় রূপ দিতে চেয়েছিলেন, পুরাণের চরিত্র 
গুলিকে। তাই কারও কারও মনে হয়েছে,-নোিক 
ছুরিরকেহ্েচ্ছামত নুন করিয়া, গড়িতে :স্০তিনি, 


শারদীয়া চিজবাবী 


অনেক সময় ওঁচিত্যের সীম! অতিক্রম করিয়াছিলেন-_ 
(অধ্যাপক মন্মঘমোহন বন্ু)। ক্ষীরোদপ্রসাদ ছিলেন 
এদের মাঝামাঝি । তিনিও বুঝতেন,-_“নাট্যকলার 
উন্নতির সঙ্গে জাতীয়-জীবন যেন অনেকট! জড়িত”-_ 
( নাট্যমন্দির, শ্রাবন ১৩২৭ )। কিন্তু ভক্তিবাদ্দ ও আধ্য!- 
ত্বিকত! থেকে তিনি মুক্ত নন। তথাপি অখণ্ড তক্তি 
'তার নাটকে প্রতিষ্ঠা পায় নি। তার শেষের দিকের (অর্থাৎ 
প্রথম মহাযুদ্ধের পরে রচিত ) পৌরাণিক নাটকগুলিতে 


বুক্তিবাদও উকিঝুঁকি দিয়েছে। 
এই নাট্যধারার প্রবাহে নাট্যশালাগুপিরও একটা 


বিশিষ্ট ভূমিকা আছে। আগেই বলা হয়েছে, নাট্যশাল! 
গুলিতে ব্যক্তিগত মা'লিকান! প্রতিষ্ঠিত হলেও মালিকরা 
প্রধান অভিনেতাদের ওপরই নির্ভর করতেন। বস্তুতঃ 
এই সময় প্রধান অভিনেতাদের বেশ একটু দ্মুবিধাজনক 
অবস্থানই ছিল। গিরিশচন্দ্র একাধারে ছিলেন প্রধান 
অভিনেতা ও নাট্যকার। প্রধান অভিনেতা অমরেন্দ্রনাথ 
নাট্যকার হিসেবে শক্তিশালী ছিলেন ন।, প্রহসনকার 
অমৃতলাল নাট্য।ধ্যক্ষ ছিলেন বটে, অপর নাট্যকারের 
ওপর নির্ভরশীলত] তার কম ছিল না। তাই, নাট্যশালা- 
গুলিতে নাট্যধার! নিয়ন্ত্রণে গিরিশচন্ত্রের বিশেষ একট। 
সুবিধা ছিল। গিরিশচন্দ্র নিজে যখন জাতীয়তামুপক 
নাটক লিখেছেন সে সময় সাধারণভাবে প্রায় সব নাট্য- 
শালাতেই একখানি ছুখাণি জাতীয়তাবাদী নাটকের অভিনয় 
হয়েছেই, কিন্তু পরক্ষণেই গিরিশচন্দ্র আবার যখন ধর্দ্ভাবে 
ডুবে গেলেন, অবদাদ দেখা দিয়েছে নাট্যশালায় । এই 
সময় জাতীয়তাব!দী নাটক সবচেয়ে বেশী অভিনীত হয় 
মিনার্ভায়, ১৯০৪ থেকে ১৯০৮ সাল এই পাঁচ বছরই মোট! 
মুটি এখ।নে জাতীয়তার ধার৷ একাদিক্রমে প্রবাঞিত ছিল 
বঙ্গে ধরাযায়। এই সময়ের মধ্যে এখানে অভিনীত 
হয়েছে 'সিরাজদ্দৌলা” (গিরিশ ) 'মীরক1শিম* (গিরিশ ) 
ছুত্রপতি শিবাজী* ( গিরিশ ) “হুর্গাদাস” (ছিজেন্্লাল ), 
রাণাপ্রতাপগণ (দ্বিজেন্রলাল) আর “মেবারপতন” 
(দ্বিজেন্ত্রলাল )। ট্টারে অভিনীত হয়েছে “প্রতাপাদ্দিত্য” 
(ক্ষীরোদপ্রসাদ ), “পলাশীর প্রায়শ্চিত্ত” ( ক্ষীরোদ- 
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ইষ্ট ইপ্ডিয়া ফিল্ম কোং-এলর *কাজদ্লী' চিত্রে একটি দৃষ্যে 
হাল্পেন চট্টোপাধ্যায় ও জয়শ্রী সেন 


চিত্রবাণী 





শারদীয়! 





১৩৫৯ 


শপ্দ। তি 


্রয়াদ.). আর প্ননাকুমার” (ক্ষীরোদপ্রপাদ ) এদের 
অভিনয়কাল মোটামুটি ১৯০৩ থেকে ১৯০৭ সাল। পুনর- 
ভিনগ্জের তারিখ ও নাট্যশাল এই হিসেবে আমরা ধরছি 
না| 
বিভিম্্ নাট্যশালায় । বস্ততঃ এই হিন্দু পুনরুজ্জীবনব!দী-যুগ 
গ্রিশচন্দ্রেরই যুগ । 

তথাপি, ষে বুক্তিবাদ উকিঝুঁকি মেরেছে শ্পীরে!দ- 
প্রাদের মধ্যে, যর প্রতিষ্ঠ। দখেছি ছিজেজল!লে, তাঃ যে 
*টযধারার পরবর্তী স্তরে পৌছতে যথেষ্ট সাহা'থা করেছে 
অ।মাদের সে বিষয়ে কোনও সন্দেহ নেই। কিন্তু তক্তিরস 
€ আধ্যাত্মিকতার মুল ধারা বিবর্তনব।দী সমাজিক দষ্টি 
গিয়ে নাঈ্যধারাকে এগিয়ে দিতে পারে নি, বর* সমাজের 
দ্নস্ুন ধার! থেকে নাট)ধারা একটু দ্ুরেই সরে এসেছে । 


১৯১৪-১৮ সালের বিশ্বব্যাপী মহাবুদ্ধ সাম্রাজ্যবাদী 
পেশী শ/সকদের প্রতিষ্ঠার ভিত্তিতে প্রচণ্ড আঘাত 
ক'রলো প্রতিঘাতে ভারত রক্ষ। আইন, রৌলট আইন ও 
'নান্ত কায়দায় দযশনীতির রথচক্র নিব্বিবাদে পরিচালিত 
হ'ল আধারণ মাছনের ওপর। জাতীয় আনেোলন কিন্তু 
রও শক্তিশালী হল এ সময়, দমে গেল না। প্রথম 
“বুদ্ধের পরবস্তী বুরগুলি, স্বনুল্ফর্ত বহু শ্রমিক-বিক্ষোস্ 
পরতাঙ্চ করলো, জন্ম দিল পুরোদপ্তর সারা-ভারতীয় শ্রমিক 
৮”ঠনের, খিলাফৎ আন্দোলনের মহযোগিতা এল, কংগ্রেস 
ও লীগের চুক্তি হ'ল যুকু ব্রিটিশ-বিরোধী সংগ্রামের, 
ক গেম ছয়ে দাড়ালে। ব্যপক এক গণতাঙ্ত্রিক আন্দোলনের 

কিন্ত “অহিংল” সংগ্রামের স্তোকবাক্যে জাতীয় 
র একাংশ তথ! দেশীয় বণিকপ্লো্ধী গণ আন্দোলন- 
পথে পরিচালিত করতে চাইলে) জাতীয় 
কে। 
নেও নাট্যশালার মালিকশ্রেণী সচেতনভাবেই 
র আচেনভাবেই হোক, সমাজ-বিবর্তলের ধারা 
রর কখ। জাতীয় আন্দোলনের স্কুল ধারা থেকেও 


সি টা 


| 









গিরিশচন্দ্রের নাটকই বেশী পুনরঠিনীত হয়েছে . 


উন. 
নাট্যধারাকে দুরেই সরিয়ে রাখতে . চাইলো! অন্ততঃ এই 
দূরত্ব সৃষ্টির অন্ত তার! মালিকানার অধিকার প্রয়োগ হুক 
করলো । ম্যাড!ন কোম্পানীর সঙ্গে শিশিরকুমারের 
মতভেদের প্রসঙ্গ এই সম্পর্কে আমরা উল্লেখ করতে পারি। 
দ্বিতীয়তঃ, হিন্দু পুনরুজ্জীবনবাদী ঘুগের আধ্যাত্মিকতা ও 
তক্তি-রসের ধারায় নাট্যশালাকে জনপ্রিয় ক'রে তুলেছিলেন 
গিরিশচন্দ্র, গিরিশচন্দ্রের যুগ ছিল নাটাশালার পরিচিতির 
বুগ। তই, এক শ্রেণীর দর্শকের সমাজনিরপেক্ষ রুচিকে 
মূলধন ক'রে স্থায়ী বৃত্তির উত্তেজক সস্তা কাছিনীয় বর্ণ!ঢ্য 
রূপায়ণে বাজীমাৎ করার ঝোক দেখা দিয়েছিল মালিক- 
দের মধ্যে । তাছাড়া, গিরিশবুগের মঞ্চসত্ব। ছিল আড়ম্ব র- 
হীন, প্রযোজনা-ব্যবস্থাও ছিল সাধারণ ধরণের । মঞ্চসঙ্জ। 
ও প্রযোজনা-ব্যবস্থার উন্নতির কোনও কার্যকরী চাছ্দি। 
গিরিশোত্তর যুগেও তাই দেখা য!চ্ছিল ন|। 

এমনি সময়ে *শুভক্ষণে শিশিরবাবু প্রমুখ নবধুগের 
তরুণ অভিনেত।র দল রঙ্গমঞ্চে অবতীর্ণ হয়ে আজ রঙা 
লয়কে জরার অভিশাপ অকাল মৃতার হাত থেকে রক্ষা 
কঃরেছেন। এ দেশের রঙ্গালয়ে আবার নব যৌবন দেখ, 
দিয়েছে।” [নাচঘর ৪ঠা অগ্রহায়ণ, ১৩৩২) কিন্ত 
উল্লিখিত দুর্ববলত! ছাড়াও এই “নবযৌবন"কে বহু সংগঠিত 
বাধার সন্মীন হ”তে হয়েছে, হ»তে হয়েছে নাট্যা- 
মোদীদেরই একাংশের কাছ থেকে | এই যৌবন-শিল্পীর1 
অবগ্থ তাতে নিরস্ত হন নি। প্রাচীন ধার'র পাশাপাশিই 
এই যৌবন ধারাও তার আসর ক'রে নিল, স্বীকৃতিও 
আদায় ক'রে নিল শিল্পরসিক ও গুণাদের কাছ থেকে। 

অধ্য।পক শিশিরকুমার ভানুড়ী তাঁর অধ্যাপনার পেশ। 
ত্যাগ করে যেদিন সাধারণ নাটাশালায় লেখ] দিলেন, 
বুগের জাতীয় মাবীকে তিনি অস্বীকার করেন নি। ছিন্টু- 
মুষ্লিম সমন্তা তখনক।র অন্ততম জাতীয় সমন্তা, এই সমন্তা 
নিয়ে লেখ! ক্ষীরোদপ্রলানের “আলমগীর”-ই (১০ই ডিসেম্বর, 
১৯২১ ) তাঁকে প্রথ্য, টাররিচ্তি মে দেয় ছি নাট্য- 
শালার শি "বি. 
ডি 
হগ য়ে 












শারদীরা) ভিজবা দী 
শিশির-বুগের উল্লেখযোগ্য অবদান যৌথ প্রতিষ্ঠানের 
মারফৎ নাট্যশাল! পরিচালনার চেষ্টা । সাধারণ নাটণ- 
শালায় শিশিরকুমারের যোগদানের সঙ্গে আরও বন 
শিক্ষিত শিলী যোগদান করেন মঞ্চে। এর আগে পর্যীস্ত 
নাট্যশালা অনেক শিক্ষিত লোকের কাছেই হেয় বলে 
গণ্য হস্ত। এইসৰ শিক্ষিত শিল্পীদের গণতন্প্রির 
শিললীমন মালিকদের ব্যবসাবুদ্ধির কাছে বিকিয়ে ন। দিয়ে 
গুণী ব্যক্তিদের সহযোগিতায় উন্নত ধরণের শিল্পনিকেত্তন 
গড়ে তুলতে এরা চেষ্টা করেন। আর্ট থিয়েটার লিঙগি- 
টেড এমনি একটি শিল্পনিকেতন (১৯২৩)। শিশিরকুমার 
নিজে অবশ্ত সাংগঠশিকভাবে এসব যৌথ প্রতিষ্ঠানের 
সঙ্গে সংবুক্ত ছিলেন না। মনোমোহছন থিয়েটার 
ভাড়া নিয়ে তিনি খোলেন 'মনোমোহুন নাটামলির” 
(১৯২৪ সালে), তার 'নাট্যমন্থির”ও প্রতিষ্ঠিত হয় ব্যক্তি 
প্রচেষ্টায় (১৯২৬)। “রঙমহুল” নাট্যশালারও সুরু হয়" 
(১৯৩১) যৌথ প্রতিষ্ঠান ছিসেবে। এইসব নাট্যখ!ল! 
এদের প্রতিশ্ররতিমত উচ্চাজের শিল্পকৌশলের প্রবর্তন ছয়- 
তে। করেছে, কিন্তু বিবর্তনবাদী দৃষ্টি নিয়ে জাতীয় আন্দো- 
লনের সহযোগী শক্তিশালী কোনও নাটকের কৃষ্টি বোধ 
হয় করতে পারে নি। 
অবস্থা, ১৯৩০ সালের পর থেকে অহিংসবার্দী জাতীয় 
নেতৃত্বের গণ-আন্দোলন বিরোধী নীতি সন্ত্বেও গণআন্দো- 
লন যখন ব্যাপক আকার ধারণ করতে লাগল, নেতৃত্বের 
অসহযোগ সন্ত্বেও সন্ত্রাসবাদী দেশসেবীদের তীর বিক্ষোভ 
যখন মুর্ভ ছয়ে উঠতে লাগল আর সাস্্রাজ্যবাী সরকারও 
দমননীতির তীত্রত। দিলো বাড়িয়ে তার ছোোয়াচ নাট্য- 
শালাতেও অল্লবিস্ভর বোধ হয় লেগেছিল। জাতীয় 
অন্দোলনের সহযোগী ন! হলেও জাতীয়তাবাদী এঁতি- 
হাসিক নাটকের কিছু কিছু সন্ধন এই সময় থেকে আমরা 
পাই। গৈরিক পতাকা (শচীন সেনগুপ্ত, ১৯৩০ ), 
মারাঠামোগল (নুধীন্ত্রনাথ রাহা, ১৯৩৪ ), সিরছদ্দৌল' 
(শচীন সেনগুপ্ত, ১৯৩৮), মিরকাশিম (মন্মথ রায়), 
রণজিৎ সিংহ (মহেজ্জ গুপ্ত, ১৯৪০) প্রভৃতি. নাটক 
(ধিতীয়, ননুদ্ধ শেব-কুবার আগে রচিত ও অভিনীত হয়। 


শরিকীয়া চিউবাশী | ১০১ 
এছাড়া পথের দাবী শৈরৎ চট্টোপাধ্যায়, ১৯৩৯) পরিষীতা এক 
€ যোগেশ চৌধুরী, ১৯৪১) ভারতবর্ষ ( শচীন সেনগুগ্ত র্ 
১৯৪১) কালিন্দী (তারাশঙ্কর বল্যোপাধ্যায়। ১৯৪৯ ) 
প্রভৃতি এই সময়ের উল্লেখযোগ্য সামাক্মিক নাটক । 'পথের 
গাবী ও ভারতবর্ষে জাতীয় তাবের উদ্দীপনা আছে। 
পৌরাণিক নাটক “কারাগারে+ও (মল্সধ রায়, ১৯৩০) 
আছে অত্যাচারের বিরুদ্ধে বিজ্জোছের ইলিত। তাই 
নিনিদ্ধ হয়েছিল এ নাটক । | 





১৯৩৯ সালে দ্বিতীয় মহ'যুদ্ধ বেধে গেল আবার বুদ্ধ 
বে হতে না ছ'তেই এল মম্বন্তর, মানুষের সৃষ্ট ম্স্তর 
এক দিকে গণআন্দোলন যেমন তীব্রভাবে ফেটে পড়তে 
চাইল নান1দিকে, নানাখাতে- ফীসীবিরোধী আন্দোলনে, 
আগষ্ট আন্দোলনে, নৌ-বিজ্রোছে, রসিদ আলি দিবসে, 
ডাক-ত।র ধর্দ্ঘটে, ২৯শে ভুলাই দিবসে আর তে-ভাগ' 
আন্দোলনে । এইসব গণ-বিক্ষোভ ও গণআন্দোলনে 
জাতীয় নেতাদের এক অংশের আদৌ কোনও সমর্থন 
ছিল ন1। জাতীয় নেতার্দের মধ্যেও এক্যমত ছিল লা, 
ক্রিপস মিন তাদের কাছে ব্যর্থ হ'ল, দেশাই-লিয়াকৎ 
চুক্তি কার্যকরী হ'ল না, ক্রমশঃ মাউণ্টব্যাটেন রোয়ে- 
মানের পথ হুল প্রশস্ত। “ভ্ৰাতীয় আন্দোলনের এই 
চিত্র রূপ পেল না নাট্যসাহিতো, নাট্যশালায় । 

মহেজ্ঞ গুপ্তের “মহারাজ নন্দকুমার+ (১৯৪৩), “টিপু 
সুলতান” (১৯৪৪), প্রভৃতি কয়েকখানি মাত্র জাতীয়ভা বা- 
পল্প নাটক এই সঙহয় মাঝে মাঝে অভিনীত হয়েছে। 
তাতে জাতীয় আন্দোলনের বর্তমান রূপ ব| বিবর্তনবাদী 
দৃষ্টিতীতে হুষ্ট কোনও নাট্যবস্ত স্থান পায় নি। তবুও 
“টিপুজলতান' সম্পর্কে আনন বাজার (১২ই জ্যেষ্ঠ, ১৩৫১) 
বলেছেন, “হিন্দু মুসলমানের ীক্য সাধনের যে প্রচেষ্ট 
এই নাটকের নুচনা হইতে শেব পর্য্যন্ত বহধা বিভক্ত নাট- 
কীয় পরিস্থিতির অন্তরালে অন্তঃসলিলা ফন্তর মত বহুমানা' 
রহ্ষ্কাছে, তাহার” ফলে নাটকখানি উপভোগ্য হইয়াছে |” 


৯০২ 


কিন্ত আমার মনে হয় হিন্দু মুসলমান 
স্বাভাবিকভাবে বিশ্লেষণ ক'রে তার সমাধানের কোনও 
বুক্তিসন্ত চে এর মধ্যে নেই, সমন্তাটি প্রসঙগতঃ 
আল! হয়েছে আর ভাবাবেগবহুল এক নাটকীয় 
পরিস্থিতিতে, ভার আকশ্মিক উপস্থাপন! সমন্য! সমাধান 
তে! দুরের । কথা, কোনও স্থায়ী দাগ কাটতে 
পারে না মনে। "মহারাজ নন্দকুমার” অভিনীত হয় 
ভুতিক্ষের বছরে ভাই সেখানেও একটি দৃহে এক ভুখা 
মিছিলের অনন্থপাতিক ও হাঁগ্তকর আবির্ভ।বে আমরা 
কু চই | বস্কিমচন্জ্রের আনন্বমমঠ “সম্তান”-ন্ধপে রূপায়িত 
হয়ে (বানাকুমার,) এই সময় (১৯৪৫ ) অতিনীত হয় রঙ 
মুলে । কিন্তু অভিনয়ে প্রাণ সঞ্চারিত হয় নি। অগ্রণা 


নাট্যকার শ্রীঘুত শচীন সেনগুপ্ত এর সঠিক কারণ নির্দেশ 
করেছেন। আ্াধুনিক (তীয় সমন্তামুলক নাটকের অভ।বও 
শ্রীযৃত 
বলি আনন্দমমঠের মুল রস 


/ ] 
প্র একই কারণসন্তৃত বলে আমাদের মলে হুয়। 
সেনগুপু বলেন,_-"আমি 


সমম্তাকে 


শারদীয়া চিত্রবাণী 
সন্তানের অভিনয়ে গ্রকাশ পায় নি। আর তান। পাবা 
কারণ হচ্ছে অভিনেতাদের রাজনৈতিক চেতনার অভাব ।*"" 
আর পাঁচখান! নাটকের মতো! আনন্দমঠও প্যাচের কসর 
দেখিয়ে প্রাণবন্ত করা যাবে না। এর জন্য তির ধ্যান 
ধারণা চাই ।” (আনন্দবাজার প্িকা, ২৫শে চৈত্র, ১৩৫১) 
বন্ততঃ নাট্যশালা-সংস্লিষ্ট কর্মীরা জাতীয় আন্দোলনের 
ধ্যান ধারণ! ও ধারার সজে যোগাযোগ রাখেন না বলেই . 
জাতীয় তবধার! ও সমস্তার নাটক রচিত ও অভিনীত হয় 
না, জাতীয় জীনণ থেকে দুরে সরে যায় নাট্যশালা। তাই 
বলে শ্রীরজমে “ছুঃখীর ইমানের? (তুলসী লাহিড়ী) সাফলো 
নাটাযশিলীদের রাজনৈতিক চেতনার পরাকাষ্ঠা নির্দেশ 
করলে ভুল হনে, কেননা শিশিরকুমারের অসামান্ত। প্রয়োগ- 
শৈলী রয়েছে “গুঃখীর ইমানের” মূলে । অবস্ঠ এই সাফল্যে 
রাজনৈতিক চেতনা কিছুটা প্রমাণিত হয় বৈকি। এট 
মূল ধার।র ন্যতিক্রম। এই মূল ধারাটি হল জাতীয়তা- 
বিচ্ছিন্ন ধার, সম্ত1 সিদ্ধ রস পরিবেশনের ধার।। | 


রহ 






১১৪, তাজা 
এতে এট 


শাখা ১২৬-এ বছুবাজর ট্রীট, কলিক।তা। 


ৰ 
২৬57২ হোলি ৃ 
ঢু 








জীবনের অনিবার্য পল্সিণতির প্রাণক্সর্ণা এক কাহিলী-_ 
প্রতি 'ফুটে প্রতিজন শিল্পীর নবতর রহস্য স্যার্টিতে 
রহসাময়, আশা নিরাশার ঘন্যে রূপাজিত হাসি 
অশ্রচ্র সংমিশ্রণে ব্যথাতুর আন্ডিনর 
আজবদায সমাজ চিত্র | 








ও মফঃস্বলের বিভিল্ন চিত্রগৃ্ে 
.. উচ্ট এ ফিল্গসের অল্যান্য চিত্র ৪ 
 হর্েশনন্দিনী * ভক্ত রঘুনাখ * সতী শীমন্তিনী 
গ্যামলের হপ্র ও মীমাংস|] (আগতপ্রায় ) 








রঙ 
পাঠ ও রর ক স্ব চা 
1. 
শু * 
শটি। তলব 


টড বখন অবস্থা সাধারণ নাটাশালার, জাতীয় রাজ” 
নীতির সে পরিচিত একদল বুধ সৌথীন 'ম্প্রধায়ের 
মাধ্যমে নতুন ধরণের নাট্যপরিবেশনের ত্রত দিয়ে'. 
খন হাজির হলেন আসরে । ১৯৪৩ সালের ছুষ্ডিক্ষের : 


 পটভূমিকায় রচিত হ'ল এদের প্রথম নাঁটিকা। সেদিন 
কলকাতার রাস্তায় রাস্তায় তীড় ক'রেছিল যে সব নিরক্কের 
দল তাদের নিয়ে লার্টিকাটি লিখলেন শ্ীবিজন ভট্টাচার্য্য 
সম্ভবতঃ ফ্যাসী-বিরোধী লেখক ও শিল্পী সঙ্ঘের উদ্বোগে 
নাটিকাটির অতিনয় হয় কণ্কাতার কোনও এক সাধারণ 
নাট্যশালায় (১৯৪৪ ভ্বাছুয়ারী)। নাটিকার্টির নাম 
“জবানবন্দী”, এর পর গণন।ট্য সঙ্বের উদ্যোগে শ্রীশস্থু 
মিত্রের প্রযোজনায় এই নাটাকারেরই বৃহত্তর নাটক 'নবান্” 
যখন অভিনীত হল ( ১৯৪৪ ) তখন সাড়1 পড়ে গেল চারি- 
দিকে, মাড় পড়ে গেল ব্যবসায়ী ও সৌধখীন নাট্যমহলে। 
'নবাম়ের”ও পটভূমি মন্বস্তর | গুধু নাট্যবস্তরতে নয়, স্বতাব- 
কুশল অতিলয়-ধারাতে, সহজ সরল ও ইঙ্গিতময় চৃশ্থাসঙ্জায় 
নতুনত্বের সন্ধ!ন দিল পণবা”*র অভিনয়। গ্রামের ছিন্- 
মূল ও হথমুল কৃষক তার নিজের ভাষায় নিজের অভ্যস্ত 
ও অনভ্যন্ত পরিবেশে প্রকাশ করেছে তার বাথ! বেদনার 
কথা । পনীলদপণ”-এর পর নাকি এমন ঘনিষ্ঠ পরিবেশে 
সাধারণ মাস্থষের ব্যথা বেদনা আর ফুটে ওঠে নি। 
বিভিন্ন সংবাদপত্র এর উদ্দ্বসিত প্রশংসা করলো । এর 
সজে সঙ্গে জ্যোতিরিন্ত্র মেত্রের গীতিকাবা 'মধুবংশীর 
গলি' ও গীতিনাট্য 'নবজীবনের গান” জাতির ব্যথা বেদনায় 
াতীয় আন্দ।লনের অগ্রগতির সমস্তায় রূপায়িত। সত্যই 
: এক নতুন নাট্যধার।র সৃষ্টি হ'ল, নাচে, গানে, নাটকে 
গণনাটা সঙ্ঘ জ!তির আশা-আকাজ্! বাথ! বেদনাকে রূপ 
দিতে এগিয়ে এল বিবর্তনবদী দৃষ্টিভলী নিয়ে। শত 
শহীদের স্তবতিবিজড়িত ঢি।তীর স্বাধিকার প্রতিষ্ঠার ও 
জাতীয় গণতগ্রের আন্দোলন যখন রূপ পেল শহীদের 
ডাক” ছায়ানাটো, গণনাট্যসজ্বের নাট্যধর। আরও 
ব্যাপকভাবে তখন পরিচ্টিত ছ'ল। ইতিমধ্যে সর্ব- 


1রতীয়: প্রতিষ্ঠানের রূপ দিয়েছে 'সঙ্ঘ “কেন্দ্রীয় দলের 
““ভারছের মর্থাবাণী” ও “অমর ভারত” নৃত্য নাট: 


ছি বানী ূ 
বা লা দেশের, শিরজগতে সাাষ্য করলো জাতীর ভাব 
ধারার প্রতিষ্ঠ।য়, 'নির্দেশ জাতীয় আনোলনে শিলেধ 
সহযোগিতার । - 

"্রেনেস। ক্লাব” এই সময়কার আর একটি সংগঠন & 
গোকীর প্লোয়ার ডেপখস্”-এর অনুবাদ নিয়ে এদের 
অভিযান সুরু । কিন্তু আজও নতুন ধারার লাটঢ 
আম্োলনে মেতৃত্ব দিতে এর! এগিযে আসতে পারেন নি 

গণনাট্যসঙ্ঘ নব নাট্য আন্দোলনের নেতৃত্ব পেয়েছিল । 
কিন্তু ১৮৭৬ সালের অভিনয় নিয়ন্ত্রণ আইনের বলে 
অর অন্ঠান্ত কৌশলে ব্যাপক পুলিশী হামলা দুরু হ'ল 
গণনাট্য সজ্ঘের ওপর | সাংগঠনিক ও নীতিগত বিপর্য্যয়ে 
গণন1টয সঙ্ঞের সৃষ্টির স্তরও জ্ুমশঃ নেমে গেল। অবপ্য 
তাতে নাট্য আন্দালনের পরিধি কমে নি। “বহুরূপী” 
নাট্যচক্র”, “উত্তর সারথি” 'ক্যালকাট! থিয়েটার 'অশনি- 
চক্র” প্রভৃতি অনেক প্রগতিশীল নাট্য প্রতিষ্ঠ।ন গড়ে উঠেছে। 
এর মধ্যে, প্রযোজনার পিক দিয়ে, জাতীয় গাব ও সমস্যার 
রূপায়নে এঁরা নতুন নাট্যপারাকে এগিয়েই নিয়ে চলেছে। 
বরূপীর “পথিক” (তুলসী লাহিড়ী ), “উনু খাগড়া” 
( সজীব ), “ছেড়া তার” (তুলসী লাহিড়ী), “চার অধ্যায়” 
( রবীন্ত্রণাথ ), 14065 01 076 [7601916 (1705611 ), 
নাট্যচক্কের “নীলদর্পণ” (দীনবন্ধু ), 'কুধিতের অভিযান”, 
( নৃত্যনাট্য ), উত্তর সারথির “নতুন ইহুদী” ( সলিল সেন ) 
ও “অসামাজিক” (রব চট্টো- প্রস্তুতির পথে ) ক্যালকা টা! 
থিয়েটারের “কলঙ্ক” 'মর! 15” (বিস্বন ভষ্টা)১ অশনিচক্রের 
'মশাল' (দিগিন বন্দ্যোপাধ্যায় ) আজকের বিভিন্ন জাতীকর 
সমন্তাকেই ব্ূপ দেবার চেষ্টা করেছেন ও ক'রছেন। এই 
নাট্যধারার প্রতি ব্যবসায়ী সাধারণ নাট্যশালার শিল্লীরাও 
অনেকে আকৃষ্ট হয়েছেন । এদের সকলের সমবেত চেষ্টায়, 
তাই, এই নতুন ধরণের জাতীয় নাটাধার! _গণনাট্যধারা * 
জাতীয় আন্দোলনের বলিষ্ঠ নির্দেশ দিয়ে প্রতিষ্ঠিত হবেই 
আমাদের জীবনে । 





এিব্রবাণী ভিতবান্থিভী ১১৫২" বেরিক্েছে!! 


ফেখেছেজ কি ? 


আনীল আকাশের ধুকে কাশ-গুভ্ত খ মেঘ যেন, যেন 
বিস্তীর্যমান স্রামলিমার কোলে ফসলিত জাফরানের ক্ষেত, 
কিম্বা যেন কোনও রোদ-ঝলকানে৷ সকালে মার্বেল পাহাড়ের 
সা্ছুতে নিঃসঙ্গ ঝাউয়ের ঘন কৃঞ্চিমার ছায়'__-এমনই 
একট! সৌনার্য্ের সমন্বয় জড়িয়ে আছে মেয়েটির তঙ্ছলতায়। 
ওকে দেখলে আর ফেরানো! যায় না চোখ, যায় না ঠেকিয়ে 
রাখ অপ্রতিরোধ্য সেই মধুর আবিলতাকে দৃষ্টির দিগন্ত- 
ছীনতা থেকে যার উদ্ভব। চোখ তলিয়ে যায় ওর ছুান্তিমান 
নুষমার অতলাস্তিক গভীরে, মন মণ” ক'রে ওঠে কেমন 
একট মন্যণ লুলিত আমেজে । এমন অপূর্বা অনুভূতির 
অতিজ্ঞত] জীবনে বিরল, কচিৎ কখনও কোন জীবন-শিল্লীর 
শৃষ্টির সন্্পহিতে হয়তো বা উদয় হয়। 
ও যেন তাই দা” তিঞ্চির 'মনাপিসা+ 
যেন পিকাসোর আক] কোনও ুর- 


নন ভিয়ার্ট্রক 


মদালসা মধুপিনীর মত। মার কিন্ধু নজর এড়ায় ন৷। ওর 
বয়োসন্ধির তরজোচ্ছ্বাস তাঁর কানে পৌছোয়, চোখে পড়ে 
ওর তনুর কৌণিক পরিপূরণ, রৈখিক আন্দোলনের বন্ধুরতা। 
তাই ওকে বাধতে চান শাসনের ডে!রে, নিষেধের ছোট- 
খাটে প্রতিবন্ধকে। এ যেন ভন্মাচ্ছাদনে দাবাগ্সি 
নির্বাপনের নিক্ষল প্রচেষ্টা, উর্ণাজালে বনজ্যোৎনা বাধার 
বাতু্গতা। বিফল বিভৃষ্ণায় মা তাই রেগে বলেন,_ 
এখন আর তোমার হে হে সাজে না মেরী!” 

নাম ওর মেরী ম্যাগঙ্ালিন। অতবড় নামে ডাকলে 
মর্মে পৌছুতে বিলম্ব হয়। ও তাই ছোট ক'রে এনেছে 
নামটাকে, প্রথম আর শেষটুকু জুড়ে করেছে মাপ্সিন, 
যাতে অন্তলান হয়ে যায় মুহূর্তে। 
ভারী লাজুক ম্বতাবের মেয়ে। ব্্রীড়ায় 
সংকুচিত ছোয়ে থাকে অফোট! 


রিয়যালিষ্ট আর্টের টুকরো প্রতিকৃতি, সিদ্ধার্থ সান্যাল রজনী-গন্ধার মত। নমনীয়, অথচ 
যেন বাঁধানো কোনও বধুক মেঘের ৮ %% দুঢ়তায় অটল); আনত, অথচ 
কোলে অপ্রকম্প বিদ্যুৎ লেখ।। প্রয়োজনে খভু। সেটা! ওর বাবার 


আবার সেই ফ্রেমে-আটা রূপই প্রযুক্ত প্রেক্ষণা আর 
পরিবেশে নিজের অলক্ষ্যে মুখর ছোয়ে ওঠে গতির তীব্রতা, 
জাগায় প্রতিষ্পন্দন ধমনীর ধাবমান শোণিত-বিন্দুতে। 
ওকে দেখলে তখন আর চেনাই যায় না! ক্ষণপূর্ববের সেই 
চিত্রাপিতা বলে । মনে হয়--এইমাত্র বুঝ ফার্ণ আর 
ইউক্যালিপট।স্‌, মাটি আর পাথরের জটিল বন্ধন ছিড়ে 
ছড়িয়ে পলো! উদার উন্ুক্কতে কোন এক কলম্বন! 
পাহাড়ী বর্ণা। বু'াব৷ ঢেউ জাগলে। বিচিত্রবর্ণী মরগুমী 
ফুলের অজন্র কেয়ারিতে, বাশী হোয়ে বেজে উঠলো 
বনানীর পত্র-পুঞ্জ, কিছ! বুঝি দক্ষিণের দাক্ষিণ্যে আপাত 
কোন বীত বঞ্ছির বুকে ম্পনন উঠলে! প্ফু লঙ্ের। 

তবুও কিন্তু মেয়েটি নয় এতটুকুও আত্মসচেতন। 
সম্পূর্ণ উদাস, নিম্পৃহ)_ বোঝেন কখন আনমনে চঞ্চপিত 
হোয়ে ওঠে ওর লীলায়িত রূপের বিতাসা, কখন ওর 
কবোঞ সৌনাধের দীপ।লীতে নেমে আসে অজশ্র পতঙ্গ । 
বোঝেনা, শুধু ছোটে আর চলে, ছড়িয়ে ছড়িয়ে চলে 


অকৃপণ মুঠো ভরে প্রাণের প্রাচুর্য চপলা বন-হ'রণীর মত) 
৯৪ 


স্বভাবের সংক্রামণ। সমর বিভাগের তিনি অধিনায়ক । 
মাপ্সিন পেয়েছে তার সামরিক সময়নিষ্ঠ। আর সহনশীলতা- 
টুকু। উত্তরাধিকারে পাওয়া অত্য।গধমী মনের দৌলতে 
ও তাই হোয়েছে অভজব্রতী। ভঙ্গিতে নেমেছে তাই 
একট! নিফম্প ওঁদ্ধত্যর উদ্ভতি। এটা হোল ওর 
চারিত্রিক উপাদানের ইম্পাতের দিকটা, সরস মৃতিকার 
মেহছল পেলবতার ক্ষেত্র রচনা করেছেন ওর মা। মনের 
দিক থেকে ও তাই ওর মার খুবকাছাকাছি। মা-র 
কাছেই হয় ওর জীবনদীক্ষ! কৈশারের শেষ পর্যায়ে সুদুর 
এক অতীতের দিনে-***** 

সেটা উ নশ-শো-চোদ্ছে!। প্রথম মহাযুদ্ধের দিনগুলো 
আতঙ্কে অস্থির, বোমা আর বারুদে বিধ্বস্ত । মালিন 
তখন বছর দশেকের। ওর বাবা গেছেন যুদ্ধে, কাকা ও 
আর আর খুচতুতো ভায়েরাও গেছে । ওকে আর ওর দিদি 
এপিজাবেথকে নিয়ে মা থাকেন বাপিনে । সংসারে পুরুষ 
ঝজতে কেউ নেই, মাকেই পোয়াতে হয় সব ছ্যাঙ্গামা। 
তাঁকে সাহায্য করে মালিন। কি নিপুণ ওর কর্মনিষ্ঠা 





ঘুল্য-_ ২আ: দোয়াত ৮৬ ডাকমাগুলসহ এক ঢাকা চারি 


আন! পাঠাইলে রেজিঃ পার্খেলে পাঠান যাইবে। 


সুলেখা ওয়ার্কস লিঃ, যাদবপুর, কলিকাতা-৩২ 


ফোন £ পিকে ৪২৬৭ 

কি -অমূল্য ওর অনভিজ্ঞ সহায়তা! মা খুশি হন। ও-ও 
কম খুশি হয়না । সংসার আর দায়িত্ব-_নারী জীবনের 
চরম চাওয়ার বন্ত ! তার প্রথম আন্মদ মাপ্সিনকে মোহ- 
ময় ফ'রে তোলে। সেদিনের সেই চঞ্চল বনবিহজ 
মায়ের মন্ত্রে বীধ। পড়ে সংসারের শিকলে । যুদ্ধের ধানধ।য় 
মাঁপিনের লীলাজগৎট! হঠাৎ ছিটকে আসে উচ্ছুন পাড়ে, 
বেকারীর- সৌদালে। গন্ধে আর ক্রকারীর শব্দিত ছন্দে। 

কি মিষ্টি জীবন-_শব্দ আর গন্ধের গলিত অনর্গপতায় ! 
সামরিক কচ্ছতা৷ আর প্রাত্যহিক পরিমিতির ছকে 
বাধ! হিসেবী দিনগুলো । তবু কিন্তু মালিনের ভালো 
লাগে, ভালে লাগে আপন হৃদয়ের রঙে রডীন আর উজ্দ্বল 
বলে। সকাল থেকে দুপুর, ছুপুর থেকে সন্ধ), তারপরও 
. সেই সন্ধ্যা কথন যে মিশে যায় রাত্রের অন্ধকারে-_-ও টের 
পাত্ম না। কান আর হাসি, নিঃসময় আর অবক।শ-_নির- 
'বচ্ছি্ন চক্রিল আবর্তে ঘুরে ঘুরে ও তুলে যায় নিজেকেই 





শারদীয়া ভিজবাশী 


অনেক অময়। তারপর দিনাস্তের কর্মহীন শ্রাস্ত তবিশয় 
ফিরে পায় নিজেকে । মন তখন থিতিয়ে পড়ে, যুক্তি পায়': 
সময়ের সজল আবিলতা থেকে । ম্যান্টল্পিসের ওপর 
মোমবাতি জেলে ঘিরে দীড়ায় 'মা আর এলিজাবেথকে' 
নিয়ে। প্রার্থনা করে- পিতার গুছ প্রত্যাগমনের, | 
জার্মানীর বিজয় গৌরবের, বিশ্বের চিরশাস্তির".... ১ 
শাস্তি অবস্তা আসে একজ্গিন যুদ্ধবিরতির, কিন্তু শ্লান 


| ক'রে দেয় মালিনের জগৎ । নেমে আসে অজন্্ কালো- 


বাছুডের ডানায় মর্্ান্তিক বেদনার হুচীতীব্র তমসা। 
সংবাদ আসে--পিতার মৃত্যু হোয়েছে রুশ সীমান্তে, যার! 
গেছেন আর সব আত্মীয়েরা। মুহুর্তে কে যেন গুষে নেয় 
ওর আকপিল আকাশ থেকে সমস্ত জ্যোংঘাটুকু! মলিন 
মালিনের চোখে নামে স্বাতীর সঙগল পাঁ্রতা । ম! শয্যা 
নেন, এলিজাবেথ ভেঙ্গে পড়ে কান্নায়। রুদ্ধ বেদনা-বহ্ির 
ধূমায়িত অস্তর্দানে অস্কির মালিন আশ্রয় খোজে দশনের 
সত্যসমাভিতির মধ্যে । কাব্য আর সঙ্গীতের শ্বাম্বত 
ধার স্বাদে ভুলতে চায় জীবনের ভঙ্গুরতা, বিপর্যয়ের যত 
কিছু ক্রেদাক্ত তিক্ততা । পা 
' ক্ষণিকে কি যেন হোয়ে যায়! নবিকহীন নৌকে। 
টলে দিক্হীন সাগরে। ম্বখ আর অর্থের প্রাচুর্য থেকে 
উৎক্ষপ্ত হোয়ে আছড়ে পড়ে মালিন শিশ্শ্য নিংস্বতায়। 
একক অষ্টাপিকার আভিজাত্য থেকে নেমে আসে ভ্নবহুল 
ব্যার।কের পংকিলতায়। দিনাছুদৈনিক দৈন্যের নিম্পেষণে 
আর সবাই হ!পিয়ে উঠলেও মালিন কিন্তু অপ্লান। সািন 
আর হ্যালমনের বদলে সন্ত আলু আর গাজরের ইয়ে চামচ . 
ডোবাতে ওর এতটুকুও সঙ্কোচ জাগে না। পরিতৃপ্টির 
সশন্বব প্রকাশে বলে- মন্দ কি দশজনের সঙ্গে সমতলে 
দাড়িয়ে জীবনের 'যে উপভোগ বিচ্ছির হোলে তা ফিকে 
ছোয়ে আসে। প্রান্তরের আকাশ অনেক বড়, মিনারে, 
উঠলে তা সংক্ষিপ্ত হোয়ে ঈাড়ায়। রা 
অত পাওয়ার মধ্যে থেকেও না-পাওয়ার এই গ্লানিতে 
অত্যন্ত মাপিনকে দেখে সবাই অবাক হয়। ওর কিন্ত, 
বিস্ময় নেই এতে । দীনতার মালিন্ত ও-কে স্পশ“করে . 
না, ুড.গধু-মর্শী পীড়া অঙ্গুভব করে ভরার্শানীর অস্তবিপ্লবে । 


বুদ্ধে় শেরদিফে বিপ্লবের বিতীষিক! আরও বিপর্যস্ত ক'রে 
(ভোলে ওদেয়। গুগুচয় 'লার গোয়েন্দা, পিস্তল আর 
মলাধজিতে তয়াল ছিনগুলো! দীর্ঘতর হোয়ে ওঠে ।. আজও 
মালিনের স্পষ্ট মনে পড়ে এমনি এক আতঙ্কিত নিঃশ্বতার 
ছিনে ওর জীবনের গতি হয় পরিবর্তিত, ও যেন পেয়ে 
যায় ওর জীবন-জিজ্ঞাসার পরম উত্তর, অস্তর-কামনার 
নিভুল প্রতিচ্ছবি। বেশ মনে পড়ে__সেঙ্গিনের সন্ধ্যা 
ছিল নিঞ্জন, নিঃসজ, অস্তরের আসলে মুখর । বারে 
জানলার শারসিতে তুষারের 
স্কটিক নকা। আর পল্লব-ঘন 
পপলারের ফাকে ফাকে হিমেল 
হাওয়ার আর্তনাদ। ভেতরে 
উষ্ণ ঘরের কোণে বাতির 
নীল ঘেরাটোপের নীচে 
খোল! কাব্য । ও পণ্ড়ছে, 
তন্ময় হোয়ে পগ্ডছে জার্মান 
কবি হফয্যান্স্থালের কবিতা 
মৃত্যু ও মুঢ়?। কি মিষ্টি 
কবিতা! সহসা কি যে হয় 
ছুরেল। কে সুরু করে দেয় 
আবৃত্তি। ওম্নি যেন বেজে 
ওঠে শত নক্ষত্রের সঙ্গীত, 
হরে নুরে অপুর্ব মুচ্ছলায় 
মুচ্ছিত মাপিনের তগ্তন্ত্রীতে 
জ!গে তার প্রতিধবনি। মুহুর্তে 
শিল্পী জন্ম নেয় ওর মনে। 
শাবে--কাব্যের সার্থকতা নুষ্ঠ" 
আবৃত্তিতে, সার্থকত! দশজনকে 
সুনিয়ে। তার অন্ঠে চাই মঞ্চ, 
চাই শ্রোতা; তাকে ছোতে 
হবে অভিনয়-শিলী । 

. মার কাছে মাপিন মিনতি. 
জানায়! আবদার করে-- 
ম্যাকস,।রেঈন্ছার্টের স্কুলে সে: 
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তত্তি হবে, শিখবে অভিনয়শিল্প। ম]র অভিজাত অন্রের 
রুচিতে কোথায় যেন বাধে। প্রথমটা! তিনি রাজী 
হ'ননা লন্মতি দিতে । শেষে অতজব্রতী মাণিনের 


দচতায় তাকে রাজী হোতে হয়। নুরু মালিনের। 
শিল্পীন্জীবন...... 1 

মালিন এসে দীড়ায় শিল্পের দেউল দেহলী পারে! 
জীবনের এক শুভ লগ্নে, সে এক নতুন প্রভাতের রগ্তে 
রঙ২কর! নতুন আলে!কে । জেলে আনে হৃদয়ের দীপাধারে 
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সাধন-ব্র।ত্যের অনির্বাণ শিখা । অগোদছ্বালে। মনটাকে 
কুিয়ে সঞ্চয় করে লক্ষামুখে-যেমন হেমন্তের পিন্দিপ্ত 
িশির-কণ। ধীরে ধীরে জয়ে ওঠে পত্রশীর্ষে বড় একটি 
ফে।ট।য়। 

মলিন অনন্থমন|। অন্তরে ব'ইরে ওর বাবশনচীন 
বিস্বৃতর ক'ছে কুত্রিমতার গান নেই, নেই ওর শিউনোের 
অভিধানে অভিনয়ের আতিআতাহীন সংজ্ঞ। যাতে মনকে 
'বিচ্ছন্ন ক'রেহে ব্যঞ্জনা আলেগের অ:বরণ 
ও আইছে পারে না, পারে না অন্তরের ফন্তক্ষে কবরিত 
ক'রে বালির স্ত,প রচন! ক'রতে। অথচ সেইটাই সমাজের 


শিখর-স্তরে লী অর শালীনতা প্রহরায় 


থেকে। 


' শারদীয়া ভিঞবাবী 
থাকে আলাপিতের” হৃদয় দ্বারে? 
চলনে বলনৈ কোথাও পরিমাপনের 
পান থেকে চুন খসলে ওর সংঘর্ধ' বাধে 
মার সঙ্গে, ওম্নি স্বাভাবিক নিকষ 

শাসন নেমে আসে তর্জনী উচিয়ে। 
ক্ষেত্র বিশেষে ভংপ্রনা অনেক সময় 
শারীরিক সীমাকেও আক্রমণ করে। 
এমন নজীর মালিনের জ।বনে অমিল 
নয়। রেইন্ছার্টের দ্ধুলে মহুল। 
চলেছে নূৃতোর। ঘর-ভর। লোক-_- 
শিক্ষক, সতীর্9থ-শিল্লী, আরও অনেকেই 
আছেন। মাশিনকে নাচতে হবে 
পর পর সবার হঙ্গে। ও তাই নাচেও, 
পারে না শুধু একজনের সঙ্গে। 
ছেলেটিকে ও কিছুতেই সইতে পারে 
না, ওকে সে কেবলই বিকর্ষণ করে। 
এমন জুড়ির সঙগনৃত্য চলে না, চলে 
অঙগ-ভজী। মালিন তাই মুখ বেঁকে 
গৌজ হোয়ে বসেথাকে। প্রথমটা 
মার মুদধ তৎ সন শোন] যায়, তারপর 
আডালটা যখন ভদ্রগোছের হয়ে 
ওঠে, একান্ত মালিনের গালে ঠাস্‌ 
ক*রে চড় কষিয়ে দেন তিনি । চিকৃ- 
চিকৃ *”রে ওঠে ওর গালে দু" ফৌটা চে!খের ভল। মালিন 
শ[চে ছেলেটির সঙ্গে-_হয নাচ ম্রান করে দেয় আগের- 
গুলোকে। 
অজও মোছেনন ম!লিনের মন ণেকে মার সেই হশ্রু- 
লেখ্য স্থবতটুকু। আজও তাই মনে পড়ে আসরে-সন্মেলনে, 
টেবিলে চায়ের শিঃ্ত্রণে। কখন 'অলঙ্গ্যে ওর হাতখানি 
চলে য'য় কপোলে। আঙুলের স্পর্শে অস্ভভন করে দাগ,-- 
অ:জও অ ছে সেই দাগ, স্পট, অতি স্পষ্ট, আকাশ-ক্মাকীধ 
শতাহুষার মত। দাগ আছে, নেই শুধু সেক্চনের তিক্ততা, 
কখন তা-মধুষয় হোয়ে গেছে সোঝেনি মাণিন***ত* 
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১সডীবনে আরও ছু'-একটি বসন্ত আসে মালিনের। শেষ 


আারদীয়া চিত্রবাণী 


হোয়ে আসে শিক্ষার্থী ভীবনের । দ্থুরু এবার শিল্পের পথ 
পরিক্রমণ। তার জন্তে প্রস্তুত মালিন। কিন্তু সে পরি- 
ক্রমণের প্রারস্তেই অপেক্ষা করেছিল ওর জীবনের সবচেয়ে 
প্রিয় ও মধুর বিন্বয়, যে বিশ্বময় বসস্তের মতোই বরডীন, 
প্রয়োজন নেই যার অন্তে কোন প্রস্তুতির, বিনা আভরণেই 
যাকে বরণ ক”রে নেওয়া যাঁয়। জীবনের অষ্টাদশ বসন্তে 
আবির্ভাব সেই অভাবনীয়ের। 

বালিনের এক চিরপ্রতিষ্ঠানে কণ্ঠ পরীক্ষ! দিতে 
গেছে মাপিন। বিচারকমগ্ডলীর সভাপতি হোয়ে এসে- 
ছেন বিখাত সংলাপ-রচয়িতা রুডলফ. সীবার। সীব।রের 
সঙ্গে পরিচয় নেই মালিনের। তবু কিস্ত প্রথম দর্শনেই 
মনে হয় মালিনের সে যেন চির-পণ্রিচিত, যেন তার সন্প- 


ঠিতে কাটিযেছে ধুগ্ধুগাস্র । চেনা স্থর, চেন! গন্ধ, চেনা 
কোন পরিবেশের মতোই মপিনকে আকর্ষণ কবে 


৯0৯ 


সীবার। ছু'জনে মুখোসুধী_ নীরব, নিশ্চল | অকম্মাৎ 
মহাশুন্টে প্রতিবেশী ছ+টি তার! যেন নির্বেগ, নিষল্প, 
প্রতীক্ষায় উদ্মুখত্থলিত সেই মুহূর্তের জন্যে যখন ওরা এক 


হোয়ে মিশে যাবে একই কক্ষ পথে, একই আয়ন 


ক্রান্তিতে | 
পরীক্ষা! দেওয়া! আর হয় না । অপলকে চেয়ে থাকে 


পল্পবঘন আঁখি তুলে, রুদ্ধকণ্ঠ মালিন। অস্তলীন অসঙগ- 
লিক্সা ওর বক্ষের পাষাণ-প্রাচীরে মাপ! খুঁড়ে মরে, 
উচ্ছবুপিত হোয়ে ওঠে কামনার ফেনশীর্ষ দুরন্ত উঠ্রিম'ল। 
বাস্তবকে মনে হয় ওর কল্পনার স্থপতি +লে। এই 
সেই পুকষ যার জন্তে ও কাটিয়েছে অশ্রুসিক্ত বহু বিশ্ত্র 
রজনী, তিলে ঠিলে যার জন্তে ও গঠ্ডে তুলেছে ওর 
দেছের দেউল, যার ম্মত্গুবিহারের ভুন্তে ওর জগতে 


জেগেছে বসন্ত । আদিম ন।র।ন্বেব আমুদ্র গুঞ্জন ধ্বনিত 





40031) 8-ভালব অল ওয়েভ 
ড্রাই ব্যাটারি সেট 
দাম মাত্র ২৯৫ 


গাভা গায়ে 


বিশেষভাবে যে স্থানে বিদ্যুৎ 
নাই সেসমস্ত অঞ্চল হইতেও 
সামান্য ব্যাটারী খরচেই 
আপনি বেতার কেক্দ্রের গান 
বাজনা; টেষ্ট-ম্যাচ ও পৃথিবীর 
সকল খবরাখবর উপভোগ 
করিতে পরেন । 


1 
“নিউট্রন* স্বয়ংক্রিয় কৃষ্ঠাল সেট 
| 'পিমেন্স” এসি-ডিসি ও এসি 
সুলভ মুল পাওয়া যায়।  « 
যাবতীয় রেডিও মেরামত কর! 
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চল রঃ ধু আন নী 


হয় 'মাপিনের কানে কানে । বহুদিন 
পরে আবার সেই উদ্ধনপাঁড়ের বেকা- 
রীর সৌঙ্গালে৷ গন্ধ আর ক্রিকারীর 
শঙ্দিত ছনোর হাতছানি 

ছুটি ধারা এক হোয়ে মিশে 
যায়--সীবার আর মালিন। মোছানার 
পলিতে জেগে ওঠে স্ষ্টির আশীর্বাদ 
_ছ*টি বসন্ত পরে। ওদের ভীবনে 
আসে মারিয়া-_-একমাথ! সোনালী 
কেৌকড়া চুল, মোমের মত নরম 
তুলতুলে, হাসের মত ধবধবে সাদ, 
নীলাক্ষী মারিয়া । মাপ্পিনের নয়নের 
মণি। প্রথম মাতৃত্বের মধুর আমন্মদে 
ভরা মারিয়া, স্তবকিত বক্ষের রোমাঞ্চ 
'এরা মারিয়া-***, | 

মারিয়া! মারিয়া! মারিয়। ! 
মালিনের অন্ধ-ল্সেহ আরণ্যক উচ্চ- 
লতায় আবতিত হয় মারিয়াকে কেন্্ 
ক'রে । মারিয়াকে ও এত ভাল- 
বাসে ষে পৃথিবীগুদ্ধ লোকের কাছে 
তেরে! তারিখটা অণ্ডত হোলেও মাপিনের কাছে তা, 
চিরগুত কারণ সেই তারিখেই মারিয়! জন্মেছে । ভারী 
পয়মন্ত মেয়ে এই মারিয়া! । ওর জন্মের পর থেকেই সুরু 
হয় মাপ্িনের শিলীঘীবন। ডাক আসে রেইনছার্টের 
স্কুল সংশ্লিষ্ট সাধারণ মঞ্চ থেকে-_-£দি টোমং অব দি ক্র 
ন!টকে বিধবার চরিত্রের জন্তে । মালিন অ।র দ্বিধা করে 
ন।। শিল্পীর পক্ষে প্রতিতাই বড় কথা, ভূমিকা নয়। 
হজনীক্ষমতা যার আছে বিকাশ তার সম্ভব যে কোন 
চরিত্রেই। এটা তো! যা ছোক মন্দের ভালো, পরবর্তী 
নাটক “দি সার্কল+-এ ওকে এক লাইন সংলাপের একটি 
ভুমিক! দেওয়া হয়। তাতেও মালেনের উৎস।হ নেভেনি 
একটুও । ও জানে জীবনের তি স্থাপনে ধের্যের অগ্রি- 
পরীক্ষার সম্থুধীন ছোতে হয়। তাছাড়া, এইজ 
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গে 
ছাব রেখুকা, আতা 


কর।__সে বড় কম সৌভাগ্যের কথা নয়। 

কিন্তু এর চেয়েও বড় সৌভাগয প্রতীক্ষা ক'রে ছিল, 
মাপিনের, আরও ব্যাপক আরও সম্ভাবনায় ভরা । সে এক 
স্মরণীয় এ্রতিহাসিক রাত্রি মাপিনের জীবনে, বালিনের মঞ্চ 
ইতিবৃত্তে, জার্মানীর অভিনয়-এঁতিহ্যে। 

সেদিন রানে রেইনছার্টের রঙ্গমঞ্চে অহিনয় দেখতে 
এসেছেন জান্মানীর প্রখ্যাত চিত্র-পরিচালক ফন ষ্টীর্ণবংর্গ 
মালিনও আছে সেপিনকার শিলপী-সম্প্রাদ|য়ে। ক্ষুদ্র একটি 


অংশ, তবুও এমন প্রত্যক্ষ|হুগামী অভিনয়, এমন আত্মিক 
স্পর্শবহু ব্যঞ্জন! স্টার্ণবর্গ দেখেনণন ইতিপূর্বে । আকাশ- 
ছোয়া বিস্ময়ে তিনি চেয়ে থাকেন। মনে হয়--দক্ষিণ 
সমুদ্রের সবুক্ধ কোন দ্বীপ ও তুলে এনেছে মঞ্চে, যেন 
মরুর মেরু অভিনয়ে ও বয়ে এনেছে বরফের গন্ধ, যেন 
উ্ধৃস্্ীব ছোয়ে আছে কোনও আগ্নেয়গিরি সূর্যের বিদী্তায় 


বার্গনারের মত প্রতিভাময়ী অভিনেত্রীর. সঙ্গ অভিনন নিজেকে এর অপেক্ষা য় | - 


৩৬৭ 


্টার্ণবার্গ উৎফুল্ল হোয়ে ওঠেন সন্ধিৎু প্রত্বতান্বিকের 
মতো।' ঈন্সিত বস্তর নাগালে .এসে। মালিনকে তার 
চাই। মালিনই তার '্. এঞ্জেল । ও-কে ছাড় ছবি 
তার হবে নিশ্রাণ, নীলিমা হয়তো আসবে, আবে না 
উর্বশীর সুষমা, ত'রে ত! উঠবেন৷ স্বর্গের স্বাভাবিকতায়। 

অভিনয় শেষে মালন এসে দীড়ায় ষ্টার্বার্গের সামনে । 
অভ্রলেহী পাহাড়ের পাদমূলে ব্রততীর বিন আনতি। 
গুরু আর শিষ্বের প্রথম সাক্ষাৎ। প্রথম প্রস্তুতি মাপিনের 
চিত্রণীক্ষার ৷ 

উফ ই্ডিও। এমিল ভেনিংসের নায়িকা হোতে 
হবে “দি বং এঞ্জেল-এ। তবে পথ খুব সো! নয়, 
আবার পরীক্ষ!। প্রযোজকের তরফের লুসি মান্হাইম্‌ 
ওর প্রতিতবন্্ী ভূমিকারটির জন্তে। তা হোক, ভয় ওর 
করেন, বরং জয় করে বিচারকদের সুরেলা ক্ঠে। তবু 
কিন্তু প্রযোজক এরিক পমার পুরে র।জী হোতে পারেন না 
নুসির প্রতি পক্ষপাতিত্বে। ষ্টার্ণব্গ সিদ্ধান্তে অটল। 





চিকিৎসকগণ কর্তৃক 
পরীক্ষিত 


ব্যবহারকার।গণ কর্তৃক 
প্রশংসিত 


বহু বৎসরের গবেষণার কল 


জেনরেনে। 


(তা 24814174175) 


জন্ম নিয়ল্রণে অব্যর্থ 


বিস্তারিত বিবরণের জন্য লিখুন 
মরগণটান এড মবগণ)ান 


পোঃ বল্স নং ১৬৪০৪, কলকাভা-২০ 





পমারকে জানান- মাপিন ছাড়া এ ছবি তিনি তুলবেন 
না। আবার ফিরে যাবেন আমেরিকায়। নিরুপায় . 
পমারকে শেষে রাজা ছে।তে হয়৷ পচ হাজার ডলারের 
চুকিতে মাপ্িন কাজ করে জান্মান সার ইংরিজি 
সংস্করণে | পু 

"8 বু, এঞ্জেল সফল, সার্থক-_মালিণের স্ফুরিত প্রতি- 
তার প্রভায় প্রদীপ্ত। এমন সজীব অষ্ডিয় অমিল, 
মেলেন৷ এমন আবেগ-অঙ্গভূতির আন্দে।লনে উদ্বেল সমুদ্র- 
চন্ত্রিকার আম্বাদ। মনে হয় পর্দার বাবধান সরিয়ে ও 
যেন নিয়ে যায় দর্শককে ওর প্রমোদ কল্লে।লিত সম্িহিতে-_ 
শীতল ময়ুখ-ঝর! মাটির অতীত কোন মাটিতে--শব্ব যার 
ভেসে আসে তন্দ্রাবিপ কানে দুরাগত পাখীর ডাকের 
মতো, আমেজ যার ভে-স আসে নরম মস্থণ কোন রাত- 
শেষের জ্যোৎ্নার মতো! । মহুয়া-মদ্দির উল্ল।সে উৎকী 
দশক। অগাণত স্তাবকের স্তুতিগুঞ্জনে কম্পমান দিক- 
দগন্ত। 

মালিনের সার্থকতার আনন নামে অশিবার স্নেছের 
বন্তায় অজ অনাবৃত চুম্বন হোয়ে। মারিয়ার গালে 
গালে ফুটে ওঠে চুমুর সজল লেখ। | সাবারের চ1 ঢ]লতে 
ঢালতে পিরিচে চাম5. বাজিয়ে নেচে ওঠে মালিন, নেচে 
ওঠে সীবারের নাল পরা'****. 

দূ বল এঞ্জেল'-এর সাফল্য মুহুর্তে স্পশ করে আমে- 
রিকার তার। চিত্রামোর্দার অশ্ুরে অন্তরে শৃষ্ি করে 
বহুৎ্সব মাপিনের সাগ্রক শিখা। অসংখ্য তাগিদের 
জোয়ারে ওর আহ্বান আসে হলিউড থেকে । প্যারা- 
মাডণ্টের প্রধান কর্ত। ন্বয়ং নুল্ব।্গ মালিনের বালিন- 
দ্বারগ্থ। কিন্তু? 

[কস্ধ ক ক'রে ও যায় মারিয়াকে নিয়ে অতদুর দেশে? 
সুল্বার্গও নাছোড়বান্দা। শেষটায় চুক্তিপত্রে আরও. 
একটি সর্তের যেগ হয়; ভালো না লাগলে যেকোন 
মুহূর্তেই হলিউড ত্যাগের অবাধ ম্বাধীনত। থাকবে 
মাপ্রিনের। স্বেচ্ছাধীন সর্ভ আর স্ফীত ডলারের এক 
ছুক্ধির "নিক্চিস্ত আম্বামে ভর ক'রে মালিন যাত্রা করে 


লতি কীডছ ত ৯ প 
আমেরিকা, ( শ্ষোংশ ১৬১ পৃষ্ঠায় ), 


রঙ 
৬ 

চে এ 

» মি খি 
চে ০: খাটি 


লানভিয়েট রক্ষজগতে গ ্ঘ 
৬ নিমাই ঘোষ | 


: সোভিয়েট রজজগতের বিবৃতি অর্থ্ীন হবে বদি অঙ্গে 
রোলশোই থিয়েটারের কখা না৷ বল! হয়। ঝোভিয়েট 
তির সবচেয়ে গর্বের এবং গৌরবের বস্তু বে'লশোই 
থিয়েটার ; বোলশোই তাদের রলছুনিয়ার শীর্ষস্থান 'অধিকার 
ক'রে রয়েছে । রজমঞ্চ হিসাবে এর বিরাটত্বের মম- 
রুক্ষত| আর কোন দেশ দাবী করতে. পারে কিন! সনদোছ। 
অন্তান্য ইউরোপীয় ব। ম।কিন রঙগইঞ্চ দেখার সুযোগ আমার 
হয় নি। কিন্তুযাারা ইউরোপের বিভিন্ন দেশে থেকেছেন 
_-এমন সঙ্গী আমাদের সঙ্গে ছিলেন তীদের মুখে শুনেছি 
ঘে এত বৃহৎ ব্যাপার ভারা পুর্ব্বে কখনও জেখেননি। 

অর্ডার অফ. লেনিন” সম্মানে ভূষিত ষ্রেট একাডেমিক 
বোলশোই থিয়েটার-এর ইতিহাস, প্ররুতপক্ষে রুশক্রাতীয় 
গ্ীতিন।ট্য (০679) ও নৃত্যনাট্যরই (39116) 
ইতিছাস-_যার শ্রেষ্ঠত্ব সর্বজনন্বীরুত। 

১৭৬ বছর আগে অর্থাৎ ১৭৭৬ সালের ২৮শে মার্চ 
বক্ষোর তৎকালীন নাট)জগতের নুবিখ্যাত পি, ভি, উরুশভ 
মন্কে! নগরীতে পাক! থিয়েটার গড়ে তোলার অস্ুমতি 
পান এবং সেই সময়ের শ্রেষ্ঠ নট ওন্টী সমন্বয়ে একটি 
ঘ্ল গঠন করেন। গোড়ার দিকে ভরনটশভ নামে এক 
ধনীর গৃছে রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত-হয়েছিল £ তারপর ১৭৮০ সালে 
পেট্রোতস্কে ট্রাটে জমি নিয়ে এই থিয়েটারের জ্টে বিশেষ- 
ভাবে একটি গৃহ নির্মাণ করা হয় এবং তার নাম হয় 
*পেট্রে তস্ক” | বর্তমানের বোলশোই থিয়েটার এই একই 
জমির ওপর নিম্মিত হয়েছে । 

 *পেউ্রোভন্ক'-তে প্রথম দিকে একই দল গীতিনাট্য 
এবং নাটক উভয় বিভাগেই কাজ করতেন। তারপর 
ক্রমশঃ উচ্চশ্রেণীর বিভিন্ন দলের সৃষ্টি হয় এবং থিয়েটারের 
নিজস্ব অর্কেষ্টা-দলও সংগঠিত হয়। এই নাটাশ'লা পত্ত- 
নের জে সজেই “রাশিয়ান কোর্ট খিয়েটার ট্র।ডিশ!ন”- 
এর বিষুপ্তি ঘটে এবং এই সংগঠন দেখতে, দেখেহীয 


কাটযশিলের পর্যযায়ে,উদ্গীত ছয়। 
১৫ 


এ এ 
$ 
ক ও 
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.. এই লংগঠনের- গিট এবং নৃতানাট)গলির ভি 
ছিল লোকমলীত এবং লোকমুতোর ওপর । এই কারণেই 
পদের প্রতিটির মধ্যে রপবাসীয়ের জাতীয় চারি: 


 ঠবশিষ্ট্ের বলিষ্ঠ অঠিব্যজি দেখতে পাওয়া! যেতো! এবং. 


&ঁ একই কারণে উপরোক্ত বৈশিঠ্ো প্রভাব এঁদের 
অভিনয়ের ধারাকেও প্রভাবান্বিত ক'য়েছিল। জোরিন 
রটিত “রিবার্থ পেট্রোতক্কিতে প্রথম রুশ অপেরা হিসেষে 
অভিনীত হয় এবং অত্যন্ত জনপ্রিয়ত| অঞ্জন করে। এর* 
পর রুশ রচয়িতভাদের গীতিনাট্য একের পর এক মঞ্চস্থ 
হ'তে থাকে, এবং 'পেট্রোভক্চি' মস্কোব!সীর কাছে “অপর 
হাউস' নামে খ্যাতিলাভ করে। 

খাটি রুশ গীতিনাট্য এবং মঞ্চশিল্পের অগ্রগতির 
সাহায্যে “পেট্রোভস্কি” প্রভূত প্রেরণ। ভুগিয়েছিল। অভি” 
নয়ে অভিনবত্ব স্থষ্টি কর" জনগণের জীবন ধায়ার সে 
নিকট সম্পর্ক স্থাপন করার মূলে ছিল তৎকালীন র5য়িতা- . 
মনের প্রগতিশীল এবং গণতান্ত্রিক চিস্তাধারার প্রগাঢ় 
প্রভাব । 

১৮০৫ সালে আগুন লেগে পেউ্রোভদ্ে” ধ্বংস ই;ঃয়ে 
যায়। পরবত্তাঁ বিশ বছর উক্ত সংগঠন তদের কাজ নিয়- 
মিত চালিয়ে যান বটে, কিন্ত কোন পাক। নাট্যশাল! গঠন 
কর! হয় নি। 

১৮২৫ সালে প্রফেসর নিখাইলভ-এর নক্সা! অগ্থযায়ী 
বোলশোই খিয়েটার নিল্সিত হয়। এতবড় থিয়েটার 
গৃহ তখনকার দিনে আর কোথ|ও তৈরী হয়ণি বলেই 
সবাই জানতেন। আণি বলি অজও হয়েছে কিন! 
সনদেহ। বিখ্যাত প্ট্রায়াম্ছ অফ. মিউজ” দিয়ে বোল- 
শোই থিয়েটারের শুভ উদ্বোধন হয়। কবি দিমিটিয়েতের 
কাব্যের ওপর ভিত্তি করে 'এযালিয়াবিয়েভ? এবং 'ভার- 
টস্কি' এই বিখ্যাত রচনা] করেন। এই “প্রোলোগ” 
রুশ জ।তীয় অপের।র বনিয়াদ হবার গৌরবই দাবী 
করে না--রুশ নুরশিল্প ও নাট্যাভিনয় কোন্‌ পথে যাবে 
তার দিক্‌ নির্ণমও করেছিল বহুদিন ধরে। এর পরেও 
বহু বিখ্যাত অপের৷ মঞ্চস্থ হ+য়েছিল কিন্তু ছুনিয়ার দরবারে 
রুশ পীতাই2িনুকোর আবির্ভযুবের পর থেকেই প্রতিষ্ঠা 


লাভ করে এবং ক্রমশঃ সমগ্র নাট্যজগতে দারণ আলো- 
ড়নের স্থ্টি করে। 

১৮৪২ সালে ব্লিনকোর “আইভ্যান-স্থসামিন” প্রথম 
মঞ্চস্থ হয় এরং তার .বছরচারেক পরেই তার বিরাট সৃষ্টি 
“রুশলান এযাণ্ড লুডমিলা” অভিনীত হয়। 

প্রস্গতঃ এইখানে একটু বলে দিই--আজ ১১০ 
বছর হ+য়ে গেল এখনও এই ছুটি বিখ্যাত অপেরা নিয়মিত 
অভিনীত হ'য়ে থাকে । আমরাও এই ছুটি অপূর্ধ্ব অপেরা 
দেখে এসেছি। '“আইভ্যান্-ম্সানিন-_-এক বুদ্ধ দেশ- 
প্রেমিক কৃষকের পোল্যাগুদেশীয় আক্রমণকারী বাহিনীর 
বিরুদ্ধে ছুর্জয় প্রতিরোধের কাহিনী । প্রুশলান গ্যাণ্ড, 
লুডমিলা” একটি রূপকথা; একটি নির্মল প্রেমের 
কাহিনীর মধ্য দিয়ে উ'চুদরের তাব এত হুন্দরভাৰে পরি- 
বেশন করা হ,য়েছে ধাতে দর্শকের মনের সৎ প্রবৃত্বিগুলি 


সতেজ হ+য়ে ওঠে । এই ছুটি অপেরা এক শতাব্বী আগে 
রি অর্জন ক'রেছিল, আজও তা? এতটুকু ক্ষু্ণ 
হুয়নি। 

.. জার-শীসিত রাষ্ট্র কিন্ত রশ মঞ্চের এই প্রগতিশীল- 
. তায় 1 ০৮ হয়ে প'ড়েছিল। বিশেষ ক'রে 
জ্ীকুকো এই 





শারদীয়া চিউযাদী 
অভিনীত হওয়ার পর '্ডাইরেকটরেট 
অফ. ইন্পিরিয়াল থিয়েটার বড়ই 
বেসামাল হ?য়ে পড়েন এবং জন- 
সাধারণের প্রগতিমুখী রুচি এবং 
উন্নততর শিল্পের প্রতি আকর্ষণ 
বিভ্রান্ত করার উদ্দেপ্তে বোলশোই 
মঞ্চে হান্ধা ও সন্ত। তামাসায় উৎসাহ 
দিতে থাকেন। বিদেশী থিয়েটারের 
দলের কাছে মঞ্চ ভাড়া দেওয়া হুয়। 
মেরেলীর ইতালীয় অপেরা দল 
সপ্তাহে ৪1৫ট। ক'রে প্রদর্শনীর লুযোগ 
পেতে থাকে। কিন্তু রুশদেশীয় 
রচয়িতার্দের অপেরা বা ব্যালে বনু 
চেষ্টা করে মাঝে-মধ্যে অভিনয় করার 
অনুমতি পায়। ছাইচাপা দিয়ে 
আগুনের উত্তাপ এবং উজ্জ্বলতা যেমন ঢাকা দিয়ে 
রাখা সম্ভব নয়__তেমনি রুশ রচয়িতাদের অতুলনীয় 
প্রতিতা ও প্রতিক্রিয়াশীল শক্তি চেপে রাখতে 
পারেনি । সারা বিশ্ব বিমুগ্ধ বিশ্ময়ে দেখেছে__রিম্*স করৃস্‌- 
কত-এর “দি ক্ষ মেডেন,”, বোরোভিন্এর__ প্রিন্দ 
আইজোভ” (আমরা এই অপেরাটি দেখেছি ), ছাই- 
কত.স্কি অপেরা-_-দদি কুইন অফ. স্পেড্৮, ইউজিন 
ওনেজিন-এর ব্যালে--“দি সোয়ান লেকৃ,” (আমর! 
দেখেছি,_যতক্ষণ রেখেছি মনে হয়েছে একটি মধুর 
স্বপ্নে বিভোর হ,য়ে রয়েছি )। এছাড়াও ডারগোমাইজদ্ছি 
এবং সুসরগন্থির শক্তিশালী স্ষ্টিগুলি সারা ছুনিয়!র 
সশ্রন্ধ দুষ্টি রশ মঞ্চের প্রতি আকৃষ্ট করেছে। 


চ্যালিএ্যাপটিন এবং সোরিভব-এর মতে প্রতিতাবান 
গায়ক এবং নেজাভানভের মত ছ্ুকণ্ঠী গায়িকার আবির্ভ।ব 
বোলশেো।ই-এর ইতিহাসে এক ন্মরণীয় অধ্যায় । নৃত্যশিল্পী 
রোসল্যাভলেভা, ভাজহুরি, গেট্সার, টিকমিরভ এবং 


.গোরক্ি-র নাম চিরকাল সবর্ণক্ষরে লেখা থাকবে। 


7৮ ১৯%৫..সালের বিফল বিল্লিবের ধান্ক। বোলশোই হ্রে- 
খড় সর্ুিজিক তাৎপপেরা ছুটি “১ পরও লেগেছিলী ' প্রগতিমুখী মঞ্চশিল্প আর একবার বাধ 


ারদীয়। চিতরবাণী 


পায়। ফরম্যালিজ.ম্‌ মাথ! চাড়া! দিয়ে 
ওঠে। বিষয়বস্তর গভীরতার পরি- 
বর্ডে অর্থহীন ব্যনহ্িক আডম্বর বেশী 
আমর পায়। কিন্তু এ অবস্থা বেশীদিন 
টে'কেনি। 

এরপর আসে মহথান্‌ “অক্টোবর- 
বিপ্লব” | সমাজতান্ত্িক বিপ্লবের 
সফলতার সে সঙ্গে অন্তান্ত ক্ষেত্রের 
মতই শিল্প ক্ষেত্রেও প্রতিক্রিয়ার 
সমাধি রচিত হয়। অত্যন্ত অঙ্ধুকুল 
আবহাওয়ার মধ্যে রশ মঞ্চশিল্প-_ 
আদর্শ এবং কলার দিক থেকে উচ্চ 
হতে উচ্চতর স্তরে ভ্রুত উন্নীত হতে 
থাকে। হুষ্ট রাজকর্চারীদের হাত 
থেকে রেহছি পাওয়ার সঙ্গে সঙ্গে 
রঙ্গালয় তার প্রবেশ পথ উন্ুক্ত 


করে দেয় নতুন দর্শকদের জন্য--তারা 
মজুর-_-তারা চাষী--তার৷ লাল- 


ফৌজ্! এই নতুন দর্শকদের জন্ 
নতুন ধরণের অপেরাও রচিত হতে 
থাকে, যার বিষয়বস্ত সংগৃহীত 
হয় মূলতঃ এ্রতিহাসিক এবং বৈপ্লবিক 
ঘটনাবলীর মধ্য থেকে । 

সোভিয়েট-এ আসলে আজ অবধি বহুবিখ্যাত অপেরা 
এবং ব্যালে রচিত ও মঞ্চস্থ হয়েছে। এর মধ্যে কতক- 
গুলির জনপ্রিয়তা এতবেশী যে, বোলশোই-এর তালিকায় 
সেগুলি কায়েমীভাবে জায়গ! দখল ক'রে নিয়েছে। যেমন 
ব্যালের মধ্যে গ্লিয়ারের--"রেড পপি, খ্যাসফেইভের 
“ফ্লেমস্‌ অফ. প্যারিস” এবং “দি ফাউণ্টেন অফ. বাখ.চিস- 
রাই” ইত্যাদি অপেরার মধ্যে ডেজারজিন্স্কির “দি 
সয়েল আপটার্ঘড.৮, চিজকোভের “দি আরমারড, ক্র,জার- 
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পোটেমকিন,+- জেলোবিনস্কির “মাদার” এবং গলিারের, 
দি ক্রেনজ, হুসশ্যান? ইত্যাদি (€ আমর্] আইসবিখ্যাত:: 


অপেরাটি দেখেছি )। 


স্বপ্ন রূপ ' পেলো 
দুদক্ষ। শিল্পীর 
বূপায়ণে 
আধুনিক গহনার 
নির্ভরযোগ্য 
প্রতিষ্ঠান । 


1দীবর 


শে গর্শি্টুটিও এন 
৯৯ এ. পিসি কালিকাতা১২ 


% 





আমরা "রেড পপি” ব্যালেটি দেখেছি। চীনের 
বৈপ্লবিক অদ্যুানের অপূর্ব্ব কাহিনী, অতুলনীয় স্্ি-_যা! 
কেবল দেখেই উপলব্ধি কর! যায় _ব'লে বা! লিখে তার 
চমৎকারিত্ব বোঝাবার চেষ্টা করা বৃথ।! নায়িক্কার 
ভূমিকায় নেমেছিলেন উলানোত। ( একাধিকবার ্ট্যালিন 
প্রাইজ? পেয়েছেন )। কেবল নাচের মধ দিয়ে এত গুঢ় 
তাৎপর্ধ্যপূর্ণ কাহিনী এত প্রাঞ্লভাবে বল! যে সম্ভব 
“রেড পপি” দেখার আগে তা? আমাদের ধারণাতীত 
ছিল। 


 লোতিয়েট গৈ নী বলচিত “যোরিস 


আজ এবং, রেফ, ক, % না়ুক, -ছ্টি বিখ্যাত অপের! 


আমরা এ টি হিয়ার ওয়ান হস 7৩ 


১১৬ 





চে লি 1 মু হু 


দেখেছি। প্রযোজনার বিরাটত্ব অবর্ণনীয় । ঠ্রেজক্রটণাফ উ.' সমস্ত ব্যাপারই,সেই, পট-পরিবরন থেকে হুর বন্ধে 


যে কোথায় উঠেছে ন। দেখলে বিশ্বার্স করা মুষ্িল ।. 


খারা তাদের “গ্র্যাগ্ড কনসার্ট ফিল্প”ট ছেখেছেন তীর 
কিছুটা! ধারণ! করতে পারেন--কারিণ ছবিটি বে।লশোই 
খিয়েটারকেই কেন করে তোলা । 

১৯৩৭ সালে বোলশোই থিয়েটার “অর্ডার অফ. লেলিন* 
ন্মানে তৃবিতও হয়েছে। এই খিয়েটারের ১২টি প্রোভাক্‌- 
শন ষ্ট্যালিন প্রাইজ লাভ করেছে এবং ৬৫জন শিল্পী 
&্যালিন প্রাইজ পেয়েছেন। 

এই শিল্পীরা বোলশোই মঞ্চেই তাদের কর্তব্য শেষ 
করেন নি) দেশের জনজীবনের সঙ্গে তাদের প্রায় নাড়ীর 
ষম্পর্ক। বোলশে!ই ছাড়াও বিভিন্ন রিপাব.লিক-এর 
মঞ্চেও তার! অভিনয় করেন--তা+ছাড়। শ্রমিকদের ক্লাবে 
(হাউস অফ. কালচার) এবং সমবায় কৃষি প্রতিষ্ঠানের 
ক্লাবলমূছে গিয়ে গান শুনিয়ে এবং নাচ দেখিয়ে কল্মাদের 
অন্কুপ্রাণিত করাও তাদের কর্তব্যের মধ্যেই পড়ে বলেই 
তার৷ মনে করেন। 

বোলশোই প্রসঙ্গ শেষ করার আগে তার ছ্রেজ, এবং 
টেকৃনিক্যাল দ্িকট। সম্বন্ধে কিছু বল! দরকার বলে মনে 
করি। ষ্টেজটির ওপনিং ৪৫ মিটার, (১ মিটার» এক গজের 
সামান্ত কম ), ডেপথ.৪৫ মিটার, এবং হাইট. ৬০ মিটার । 
ষ্েজ-এর ফ্লেরটি বু আকারে এবং ভাগে বিভক্ত এবং 
তার যে কোন অংশ 'ছাইডরুলিক” পদ্ধতিতে ওপরে উঠে 
যায় বা নীচের দিকে নাখিয়ে গর্তের স্থ্টি কর! যায়। 





ে-এ হীম্‌ দিয়ে কুদ্কাশ! বা. ঝড় ইত্যাদি সৃষ্টি ফারা। সফ-. 
কিছুই যন্ত্রচালিত। 
ব্যাক দ্রপগ্ুলি (সিন্‌ পিছনে যা থাকে) অভিনব 


 এমাছধরার জলের মত প্রিনিষের ওপরে, ফারপেট জাতীর 
উপাদানের ওপর ছ'ব এঁকে, তারপর তার কাট-আউট- 


কেটে এ বিরাট জালগুলিতে মানানসই করে আটুকে, 
দেওয়া! হয়েছে। পর্দীগুপিকে ষ্টেজ-এ যখন একের পর 
একটি ক'রে ফেল! হয়, জালগুলি প্রায় অস্ত হু?য়ে যায়-_. 
আলোকসম্পাতে স্পষ্ট হ'য়ে ওঠে 'কাটুআউট্‌/গুলি-_ 
২৩টি বিভিন্ন প্লেন-এ। বিভিন্ন প্লেন-এ গাছপালা, 
বাড়ীঘর থাকায় অদ্ভুত ডেপথ -এর সৃষ্টি হয়। এই জালের 
নীচের দিকে অর্থাৎ যেখানে ষ্েঁজ এসে ঠেকেছে, সেখানে 
বিরাট-বিরাট ছিদ্র কাটা আছে যার ভেতর দিয়ে অভিনেত। 
অভিনেত্রীর বিভিন্ন 'ব্যাকডুপ”এর সামনে যাতায়াত 
করেন। ছিদ্রগুলিও চোখে পড়েনা, ফলে প্েঁজ-এর সমস্ত 
ডেপথ-্টায় ভারা এযাকৃশন দিয়ে “কভার” করতে পারেন। 
এখানে উইংস্ুএর ধার থেকে 'প্রম্পট্‌* করা হয় না। 
ষ্টেত-এর পাদপ্রদীপের কাছে মাঝামাঝি জায়গায় “ফ্লোর” 
এ খামিকটা কাটা থাকে, প্রম্পটার তার মধ্যে ঢুকে 
ধাড়ান--ভীর মাথাটা] ঠিক “ফ্লোর লেভেল'-এর ওপরে 
থাকে এবং তাঁকে লুকোবার জন্তে একটি ইস্পাতের 
ঢাকন দেওয়া থাকে; বাইরে থেকে দেখলে সেটিকে 
কচ্ছপের পিঠের মত একটি বস্তু 'ফ্রোরঃ-এ পড়ে রয়েছে 
বলে মনে হয়। বিশেষভাবে লক্ষ্য 
করলেই তবে চোখে পড়ে, নাহলে 
ব্যাপারট' বিশেষ দৃষ্টি আকর্ষণ করে 
না। 'প্রম্পটার, প্রক্কৃতপক্ষে অভি- 
নেতাদের মুখোমুখি দাড়িয়ে 'প্র্পট 
করেন এবং বেশ ক্োরেই বলতে 
| পারেন, কারণ, ভার শব্বের 'খেস্টা 
' ক্-এর ভেতর দিকেই বায়, “ঝতি- 


.*. ট্টোরিয্াযাএর দিকে মোটেই 
আমে) | 


রিভীয়া চিনবানী- 


উইংস-এর পাশে একটি কন্ট্রোল চেঘার আছে। 


কন্ট্রোল-বেঞ্চটি দেখলে টেলিফোন এক্‌স্চেজ-এর কথ। 


মনে পড়েস্পরিচালক সেখানে বসে বিশ্রিষ্ন বোতাম টিপে: 


বিভিন্ন বিভাগে সঙ্কেত করেন এবং যন্ত্রচালিত নানারকম 
'এফেক্' ও “স্পেশাল এফেক্' ভুচারুভাবে নাটকের সে 
তাল রেখে সম্পাদিত হতে থাকে । ষ্রেজ-এর সামনে, ঠিক 
নীচেই, ১২৫ জন হন্ত্রীসমন্িত অর্কে্টা এফেক্ট এর সঙ্গে 
সামঞ্জন্ত রেখে ছুরস্ৃষ্টি করতে থাকে । এই সবের 
যোগফল ' দর্শকের মধ্যে এক অতুলনীয় অন্গভূতির সঞ্চার 
করে। বোলশে।ই থিয়েটারে মোট বসবার আসনের 
সংখ্যা তিন হাঁজারেরও বেশী। 

বোলশোই ছাড়! আমরা মস্কে৷ আর্ট থিয়েটার-এর মলি 
থিয়েটারে নাটক দেখেছি । লেনিনগ্র'দে পুশকিন থিয়েটার 
দেখেছি, সোণচতেও অপেরা দেখেছি | “কিয়েভ*এ থিয়েটার 
দেখেছি, টাস্কেপ্ট এ অপেরা মেখেছি-_অন্তান্ত রমঞ্চগুলি 
বোলশোই-এর তুলনায় আয়তনে অপেক্ষাকৃত ছোট, কিন্ত 
ষ্টেজ ক্র্যাফট-এর মূল টেকশিক মোটামুটি সবজায়গাতে 
একই । 


“মলি থিয়েটার এ আমাদের ছুটি নামকর! ৪ না দেখার 
নুযোগ হয়। একটি “আন্ফরগেটেবল্‌ ১৯১৯ অপরটি 





ও) বা, ওর ও ০ ধরা খত, তি ওর ওক ও ওত ও ও শি এতে 


ূ বহার ১০1৩. [লে? * 





জী কা গগ্থহী তটিত ওর৮, ও গতির 





১১৫ 
শেকভ-এর 'জাংকল, ভ্যানিয়াঃ। প্রথমাষ্টি বলা বাঁছুল্য : 
বিপ্লবের পটভূমিকায় রচিত। - দ্বিতীয়টি ঈম্পূর্ণ হাদয়- 


আবেঙনবছল প্রণয়নাটয। 'আংকল ভ্যনিয়াঃর ভূমিকায় 
অভিনয় করছিলেন মিঃ অর্লোফ। ইনি রুশ নাঁট্যগুরু 
ট্ানিষ্লাঙস্কির অভি প্রিয় এবং দুপক্ষ সাকৃরেদ ছিলেন-- 
৬০ এর কোঠায়,পা বাড়িয়েছেন । ইনি রাতিরে ঠেঁজ-এ 
অভিনয় করেন অর দিনে “টু ইনৃষ্টিটিউশন্‌ অফ. ড্রামাটিক 
অ1-এ মাষ্টারীকরেন। আমরা সেখানে গিয়ে দেখেছি 
কি অক্লান্ত পরিশ্রমে ছেলেমেয়েদের শেখাচ্ছেন কি ক'রে 
অভিনয় করতে হয়। ক্লাশরুমের মধ্যে একটি পরিপূর্ণভাবে 
সজ্জিত মঞ্চও আছে। জে একটি চমৎকার 'মেক-আপ+ 
করার ঘর--ছাত্ররা পাকা মেক-আপ” ক'রে এবং পোষাক 
পরিচ্ছদ পরে কোন একটি নাটকের বিশেষ অংশ অভিনয় 
করে. এবং অরলোফ সেটি নিখুঁতভাবে অভিনীত না 
হওয়া! পর্ধ্যস্ত তালিম দিয়ে যান । সেই নাট্য-শিশ্ষ'-বিদ্যালয়ে 
থেকে ৫1৬ বছর 'ধ্যয়ন ক'রে গ্র্যাজুয়েট হওয়ার পর 
কোন ছাত্র বসে থাকার অবসর পায় না। সোঙিয়েট 
ইউনিয়নের রিপাবলিকের বিভিন্ন মঞ্চে তাদের জন্য কাজ 


অপেক্ষা করে। 
ব্যালে ইনস্টিটিউট-এ গিয়েও দেখেছি কি চমৎ্কার- 


** তাবে তাদের শিক্ষা দেওয়! 
হয়। এখানে শুনেছি বোল- 
শোই.এর খ্যাতনামা নাচিয়েরা 
মাষ্টারী করেন এবং এখান- 





কার মেধাবী ছাত্র-ছাত্রীরা 
ছাত্রাবস্থাতেই মঞ্চে নাচার 
দুযোগ পায়। এই সব 


. ইনস্টিটিউট থেকে পাশ ক”রে 


'বেরিয়েই তায়! লরাসরি সাধা- 
- গণ রজগঞে যোগছান করে। 
এছাড়া সোভিয়েট ইউনিয়নের . 


শর ৪৭ রা 





৯৮ 


থিয়েটারে এবং অন্তান্ত রিপাবলিক-এর বড় বড় 
মঞ্চে একটি করে বাৎসরিক কাউদ্সিল হয়। তাতে 


ভিন্ন ভিন্ন দেশের বিভিন্ন প্রতিষ্ঠান প্রতিযোগিতায় যোগ 
ফ্েন। যেমন মস্ধো ষ্্যালিন অটোমোবাইলস্‌ -ক্যাক্টরীর 
কম্মাদের একদল, ইন্জিভি কালেকটিত ফার্শ থেকে 
একমল অর্থাৎ নান! কলকারখান! এবং ক্ষেতথামার থেকে 
সঙ্গীত ও নৃত্যান্থরাগীদের সখের দল এই সব কন্দা্ট-এ 
যোগদান করেন। তারা৷ আবার সঙ্গীত এবং নৃত্যে শিক্ষা 
লাভ করেন নিজ নিজ প্রতিষ্ঠানের "হাউস অফ কালচার, 
থেকে । পণ্ডিত ও অভিজ্ঞ শিলীরা এইসব জায়গায় মাষ্টারী 
করেন। এই কনৃসার্টএর টিকিট বিক্রি করে জনসাধা- 
রণের সামনে অস্ুঠিত হয় এবং বিচারকদের মধ্যে থাকেন 
বহু বিচক্ষণ সমালোচক এবং এ্যাকাঁডেমিসিয়ান। এই সব 
কনসার্ট-এ যাঁর! কৃতিত্ব দেখান বোলশোই বা যে কোন 
বড় বড় মঞ্চে যোগদান করার অন্তে তাদের আমন্ত্রণ 


ভগ ৬৪2৭ ০6১৩০ ডি জ্য এ 
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(প্লায় ৫৬ 


শারদীয়া চিজবাখী 


জানানো হয়। আমর! এই ধরণের ছু'একটি কন্সার্ট-এ 


'উপস্থিত ছ্থিলাম। দাদা (মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য্য ). তাদের 


প্রশ্ন করেছিলেন, 'বাপু তোমাদের সখের শিল্পী এবং পেশা- 
জারী শিল্পীদের মধ্যে কি প্রভেদ বল তো? আঙ্নি তো, 
কোনো তফাৎ পাচ্ছি ন1। উত্তরে তাদের একজন 
বলেন, “কথাটা আপনি ঠিক-ই বলেছেন। একজন 
এ্যামেচার আটিষ্ট যখন পাবলিক £্টেজে এসে কন্সার্ট-এ 
আত্মপ্রকাশ করার পর্য্য!য়ে পৌঁছয় তখন কাজে উৎকর্ষের 
বিচারে তার সঙ্গে একজন পেশাদারী আর্টিষ্ট-এর প্রভেদ 
বড় একটা পাওয়া যায় না। আমরা পেশাদার আটিষ্ট, 
তাদেরই বলি খাঁর! নাচ, গান ও নাটক ছাড়া আর কিছু 
করেন না__এই আর কি! সত্যিই তাই! আমরা 
কিয়েত-এ গত বছরের এই ধরণের একার্চ কনসার্ট-এ 
রভীন ডকুমেপ্টরী ছবি দেখি তাতে কোন খামারের এক 
উ্্টাকটর চালককে গাইতে দেখি। পরে শুনি প্র অপূর্ব 
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টি ও , ল্য. এক. শিশি ১1০ আন ভাঃ মাঃ ৮/* আনা . 
মিসরে দিছি সূল্য ৩৬, জানা ডাঃ মাং ১৭০ 
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শারদীয়া চিত্রবাণী 
গায়কটিতে বোলশোই মঞ্চে যোগদণন করার জনে 
“আমন্ত্রণ জানানো হয়েছিল। কিন্তু তিনি সলজ্জতাবে 
সে আহ্বান এই বলে প্রত্যাখ্যান করেছিলেন যে, “আমার 
গাল হয়তে! ভালো হঃতে পারে কিন্তু আমার চেহারা 
এমন কিছু তালে নয় যে আমি বোলশেই-এ নামতে 
পারি। বোলশোই আমাদের বড় গর্ধের জিনিষ, 
কাজেই আপনার! নিখুঁত শিল্পী খুঁজে নিন।” তারপর 
সেই ছবিতেই এক চিনির কারখানার একটি মেয়েকে 
গাইতে দেখি। শুনি তিনি নাকি বর্তমানে বোলশোই 
থিয়েটার-এ এক খ্যাতনাম! গায়িকার পদে প্রতিষ্ঠিতা 
€ প্রাইম। ভোনা )। 

এইসব দেখে, এটুকু বুঝেছি যে" সোভিয়েট রঙ্জজগৎ 
এমনই একটি ছুনিয়া, যেখানে কোনো প্রতিভাকেই এমন 
কখ! বলার সুযোগ দেওয়া হয় না যে--ণ্চান্স পেলে 
দেখিয়ে দিতাম--জীবনে চান্স-ই পেলাম ন| চায়!” 
একথাও বুঝেছি এখানে চান্স পেতে হ'লে প্রকৃত গুণের 
প্রয়োজনই হয়। মালিকের সন্বন্ধী বা প্রোডিউসারের 
রক্ষিত! হয়ে বাজীমাৎ করার রাস্ত। বন্ধ । প্রকৃত 'গুণীকে 
এখানে তীাবেদারী বা ম্থুপারিশের ওপর ভরসা করে 
অনিশ্চয়তার ভয় বুকে নিয়ে ভবিষ্যতের দিকে আড়ষ্ট চঃয়ে 
চেয়ে থাকতে হয় না। পরিক্ষার বুঝেছি, এখানে প্রতিতা 
কখনও নজর এড়ায় না) যেখানে আমার দেশে, শুধু 
আমার দেশ বলি কেন, যে কোন ধনতান্ত্রিক দেশে কত 
প্রতিভ! তার যোগাতা প্রমাণ করার অম্কুল পরিস্থিতির 
অভাবে অথবা আত্মসন্মান বজায় রাখার তাগিদে তানেদারী 
বা তৈলমর্দনের প্রতিযোগিতায় হার মেনে চোখের 
আড়ালে নিঃশব্দে শের হঃয়ে যাচ্ছে। অথচ কত মাকাল- 
কল শেম্বোস্ত অপকৌশলের জোরে রঙ্গজগতে জাল মুদ্রার 
মতো চালু রয়েছে। গোভিয়েট রজ্গজজগতে আমরা দেখে 
এসেছি প্রবীণ অন্ঠিজ্ঞ অভিনেতা, ধাদের চুল সাদ হয়ে 


গেছে। সমাজ এবং রাষ্ট্রেতাদের স্থান কত উচ্চেঃ 
'আর এই প্রেণীর বহু 


কি নিশ্চিন্ত শ্বচ্ছন জীবন ত!দের। রা 
ব্যক্তিদের এখানেও দেখি !--কি করণপ্ৃষ্তী] শেষ বয়সে 
সাহায্য রজনীর দিকে চেয়ে থাকতে হয়। 


বেশীদুর 


১১৯ 


যাবার দরকার কি? মক্ষোতে থাকতেই দাঙধাকে বল্তে 
গুনেছি-_-“ষ্্যা ছে এ আবুছোসেনী আর কতদিন ? দেশে 
ফিরে সংসার ঠেলার কথা মনে হ'লে যে হাত পা পেটের 
তেতর সেঁদিয়ে যাচ্ছে ।” দাদার মত একজন ক্ষমতাশালী 
প্রতিভাবান ৬* বছরের প্রবীণ অভিনেতার মুখে কেন 
একথা শুনতে হয়? এই “কেনপ্র উত্তর খুঁজে বার 
করবার সময় আক এসেছে। খুজে বার করার কথ বল্লাম 
কারণ এই “কেন”্র জবাব যে কেবল রঙজগৎ হাঁতড়ালে 
পাওয়া যাবে না, এ কথা! আজ আর বুঝতে কষ্ট হয় ন1। 
সঠিক কারণগুলি বুঝিয়ে বলার তার যোগ্যতর ব্যক্তিদের 
ওপরেই রইলো--কিন্ত আম।র সহজ বুদ্ধিতে মোটা দাগের 
সাদা কথা য! বুঝেছি তা হ*ল, যেহেতু দাদা! সোভিয়েট 
রঙ্গজগতের মান্ছন নয়, তাই আজ ৬৫ বছর বয়সে ৮৫ 
বছরের বদ্ধের মত টৈছিক আকৃতি ও অবস্থা! নিযে এবং 
জীবনের সবটুকু নাট্যশিল্লের বেদীতে নিংডে দিয়েও আজ 
কপালের চামড়ার প্রতিটি কোচে সংসার ঠেলার এবং 
আগামীকালের স্থায়ী দুশ্চিন্তা কত তয়াবহুতাবে প্রকট 
হয়ে উঠেছে । আর মিঃ অরলোফ. আমাদের রজজগতের 
মাচুষ নয় বলেই ৬০ এর কোঠায় পা বাড়িয়েও ৪৫ বছরের 


এব ও ও গু এ, জর গড অব ও, ১ ওরস ৩6৮০ তথ ওত খর ৯ ৩ ওর গস ও ও গর এ ০ এ এ তর ১ ব খর 
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স্বাস্থ্যবান .এপ্রীঢ়ের মত. চেহারা নিয়ে জীবনের ঘ। কিছু 
.প্রেয়োজনীয় তার ্রাচুর্যোর মধ্যে বাস ক'রে, নিশ্চিত এবং 
নিশ্চিন্ত তবিষ্বুতের আওতায় .বুক ফুপিয়ে দীড়িয়ে নাটয- 
কলাকে উন্নত হ'তে উন্নততর স্তরে শিল্মে যাওয়ার জন্তে 
নওজোয়ান শিল্পীমেপ নেতৃত্ব করার গুরু দা্জিত্ব কাধে নিয়ে 
রয়েছেন। অক্ান্ত পরিশ্রমের পুণ পরিতৃপ্তি তার কথায় 
বার্ভায় এবং চোথে মুখে ফুটে বেরুতে দেখেছি। 

যাই ছোকৃ, আবার খেই ধর যাকৃ।- "সোভিয়েট 
প|পেট থিয়েটার” সম্বন্ধে ন। বল্‌লে মঞ্চপ্রযজ অসম্পূর্ণ রয়ে 
যাবে। থিয়েটার হুলৃটি খুব বড় নয় ; তবে বিশেষ ছোটও 
নয়। থিয়েটারের পরিচালক মিঃ আব্রাশভ, বয়স হুঃয়েছে, 
. ভবে দেখতে খুব বুড়োও নয় । অপূর্ব শিল্পী ! পুতুল নাচের 
মধ্য দিয়ে এত হাম্তরস, এত বাস্তব অভিনয় এবং এত 
মাটকীয় পরিস্থিতির স্থৃষ্টি কর! যায় জান্তাম না। 'ঠ্রেজ. 
ক্র্যাক এর উচ্চ কারিগরি ট্রাডিসন এখানেও নজরে 
পড়ে। ষ্রেজটির ওপনিং হুয়তো। ৭৮ ফিট হনে, উচ্চতা এবং 
গভীরত। হবে ফিট ৫1৬। পুতুলগুলি ফুটখানেক বা ২৪ 
ইঞ্চি বেশী কম হুবে কিন্তু পুডুলগুললর সে সামজন্ত 


রেখে 'পারিপার্ধিক “সেট+, 'সেটিং এবং জিনিয়পত্বরগুলি 


ত 'ম্সমঞ্জস” তার ওপর 'আলোকসম্পাত এবং 
অভিনয়-চাতূর্য্য এত চমৎকার যে দেখতে দেখতে কিছুক্ষণ 
বাদে ভ্রম হয় যেন প্রমাপ মাপের অভিনেতাদের বাস্তব 
অভিনয় দেখছি, শুধু মাছ্ুষগুলো৷ যেন কার্টুন "জগতের 
বাসিন্দা। আমর! যে অছুষ্ঠানটি দেখতে গিয়েছিলাম সেটি 
হপিউডের সাম্প্রতিক কীর্তিকলাপের ওপর একটি চমৎকার 
ব্যঙগ। 

বোলশোই থিয়েটারের মতে! এরও ওপর তলায় একটি 
যাদুঘর আছে । সেখানে দুনিয়ার সব দেশের 'পুভুলনাচের” 
পুতুল সংগ্রহ্ন করে রাখা আছে এবং তাদ্দের সম্বন্ধে বু 
তথ্যপৃর্ণ প্রবন্ধও সেখানে রাখা আছে। এ একটি যাছু- 
ঘর থেকে 'পুতুঙ্গ নাচের, ওপর রিসার্চ ওয়ার্ক কর! চলে 
বলে মনে হোলে।। এখানে যেটা আমাদের খুব আকুষ্ট 
করেছিল সেট! হচ্ছে আমাদের দেশের মধ্যপ্রদেশের 
কোন গ্রামের পুতুলনাচের কতকগুলি পুতুল। রাবণ 
এবং হস্থমনের মৃত্তি। মিঃ আব্রাশভ পুতুলনাচ-শিল্ের 
একজন অপ্রতিদ্বন্দ্বী শিল্পী। মঞ্চের ভিতরে নিয়ে গিয়ে 
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আজকে যারা বিস্মৃত ঃ তাদেরই আ্প একজন 
নেবা গার্ববে! 


দক্ষিণ ভারতের চলছ্চিত্রশিল্সের প্রথম লাস্যময়ী 
সর্বজনপ্প্িয়া নায়িকা 


চিত্রবাণী ৬ শারদীয়া ৬ ১৩৫৯ 


শারদীয়া চিজদবাণী 

ক্গামাগ্গের অন্তান্ত শিলীদের »সঙজে 
আলাপ-পরিচয় করিয়ে দেওয়! হয় 
এবং ষ্টেজক্রাফটু-এর টেকনিকাল 
দিকটি আমাদেকু সমস্ত দেখানো ও 
বৃঝিয়ে দেওয়া হয়। মঞ্চ সম্বন্ধে 
মোটামুটি বক্তব) এখানেই শেষ কর! 
যেতে পারে। 


সোভিয়েট চিত্রজগতের প্রথম 
বেশিষ্ট্য চোখে পড়ে যে, এখানে 
ভূ'ইফোড়দের কোনো স্থান নেই। 
বিশ্ববিগ্যা।লয়ের বিশেন বিভাগগুলির 








মাথা ঠা রাখে এ পাপ 


১২১ 








মধ্যে "মিনেমাটোগ্রাফী” বিভাগ 

একটি অত্যন্ত প্রয়োজনীয় বিভাগ, এই মার্কা ॥ ৬:০০. 
আমরা ্েজ ইন্ট্টিটিউট অক. | দেখে কিন উদ ই 3 
সিনেমাটোগ্রাফী” এবং ইনৃষ্টিটিউট রদ ই ৃ টা চট এ | 

অফ. মোশান পিক্চাস“এপ্নিয়াস+ | নকল থেকে পি | : ছা 
ছুটোই দেখে এসেছি। প্রথমোক | সাবধান কু ছু, 


প্রতিষ্ঠানে ক্যামেরাম্যানদের শিক্ষা- 
কাল হলে! পাঁচ বছরের এবং পরি- 
চালক, শিল্পনিদ্দেশক ও অভিনয়, শিলীদের জন্য 
হলো ছ* বছর | দ্বিতীয়টিতে অপারেটার, চল চিচত্র- 
সংক্রান্ত যন্ত্রপাতি তৈরী ইত্যার্দি এবং শব্বযন্ত্রীর 
কাজ সম্বন্ধে বিভিন্ন বিভাগে এ রকম ৫ থেকে ৬ বছরের 
শিক্ষাকালের ব্যবস্থা রয়েছে । হাইক্ষুল গ্রাজুয়েশানের 
পর ছেলেমেয়েরা এখানে ভত্তি হয়। ভত্তি হওয়ার জন্য 
বরখাস্ত পড়ে বছ কিন্ত সবাইকে তো নেওয়া সম্ভব নয়-_- 
কাজেই একট। প্রতিযোগিতামূলক পরীক্ষা হয় এবং তাতে 
যার! উত্তীর্ণ হয় তারাই এইসব প্রতিষ্ঠানে যোগদান করে । 
ক্যামেরাম্যান বা অভিনয়শিল্পী হবার হচ্ছ! বায়োস্কোপ 
দেখার পর অনেকেরই হুয়। কিন্তু ত্ীপব হতে ইলে যেসব 
বিশেষ গুণ বা! মনের গড়ন থাক! দরকার সেগুলি না 


থাকলে তো আর হবো বললেই হওয়! যায় না। কাজেই 
এই পরীশ্ধার ফলে কর্তৃপক্ষও জানতে পারেন কার তেতর ১ ৃ 
মোটামুটি কি আছে-_এবং পরীক্ষার্থীও বুঝতে পারে ৮ হ্। 


১৬ 








তার গলদ কোথায়। 

আমরা যখন ইনৃষ্টিটিউট অব.. সিনেমাটো গ্রা্ফীতে 
যাই তখন বিখ্যাত পরিচালক গেরাস্সিমভ. অভিনয়ের 
ক্লাশ নিচ্ছিলেন। একটি ছোট্ট করুণ দৃশ্ত অভিনয়ের 
তালিম দেওয়া হুচ্ছিল। আমাদের সামনে সেটি অদ্ভিনয় 
কর! হলো--আমর! অভিভূত হয়েছিলাম অভিনয় দেখে। 
স্তনলাম তার! ফাইনাল পরীক্ষার জন্ত তৈরী হচ্ছে । 

তারপর আমাদের নিয়ে যাওয়! হয় ইন্ষ্টিটিউটের 
ঈডিওতে। সেখানে স্থ্যটিং হচ্ছিল। ক্যামেরাম্যান, 
চিত্রনাট্যকার, পরিচালক, শিল্প-নির্দেশক এবং কয়েকজন 
অভিনয়শিলী-_ প্রকৃতপক্ষে ভীর! প্র্যাকৃটিকাল্‌ পরীক্ষা 
দিচ্ছিবোন। . আমাদের রে; জিন রূরিয়ে দেওয়া! ছলে! 

এরনিপূডিক।, ছাএ বলে মনে 

চি আলুখানু-:২০২% বু 
লিক তি কোন ৪ ্ 







এহলো। 


সঞট মতি 


ক ১৪ 
্ হত ও ৪ 


(উস: 
এক আশে এদের দেওয়া হয়েছে টার রূপান্তরিত 
করবার আভ। ছবি হয়ে গেলে সেটি বিডির বিভাগের 


'ঝ্যাকাডেরিশিয়ান্রা দেখবেন এবং নর বিচারের ওপর 


'এয়ের . পাশ-ফেল নির্ভর করবে। এদের এই কাজটি 
ক্লুরতে যেসব জুযোগ-স্ুষিধা ফেওয়। হয়--বল্তে লঙ্জ! 
হলেও না! বলে পারছি:না যে আমর! আমাদের পেশাদারী 
জীবনে এত গ্ুযোগ পাই না। 'ক্যামেরাম্যান+-ছাত্রকে 
দেখলাম বাকৃঝকে-তকৃতকে নতুন ক্যামের1 নিয়ে কাজ 
করছে। আলোর সরঞ্জাম যাস্"তার অনেকলিই এখনও 
আমাদের দেশে আজও এসেছে কিন! সন্দেহ-_-যথ। “আর্ক 
ল্যাম্প”। আমি তো এখনও চোখে দেখিনি । জানিনা ভার- 
তের “হলিউড? বোস্বাইতে কোন ভাগ্যবান দেখেছেন কিন! । 
'ভাইরেক্টারেগর আহলাদের কথা বলি শুদ্ধন। তিনি যদি 
মনে 'করেন যে, কোন একটি বিশিষ্ট চরিত্র তাঁর ইনৃট্টিটি- 
উটের কোন ছাত্র-অভিনেতার দ্বারা হবে না ব! উক্ত 
চরিত্রটির চেহারার বিবরণের সঙ্গে ঠিক টাইপ মিলছেন। ; 
তিনি মস্কোর রঙজগৎ বা চিত্রজজগতের যেকোনে! অভিযনতা 
বা 'কঅতিনেত্রীকে গাবী: করতে পারেন--তা তিনি যত বড় 
অভিনেতা বা! অভিনেত্ত্রীই হোন ন। কেন। অর্থাৎ তিনি 
অহীন্দ্র চৌধুরীই হোন বা নরেশ মিত্রই হোন, ব' চক্তরা- 
বতীই হোন! ইনৃষ্টিটিউট তার ব্যবস্থা করবেন। বিন। 
পারিশ্রমিকে নয়, উপবুক্ত পারিশ্রমিকের বিনিময়েই | 
আমাদের সামনেই দেখলাম মস্ষে। আর্ট থিয়েটারের 
একজন নামকরা অভিনেত। “ছাত্র-পরিচালকে'র হুকুম 
তামিল করছেন--কোনপ্রকার ওক্ডানী ন। ক”রে। 


কারণ 





শারদীয়া ভিজকাশী 


'তিমি জানেন যে এখানে “পরিচালকের” ওত্তাদিরই পরীক্ষা 


চন্ছে। বল! বাহুল্য এ ব্যাপার কোন ধনতান্ত্রিক জেশে 
সম্ভব হয়নি এখনও | 
তারপর ছাত্রদের সম্পর্কে অন্ত প্রশ্নের মধ্যে দ্বিজ্ঞালা 
করেছি-_ “আপনাদের হাই স্কুল অবধি তো সব ফী-_ 
এখানেও কি ফ্রী?” উত্তর পাই--“না, এখানে বিশ্ব 
বিভালয়ের অন্তান্ত বিভাগের মতো আমর বেতন দিই ৮ 
প্রশ্ন করি-_“কত ?” 
উত্তর--“বছরে প্রতি ছাত্র ৫০০ কুবল দিয়ে থাকে ।” 
প্রশ্ন--“আপনাদ্গের এখানে কমসে কম লোকের 
মাইনে ৫০০ রুবল? যেবাপ-ম! কম রোজগার করে, 
তাদের ২।৩ ছেলেকে বিশ্ববিচ্াালয়ে পড়াতে ভলে তো 
মুদ্ষিল ?গ নয় কি?” 
উত্তর দিচ্ছিলেন ইনট্রিটিউটের পরিচালিকা-_-একজন ৬০ 
বছর বয়স্কা মহিলা । ইনি একজন অতীতের বিখ্যাত অভি- 
নেত্রী। একটু আশ্চর্য হয়ে বলেন--“আপনার প্রশ্ন আর 
একটু পরিষ্কার করে বলুন, ঠিক বোঝ! গেল ন! 1, সত্যই 
তো! ভ্রমছিলা বুঝবেন কি করে ? আমি তে' খেয়াল 
করিনি যে আমার প্রশ্নের কোন ভিত্তিই সে-দেশে নেই। 
আমি প্রশ্ন করেছি আমাদের দৃষ্টিকোণ থেকে । বাই হোক 
আমি পুনরুক্তি করার পর তিনি উত্তর দেন-্”””সে কি 
কথা? ছেলেমেয়ে পড়বে তার টাকা জেবে বাপ-ম।-_ 
এট] কি রকম কথা ?” 
প্রশ্ন-_-“তবে ?” 
উত্তর-_“ছাত্র-ছাত্রীর৷ বুদ্ধিমত।জসায়ে সরকারের কাছ 
থেকে পায় ৫০০ থেকে ৭০০ কবল 
প্রতি মাসে ।” 
প্রশ্ন--“তাহছলে আপনার] এটাকে 


ফ্রী বলেন না কেন--এতো! 'ফ্রী”র 
চাইতে বেশী !” 


উত্তর-_-“তা কি করে বলি বলুন? 
আমর! ছাত্রের কাছ থেকে টাকাও 


নিই, তার রসিদও দিই......» 

. (মনে মনেই বললাম আপনার' 
ক্রী বন্ধুন ক্মার না বনুন-ক্রী বললে, 
আমানের বুঝতে সুবিধা হতো ।) 


প্রশ্ন করি--“এফটি হেলে মাসে ৫০০ রুবল পায় 
আর মে বছরে ৫০০ কবল করে ইন্ছিটিউটে দেয়-_তো! 
গঁ বাড়তি রুবলগুলি কি হয়?” 

তিনি আবার সবিষ্বয়ে চেয়ে থাকেন-_-আমায় আবার 
প্রশ্নটি পরিকর করার জন্য দ্বিতীয়বার বলতে হয়। 

উত্তরে বলেন--“সে কি কথা? একট! সোনত্ত ছেলে 
বা মেয়ে ছ” ষন্ছর ধরে পড়বে--রুটি রোজগার করার কোন 
গগষোগই পাবে না তো তার ভরণ-পোষণ জোগাবে কে 
মানুষ ছিসেবে তার কোন খরচ নেই? সে যদ্দি 
হোটেলে থাকে তো৷ সে হোটেলের টাকা দেবে যদি তার 
পরিব।রের সঙ্গে থাকে তো পরিবারে - তার অংশ সে 


দেবে ।৮ 
বললাম--“ভাল 1” 


ছাদের কথ! 


আর ভাবলাম আমার দেশের 

তারপর আমরা যাই মস্কো মণ্ট ফিল্ম ঈ'ডিওতে। 
সেখানে কাটুন ছবি তোলা হয়।... কাটুন ছবি 
'তোল।র বিচিত্র এবং বিতিন্ন বিতাগগুপি পুঙ্থানথপুঙ্খভাবে 
দেখি। তাদের তোলা সাম্প্রতিক কার্টনগুলির প্রদশ ন 
দেখি। অসার সময় আমাদের প্রত্যেককে এক কপি 
করে বই দেওয়া! হয়। তাতে কার্টন ছবি তোলার 
বিস্ৃত টেকৃনিকাল বিবরণ দেওয়া আছে। বইটি রুশ 
তাম!য় লেখ। এই যা মুস্কল। 

অতঃপর মোস-ফিল্ম ইঈ,ডিও পরিদশ'ন করি। বিরাট 
&,ডিও-_'আমাদের দেশের ই্টডিওর তিনটি ফ্লোরের সমান 
তাদ্দের একটি ফ্লোর। প্রত্যেক বিভাগেই মেয়ে-পুরুষ সমান- 
ভাবে কাজ করছেন দেখলাম । “আনফর্গেটেবল্‌ ১৯১৯৮ 
ছবির দ্থ্যটিং চলছিল । ছবির পরিচালক হলেন 
বিখ্যাত “ফল্‌ অব.বাণিন” ছবির পরিচালক মিঃ 
চেইন্ভেল্লি। 

তিনি সেঙগগিন উপস্থিত ছিলেন না_ তার 
প্রধান সহকারী মাদাম এ্যান্ড্েপেরিটজং" পরি | 
চালন! কর্ছিলেন। এক বিরাট পযারিসী 
সেট--যেখানে বসে প্রাতি- বিদবীয়া বড রছিল ++ 
রুশ-বিপ্লাব ধ্বংস করার | জিত্রহণ 'করছিলেন-মি* 
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কশিনাটির। ইনিই * “লু 'অব বালিনের জলি 


করেছিলেন । এটিও হবে যতীন বি । মসফিক্ ই ডিওত্কে 
আর লাদা-কালো ছবি ভোগা হয় না-_ লই রঙীল. 
আমামের একটি হল- 


হবি তোল! হুয়। তারপর 
ঘরে নিয়ে যাওয়া ছোল--মনে হ'ল একট! আর্ট 
গ্যালারীতে এসে ঢুকলাম- চারটি মেওয়]লই অসংখ্য ছুদার 
চুদার পেটিং-এ ঢাক! | এখানে বিখ্যাত পরিচালক রষ্যের 


'সজে আলাপ হোল। গুনলাম তিনি বাণ্টিক সাগরেক্স 
এক এঁতিহ্থাসিক বুদ্ধের পটভূমিকাকে কেন করে তারই 


চিত্ররূপ দেওয়ার তোড়জোড় করছেন--এ পেন্টিংগুলি 
তার চিত্রনাট্যের বিতিপ্ন পরিকল্পনার স্থিরচিত্র। এই হোল 
তার ভোড়জোড়ের একটা অংশমাত্র। 


মসফিল্ম &ডিওর -মেক-আপ বিভাগে 
সাহায্যে মেক-আপ করার ব্যবস্থা! এক অভিনব ব্যাপার। 
আমরা রুশ ছবি দেখে প্রায়ই বল!বলি_ করেছি ঘে এমন 
অদ্ভুত চমৎকার টাইপ কিভাবে জোগাড় করে। টাইপ 


যে জোগাড় করে না এমন নয় কিন্ত মেক-আপ বিভাগের, 


ভেস্কিই ' বেশীটা কাজ করে। এ্রঁতিহাসিক চরিত্রগুলি 
অনেক ক্ষেত্রে মুখকে মুখ শ্রেফ ছ/চে ঢেলে অতিনেতাকে 
মুখোস পরিয়ে ছেড়ে দেওয়া হয়। মুখোসের চোখের 
জায়গায় ছুটি, নাক এবং মুখের জায়গায় ছিদ্র থাকে-_মুখোস 
বেশ বেমালুমণ্াবে “ফিট, করার পর অভিনেতার 
স্বাভাবিক চোখ ছুটি অভিনয় করে এবং লিপ-মৃতমেপ্টেরও 
কোন অনুবিধ' হয়। মুখোসটি এমন একরকম নরম 
তুলতুলে স্পঞ্জ রাবারের তৈরী যে অভিনেতার নিজের 
হুখের কুক্তম মাংসপেশ্টীর . সঙ্কোচন ও প্রসারণের সঙ্গে 


1), পা ্ ৫০, 





্লািকের 


নি, 


জ হী খাসেরও, “ফেস-সারফেস+-এর ওপরে তার ক্রিয়া 
“অভি স্বাভাবিকভাবে হ'তে খাকে-_সুখোসও, অভিনয় 
করে । “অতুলনীয় টেকনিক । এই জিনিবটি আবিষ্কার 
সী 'কয়েছেন 'মস ফিত”-এর মেকৃ-আপ বিভাগের প্রাধান 
: কর্ণাকর্ভা এবং তিনি একজন ষ্র্যালিন্‌-প্রাইজ লরিয়েটু। 


. ফল্‌ অফ বালিন”-এর চার্িলের ভূমিকায় অভিনয় তিনিই 


করেছেন-_এইভাবেই কয়েছেন। 


. তারপর ল্যাবকেটারী এবং অল্যান্ত টেকৃনিকাল বিভাগ 
আমর! পরিদর্শন করি। এ সম্বন্ধে নীরস টেকনিক্যাল 

| আলোচন! করে এ প্রবন্ধ বাড়াতে চাই না। লেনিনগ্র।ভ. 
শ্ঞ লেনৃফিলা ঈডিও”-ও আমর! দেখেছি । এটিও প্রায় 
. অস্ফিজ্স-এর মতই বড় এখানে সাধারণ এবং রভীন 
ছবি দুই-ই তোলা হয়। এরপর “ইউক্রেন &.ডিও? দেখেছি 

এবং জজ্জিয়াতে “টিবলিসি ৪,ভিও/-ও দেখেছি । "টিবলিসি 

| ও মস্ফিআ-্এর মতই বড বলে মনে ভয়েছে। 
আমর! ষে সময় “টিবলিসি যা সেইসময় সেখানে দেশ 

. জুড়ে ছারতেষ্ট, ফেস্রিভ্যাল হচ্ছিল । জঙ্জিপনার দুর-দুবাস্তর 
গ্রামাঞ্চল থেকে যৌথ খামারের চাষীরা এসেছিল এক 

বিরাট জ্ঞাতীয় কন্সার্ট,এ যোগদান করতে । সেসব 

শিললীদের আমন্ত্রণ ক'রে উক্ত ছডিওতে একটি বড়ীন 


ন্নলিল-চিত্র তোল! হচ্ছিল দেখলাম। প্রসঙজতঃ বলি এঁদের 


এই জাতীয় কন্সার্ট দেখার জন্তে টিবলিসির অপেরা! হ1উস 
-এ আমরাও আমন্ত্রিত ছ+য়েছিলাম। চমৎকার সঙ্গীত, 


'অপুর্বব নৃত্য। এখানে এসে আমরা অজ্জতব করেছিলাম 





শারদীয়া চিজকারী 

যে স্বদেশের কাছাকাছি এসে পড়েছি । এদের সঙ্গীত, 
নৃত্য এবং বাগ্স্ত্রগুলির সজে আমাদের দেশের তী জিনিষ- 
গুলির বেশ মিল আছে। বাস্তের মধ্যে ঢোলক এবং 
তবলার মত .কতকগুলি যন্ত্র আছে। ঘোতার! জাতীয় 
তারের বাক্সনাও দেখলাম । আর নাচে, তালের সঙ্গে 
হাতের এবং পায়ের কাজ । পুরুষ এবং মেয়ে একস 
নাচে বটে কিন্তু কেউ কারে! অঙ্গ ম্পশ” করে না। ছুজনের 
মধ্যে যেন তালের প্রতিযোগিতা হয়। : 
মক্কোর “সেপ্টণাল ষ্টডিও ফর্‌ ভকুমেপ্টারী ফিল্মাস্ঠ এক 
বিখাত প্রতিষ্ঠান! এঁরা কেবল দপিল-চিন্র এবং শিক্ষা" 
মুলক ছবি ডলে থাকেন। এঁদের দলিল-চিত্র তোলার জন্ঃও 
একজন পরিচালক আছেন । তিনি একদল ক্যামেরাম্যান 
নিয়ে ঘটনাস্থলে যান এবং ক্যামেরাম্যানদের ছিয়ে এবং 
প্রয়োজন ব1 সম্ভব হলে (যখন কোন বিশেষ অস্কুষ্ঠানের ছবি 
তোল! হয়) অন্ধষ্ঠানের কর্তৃপক্ষের সহুকারিতায় প্রোগ্রামের 
কোন কোন অংশ জল্পবিস্তর শ্জ্ের পরিচালনার আয়তা- 
ধীনে এনে চিত্রটি যাতে সর্ধাজনুন্দর হয় তার চেষ্টা করে 
থাকেন। এই রকম বু পরিচালকের সঙ্গে পরিচিত 
ইবার জুযোগ আমাদের হুয়--তার মধ্যে একজন ছিলেন্ব 
স্্রীলোক,__খিনি বিখ্যাত “ইউথ_ ফেব্টিভ্যাল”এর ছবিওষি 
পরিচালনা করেছিলপেন। আর একজনের সঙ্গে বিশেষ- 
ভাবে পরিচিত হুই-_তীর লাম মিঃ ভার্লামোভ। ইনি 
চীনের মুক্তি সংগ্রামের রভীন দলিল-চিত্র তুলে “উালিৰ 
প্রাইজ+ পেয়েছেন। এরই পরিচালনায় তোলা 
“দি গ্রেট চাইনীজ সার্কাস” মাদ্রাজে দেখালো হয়েছে । 
সম্প্রতি ফিল্ম ফে্টিত্ালের সঘয় তিনি রুশ-চলচ্চিন্ 
প্রতিনিধিদলের একজন হয়ে এখানে এমেছিলেন এবং 


' ধ্ীঁদের সঙ্গে যে তিনজন চিত্রগ্রহণ করবার অন্ত এসেছিলেন 


তাদের নাম মিঃ আইভ্যান্‌ শোলকোনিকত, মিঃ এান্ড্রে- 
শোলোগুবভ এবং প্রীমতী গালিন। মনগ্লোভস্কায়া, মি: 
ভারুলামোভ এখনে তাদের তারত-্রমণের দলিল-চিন্ত 


+ুলেছেন $..মাত্রাজ্জে থাকার সময় এঁদের সঙ্গে একস 


না করার সুষেঠগ- 'ামার হয়েছিল। 
. সেক্টাল ডকুমেন্টারী -&ডিওতে তাদের তোল! বু 


শাজ়াটিয়? চিজাশী চা 


ছবি দেখি--সেখুলি মর্থন্ধে আলোচনা করা একটি প্রবন্ধে 
সম্ভব নয় । | 
সোভিয়েট চলচ্চিত্রশিল্প, শিল্লী এবং চিত্রগ্রহণ-পদ্ধতি 
আমরা একেবারে সামনে থেকেই দেখবার শ্থুযোগ ও 
সৌভাগ্য লাভ করেছি,। স্পষ্টই বুঝেছি সোতিয়েট চল- 
চিত্রের মূলমন্ত্র নির্দোষ আনন্দ পরিবেশনের সঙ্গে জাতি 
গঠন এবং সমাজের সেবা করা । সোতিয়েট 'নেতা 
মাশখল ষ্টালিন তার এক উক্তিতে বলে“ছলেন-_-€343৩- 
1110091281)1)975 219 91050175615 0€ 111010121 1111110 
_সে দেশের শিল্পীরা তাদের প্রিয় নেতার উক্তির গুরু- 
দাগিত্ব বেশ যোগ্যতার সজেই বহন করছেন। তাই আজ 
দেখতে পাই সোভিয়েট চলচ্চিত্রের মুখ্য উদ্দেষ্ত নিপ্দোষ 
আনন্দ পরিবেশনের সঙজে জনসাধারণকে সমাজের প্রতি 
কর্ভব্যে সচেতন কর! এবং দেশপ্রেমে উত্বদ্ধ করা। তা 
সে যে ছবিই হোক-_কি দলিল-চি্র, কি পুর্ণাজ সাধারণ 
ছবি, কি কৌতূকচিত্র বা সঙ্গীত ও নৃত্য প্রধান ছবি-_-সবেরই 
লক্ষ্য থক, মূল স্বর একই । তাই দেখি তাদের ছবিতে 
গগামিব্র স্থান নেই-_অস্থাস্থ্যকর কামনা-উদ্লরেককারী মদ 
ও মেয়েমাছুষের অর্থহীন হৈ-ছুল্লোড়ের দৃশ্য নেই-_ 
যাচ্চুষকে খুন করার কারিগরীর তৃশ্ত নেই। জাতির প্রতি 
জার্তির বিদ্বেষ স্থষ্টি করার অপকৌশল নেই। ছবি দিয়ে 
যুদ্ধের অনিবাধ্যতাকে প্রমাণ করার কোন অপচেষ্টা 
নেই। এ্রঁদের ছবিতে নতুন করে 40277070985 720 
[৪ মনে করিয়ে দেওয়ার প্রয়োজন হয় না_-কারণ 
(কাই করার মনোবৃতিই যাতে ন! হুয়-_ছবির মূলতত্ব দিয়ে 
তারই গোড়া বেধে দিয়ে থাকেন। এঁদের ছবিতে দেখি 
গাছষের প্রতি মানুষের কত দরদ, কি ভালবাসা । ভার! 
ছবি দিয়ে এই প্রচারই করেন যে এইটাই স্বাভাবিক, এর 
বিপরীতটাই প্ররুতিবিরুদ্ধ। তার ছবির মধ্য দিয়ে 
চনিয়ার সমস্ত জাতির সঙ্গে সৌন্রাতৃত্বের আকাজা প্রকাশ 
করেন। ধর্খবা বর্ণ তাতে বাধ সাধে না। তাদের, 
হবির মধ্যে দেখতে পাই যুদ্ধের প্রতি কি. অসীম, ঘশ! |. 
ছবির মাধ্যমে আজ তীরা শাস্তির প্রতি অটল' াসক্তি 
দেখিষ্বেই শৈব করেন লা-বিশ্বশাস্তি বক্ষ করার দৃঢ় 


| খানি রর 







বজ, বিজার, উড়িষ্যা ও আসাদে 
- একনাজ্ে এজেন্ট 
অঙ্কুতলাল ওন্মা যাও কোং লিঃ 
২ওবি, নেভাজী সুভাষ রোভ, : . 
. কঙজ্গিকাভ+_-১ | 
সঙ্কল্প ঘোষণা করে থাকেন । আর. দেখেছি সে দেশে 
শিল্পা কারো কেন। গোলাম নয়। সম্পূর্ণ-স্বাধীন। শিল্পী 
কারো হুকুম জু করে না। কারণ প্রযোজর্ 
সেখানে কোর্সে, শষ ধনী বা ধানিক-গোস্ী নয়। 
রাষ্ই ছোল প্রযোজ্জক-__যে রাষ্ট্রের কোটি কোটি 
মালিকের মধো শিল্পী নিজেও একজন । তাই সৃষ্টিশীল 
শিল্পী, দে, দেশে, ..ছোরংসর্থোর সবটুকু ক্নকলযাণে নিবে- 
' ছন, কু, ২১ শা আমাদের দেশে এক- 
28 কুঞ্জার করার), বাসনা থাকলেও 
কারণ প্রযেছিক ধনী.ব্/ক্তিবিশেষ 
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চা ৫ 
থেকে, হীন প্রবৃত্তি নিব হবে ললে দূলখন : 


জা চা বন্স-অফিস খ্বেকে। তাইতে! 'মহাপ্রস্থানের 





ঠ. ব্থাইফেল অধুসুষন+, “স্থামিগী/, বাদেবিভালাগর- 


গত ছবি এক একটি আকদ্ষিক ঘটন!।. ভারতের 


, “হলিউড” ধোস্কাই-এরর কাছে হয়তো ছূর্ঘটজ্া-_মান্ধষের 


ৃ কুচি জাগ্রত করার বড়হঞ্জ। 


আমাদের অনেকে স্গিগচিতে প্রশ্ন জরেন- পসোতি- 


, যেই চলচ্চিন্রশিলীর় কি সত্যই সম্পূর্ণ স্বাধীনতা! আছে ? 


সদা আস্ত 





রাষ্ট্র কোন ক্ষন্কুশাসন নেই তার ওপর ?” 
'্াষ্ট্ররে অন্থুশালন নিশ্চর্ই আছে-_র।&) তাকে সব 


(করতে দেবে, কিন্তু লক্ষ্যহথীন, অর্থহীন, বক্তব্যন্থীন ছবি 


করার বদখেয়াল রাষ্ট্র, কিছুতেই বরদাস্ত করবে না। 
“41৮ 0002105590৪”. এই সৌথীন বৃলি ওদেশ থেকে 





দি গোল্ডেন ষাঁর” 


চল ক জর হু হা বল 
নয ২ 22 রা চ] হ মা % হু হ ্ রি 19 ৮ ৭ ক 
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বিনায় করে দেওয়া হয়েছে। সোডিছেট জগতে ' দাগ কণ 


হচ্ছে, 

4৮ 0০ 005 9900 0৫ 1501915, 

4৮ 302 055 5815 0: 30০150. 

স্বনামধন্য অভিনেতা, অভিনেত্রী ব! যে কোন খ্যাতনাম 
চলচ্চিত্রশিল্লীর উপাধি “[7021010160 27050 0£ 016 
16০]১15” | ভাদের কাছিদী এবং তার চঙ্গচ্চিগ্র-রাপ অতান্ত 
বাস্তবধন্মা। তাঁদের 'কালেকটিত.. ফার্”গুদি " গ্বচঙ্গে 
দেখে না এলে “কুবান কশাক।” এবং “কাতালিয়র অব 
তাদের বাস্তবের ঘেক্ি হর প্রতি 
চছবি--এতখানি মনে-প্রাণে উপলন্ষি করতে পারতা; 
ন]। . ৃ 
চলচ্চিব্রুশিল্লে ব্যরছারধ্য যাবতীয় যন্ত্রপাতি ও অন্তর 


আত 





15৩%, ৫597০ 
970০ প্৫৩ / 


শারকীয়া চিতবাণী 

"আাঙ্ুষজিক আজকাল তারা লমস্ত নিছেছের দেশে প্রত্তত 
করেন--একটি ক্রু-ও তারা বিদেশ থেকে আমদানী করেন 
না। যন্ত্রপাতি দেখে মনে হয়েছে মাঞফিন ব! বিলিতী 
যন্জপাতিরই মত। এদিক দিয়ে বিশেষ নৃত্ধনস্ত কিছু 
দেখিনি । তবে চলচ্চিত্রশিল্লের কেরে বৈপ্লবিক আবিষ্কার 
তারা যেটা করেছেন, সেটা “ষউরিও-কিনো” । সোঁভিয়েট 
দেশে যাবার কয়েক মাস আগে এই পত্রিকাতেই প্টরিও- 
স্কোপ” সন্বদ্ধে একটি প্রবন্ধ লিখেছিলাম এবং তাতে রুশ- 
খাঁ-ডাইমেনশনাল ছবির কথ! উল্লেখ করেছিলাম-_তখন 
অ/নতাম না এই অন্ভকুত আবিফ।র স্বচক্ষে দেখার স্ুষে!গ 
হুবে। সত্যই অদ্ভুত! এছাড়া দেখতে কোন বিশেষ চশমার 
প্রয়োজন ছয় না। তবে ক্রিনিবটি যে নিখুঁত হয়েছে 
এমন কথ! বলবে! না। যেটুকু খুঁত আছে সেটুকু মার্জ- 
নীয়। অর্থাৎ ছবি আরম্ভ হবার আগেই একটি ঘোষণা 
করা হয় তাতে দর্শকদের সতর্ক করে দেওয়! হয় যে__ 
'ধী-ডাইমেনশনাল এফেক্ট, পেলেই তীর! মাথা যেন ভান- 
দিকে বা বাদিকে না হেলান। মাথা নডালেই থশ-ডা- 
মেনশনাল এফেব হারিয়ে যায়__ঠিক জায়গায় মাথা ফিরিয়ে 
আনলে আবার পাওয়৷ যায়। অবস্থা এ অস্তবিধা আছে 
কিন্ত এই অন্গুবিধাটুকু মেনে নিয়ে যে জিনিষ দেখা যায় 


তার তুলন। ভর ন। বাস্তবের প্রতিচ্ছবি। রং আছে 
গড়ন আছে, শব্দ আছে এবং তার সঙ্গে গতি রয়েছে। 
এই অন্থবিধাটুকুরও বিছিত করার চেষ্টাও তীর! করছেন । 
এর উদ্ভাবক হিঃ আইত্যানভ. তাঁর ল্যাবরেটরীতে তিনি 
আমায় দেখিয়েছেন আরও উন্নততর এক্সপেরিমেন্ট । 
এই বিশেষ ব্যাপারে 'সোভিয়েট চলচ্চিন্রশিল্প অন্তান্ত 
দেশকে পেছনে ফেলে এগিয়ে গেছে। 

আমাদের দেশে ফিরে আসবার দিনকয়েক আগেই 


ক. ১২৭, 
১৯৫১ সালের ৭ই নতেম্বর কুশিয়ায় অক্টোবর বিপ্লবের 
চতুত্বিংশ বাধিকী উৎসব হলো।- এই. উত্রব স্বচক্ষে 
দেখবার এবং যোগজান করবার সৌভাগ্য আধানের হয়ে- 


ছিল। দিনট। ছিল বেশ ঠা্ডা--বাইরে যথেষ্ট তুষারপাত 
হুচ্ছিল। সেই অবস্থাতেই রেড স্কোয়যার”-এ দাড়িয়ে, 
দাড়িয়ে ফেই বিরাট শোতাযাত্রা আমর! দেখলাম । 
আছ্ুষ্ঠানিকজ্জাবে সামরিক কুচকাওয়াজও হলো দেখলাম 
কিন্তু সেখান্দে বখন শাস্তি-শোভাযাতার দল বেরোলো সে 
এক অপূর্ব ঘৃগ্ত--আমর] মু হুলাম- সাঙ্গত্রিক কুচ- 
কাওয়।জও তার কাছে যেন ম্লান হয়ে গেল। 

১০ই নতেঙ্গর অতি প্রত্যুমে .আমর। সোভিয়েট ছুনিয়া 
ছেড়ে চলে আসি। আর এ কথাটাও স্বীকার করতে ছ্িধ। 
নেই তখন দেশের জন্ত আমাদের বেশ মন কেমনও 
করছিল। মায়ের কোলে খিশড ফিরে গিয়ে যে-আনন 
অল্গুভব ক'রে ঠিক সেইরকম একটা! চাপ! আনন্দ 
আমরাও অস্ুভব করলাম। মন কিন্ত ভারাক্রান্ত ছ?য়ে 
ওঠে, মনে হচ্ছিল যেন কত আঁপনজনদের ছেড়ে চলে 
যচ্ছি। তার যেন কতো ভালবেসে আমাঙ্দের কাছে 
টেনে রেখেছিল । চারিদিকেই ঘোলাটে অন্ধকার-_বিমান 
ঘণটির জরি ওপর যতটা দেখা যায় তার সর্বত্রই বরফে 
ঢাকা । আমাদের সকলের টুপির কানায় আর ওভার- 
কোটের কাধে বেশ খানিকট। ক+রে ডুধার জমে রয়েছে। 
সেই বিমানঘাটির খোলা প্রাজণে আর্ক-ল্যাম্পের 
আলো জ্বেলে সমস্ত স্থানটি আলোকিত করা হয়েছিল । 
বিমানে ওঠবার ঠিক আগেই বিদায়-সম্ভাবণের পালা সুরু 
হলো! বিদায়-অতিভাষণ পাঠ করলেন সোতিয়েট 
সিনেমাটোগ্রাফীর ডেপুটী মন্ত্রী কমরেড সেমিয়োোভ.। 
অতিভাষণ-ব|ণীর উত্তরে দাদা (মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য্য ), 
বললেন-_-আমাদের দেশে যে বিদায় দেয় সে বলে 
“এসে”, যে বিদায় নেয় সে বলে “আসি”--আপনারাও 
বলেন :1)25-511091119) যার সারার্থ “এসে”__তাই 
আমর।ও বলে যাচ্ছি প্রিয় বন্ধুগণ, আজ “আসি”। 


তজতাউকয, 


হা দর বেদনায় ৩119ক জোর নামৰ 





ভাধা, আযাকে রীতিমত বিপদে ফেলেছ, প্রশ্ন ক'রে, 
রাংঙ্কা! থিয়েটার উঠে যাচ্ছে কেন? 

বাংল' থিয়েটার সম্বন্ধে ধারা বলবার অধিকারী, তাদের 
যখন, এই প্রঙ্থ সোজান্জ্জি করা হয়, তখন দেখেছি মা 
তিন রকম উত্তর দিয়ে থাকেন। 

প্রথম রকম+ একটু মুছু হেসে অন্ত কথার উত্থাপন 
করেন, অর্থাৎ উত্তর দেন না, নীরব থেকে এড়িয়ে যান। 

দ্বিতীয় রকম, উপস্থিত তাদের দিকে চেয়ে আগে 
ভাল করে দেখে নেন, থিয়েট1র-সম্পর্িত কোন্‌ শ্রেণী বা 
স্বার্থের লোক সামনে আছেন, তারপর যে-শ্রেণী ব। যে- 
শ্রেণীর! অন্থপস্থিত, মোটামুটি উ।দের ঘ।ড়ে দোব চাপিয়ে, 
সর্বশেষে সিদ্ধান্ত স্বরূপ বাংলাদেশের 'জেনারেল* অবনতি- 
কেই বড় করে দায়ী করেন। 

তৃতীয় রকম, এই প্রশ্ন ওঠবার সম্ভবনা দেখলে, স্থান 
ত্যাগ করেন। 

এই তিন রকম উত্তরদাতাই কম-বেশী বুদ্ধিমান এবং 
বিচক্ষণ লোক । এবং তাপের তিন ধরণের উত্তর থেকেই 


বাঞ্লা থিক্সেটার ভার যাচ্ছে কেন £ 


নৃপেন্দ্রক্ক*চ চট্টোপাধ্যায় 


একটা কথ! স্পষ্ট হয়ে ওঠে, সেটা হলো, এ প্রশ্নের সতিি- 
কারের উত্তর দেওয়। অত্যন্ত বিপদজনক, হয়ত অদ্ৃবিধা- 
জনকও, অতএব, কার গুড়ে মাছি পড়েছে, তাই নিয়ে 
আমাদের আলোফনা করে কি দরকার দাদা! অতএব 
চেপে যাও, নীরব হয়ে থাক! 

আমি আজ ভ্ৰায়, আহম্মকের মত ঠিক করেছি, এ 
প্রশ্নের উত্তর "দেবে! | 

যঙ্দি এক কথায় আমাকে এ প্রশ্নের উত্তর দিতে হয়, 
তাহলে আক্ষিকাদের সবচেয়ে বেশী কর: জান্ী করবো, 
আন? ধারা এই প্রশ্নকে এড়িয়ে গিয়ে নীরব হয়ে' থাকেন 
» বা আনছেন, তারাই হর্মলন আজ সরচ্েয়ে বেশী অপরাধী । 
প্রক্কোক্, ১৮৭ প্র ক, পানের 





্ চেয়ে বোঝা, যায় না। 


এন ০৫ পক ৮ *৮ 
» বুট ৪ মি 






অমর ভাবায় »লতৈ হয়, 51151005 15 806392: সেই 

জাতীয় সঙ্কট লগ্নে বুদ্ধিমানের মতন চুপ করে থেকে, খারা 
মনে মনে আত্মপ্রসাদ লাভ করেন, ভাল-মন্দ কোনটাতেই 
ভারা নেই, সেই প্রচণ্ড আত্ম-প্রতারকের| জানেন ন। যে, 
তাদের নীরবতার দ্বারা তার! একাস্ত 'সক্রিপ্নভাবে মন্দকেই 
সাহায্য করছেন ) যে-চাক! অন্ধকার গর্তের দিকে ছুর্টে 
চলেছে, তীাদ্দের নীরবতার শক্তি দিয়ে তারা সেই অন্ধাকার- 
মুখী চাকার গতিকেই আরে! দ্রুত করে চলেছেন। তাদের 
নিজের চামড়া হয়ত আপাততঃ তাতে বাঁচতে পারে, তার 
জন্যে ত।রা বুদ্ধিমান বলে আত্মপ্রসাদও লাত করতে পারেন 
কিন্তু তাদের সেইসঙ্গে জেনে রাখা দরকার, তার' হলেন 


জগতের সবচেয়ে ভয়ঙ্কর '০০স2৫৮* বুদ্ধিমান ০০/৪1৫ [ 


বাংলাদেশে আজ বাংলার রঙ্গালয়ের যে সমস্যা, সেটা 
থিয়েটার মালিকের সমস্ত! নয়, সেটা অভিনেতা-অভিনেত্রীর 
সমশ্য! নয়, সেট! নাট)কর বা প্রযোজকদের বা দর্শকের 
সমন্ত। নয়, এ সমস্ত! হোল বাংলার জাতীয় সমস্যা, বাংলার 
অন্ততম সবচেয়ে বড় জাতীয় সমন্তা, যার সঙ্গে বাড।লীর 
জাতিগত মর্যাদা ও বাঙালীর আ্তত্বের 
সমন্তা একাস্ত নিবিড়ভাবে সম্পূক্ত। 
অনহীন ছুভিক্ষের সমস্ত। কাটার মতন 
আমাদের চোখে এসে আপন! থেকে 
বেধে বলে, সেই সমস্ত নিয়ে আমরা সকলে চীৎকার 
করি, কিন্তু ছুভিক্ষের নিমাকণ ছায়া সাধারণ মান্ুযের 
মন ও মস্তিের ওপর সরাসরি প্রতিফলিত হয় ন! 
বলে, তাকে অবাস্তব মনে করে আমরা 'সরিয়ে রাখি $ 
তার জন্তে চীৎকার করাকে, তার জন্তে জনমনকে 
জাগিয়ে তুলতে আমর! লজ্দ্। পাই, সঙ্কোচ বোধ করি, 
মনে করি সেটা একট। 16511500091] 9.51:1012, অবসর 
সময়ে খবরের কাগজে এক-আধটা। প্রবন্ধ লিখলেই যথেষ্ট । 
অর্থনৈতিক দাঁরিজ্র ব| ছুরবস্থ। যে-কোন জাতির পক্ষে 
একান্ত মারাত্মক কিন্তু তার আঙসল সার যে কতখানি গভীর 
'্মার কোথায়, ত1 ছুতিক্ষে মৃতদের সংখ্যার তালিকার দিকে 
দারিজ্ের সবচেয়ে-বড় মার হলো, 


সে এমনভাবে মানুষের সমস্ত দৃষ্টিকে পেটের মধ্যে সীমা বন্ধ 


১) ০ য় 1 ড়ি অরাশী 

করে আনে. যে, তার আড়ালে সে মিঃশন্দে একটা 
জাতির চরিত্র ও চেতনাকে চিরকালের মত জখম 
করে দিতে পারে এবং এমনভাবে - সেই মারণ-ক্রিয়] 
চলে যে মুনুরু ব্যক্তি তা শ্বীকার করতে পর্যাস্ত লঙ্জিত 
হয়। তাই মানুষ অনের ছুতিক্ষের জন্তে যেভাবে 
হাহাকার করে, মনের বা মন্তিষ্ধের বা চিন্তার 
ছুতিক্ষের জন্টে সেভাবে আত্মজাহির করতে সে কু 
বোধ করে। মনের ছুর্ভিক্ষের ক্ষেত্রে তার প্রতিবাদ 
প্রণহীন, ক্ষীণ, সৌবীন কথার বিলাসিতায় পরিণত 
হয়, তার মধ্যে থাকে না বেচে-থাকবার প্রচণ্ড 
তাগিদ, প্রয়ে।জনের দাবীর বপিষ্ঠত।, সত্যিকারের প্রাণের 
উত্তাপ ও উৎসাহছ। আজ বাঙালীর জাতীয় জীবনের 
সবচেয়ে মারাত্বক কথ! হুলো, এই ছুশে! বছর ধরে অক্পহীন- 
তার মধ্যে থেকে থেকে, সে দারিক্র্যের কাছে আত্মবিক্রয় 
করেছে, তার জাতীয় চরিত্রকে বাচিয়ে রাখবার কিছুমাত্র 
চেষ্ট! পর্যাস্ত তার নেই,--তাই যখনই কোন অর্থনৈতিক 


হত ঘা 
$ ম 
ঃ 


, 8২৯. 


ধাক! আসে, আমাদের দেশে দরিজ্র ব্যক্তি অনায়াসে হককে 
যায় ভিক্ষুক। ভিক্ষুকের দ্বেহ 'কোলরকমে ভিক্ষার অল্পে, 
সরকারী বা সাযাজিক মুষ্টি-ভিক্ষায় বেচে থাকবে, কিন্ত 
ভিক্ষুকের জাতিকে স্বয়ং ভগবানও বাঁচিয়ে রাখতে 
পারবেন না। আজ ব|ংলাদেশে বাহিক আধিক হুর্গতির 
আড়ালে চলেছে বাঙালীর মানস-জীবন বা জাতীয় চরিত্রের 
নিঃশব্দ মৃত্যু। সে-মৃত্যুকে রোধ করবার, সে-মৃত্যু সম্বন্ধে 
অ(তিকে সচেতন করবার কোন চেষ্টাই কোথাও নেই। 
যদি থাকতো, তাহলে, আমাদের স্বাধীন রাংলা রাষ্ট্রের, 
স্বাধীন বাংলার নাগরিকদের চেতন! বাংলার রঙ্গালয়ের এই 
মুমৃধু'দশার শেন আক্ষেপ-দৃস্তের মমাস্তিক ট্রাব্জেডী দেখে, 
কখনই এমন উদাসীন হয়ে থাকতে পারতে না। যুখে 
আমরা স্ড় বড় কথ বলি, কিন্তু আজও মনে মনে বিশ্বাস 
করি, থিস্সেটারট! শুধু থিয়েটারই...সমাজের বাইরের 
একট! অবসর বিনোদনের ভিনিব-..শিক্ষিত নাগরিক কিন্ব 
আমাদের প্রধান শ্রেণীর সংবাদ-পত্রের কিম্বা! আমাদের 
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মুক্তি প্রতীক্ষায় 
ঢু ইন্দ্পুরী ইউ ভিওর নিবেদন 
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পরস্পট পল শত সউকপ্উিল ও পিন সপ 


টি শিল্পী-সআট প্রমথেশ বড়,য়ার 
শেষ অমর দান 


পি 








এ০০৪০ ০০০ ছি 


মায়াকানন 


% কাহিনী * চিত্রনাটা * পরিচালন! 

প্রমথেশ বড় জা 

সঙ্গীত * অনিল বাগচী 
ভূমিকায় 

? ৬বড়,য়া, রাধারাণী, শকুস্তলা, কল্পনা, 

৮প্রভাত সিংহ, মনে রঞ্জন ভট্টাচার্য, 

৬কুমার মির ই আরো অনেকে । 


০০৩১১১০১ 
৯৭ 


জি হি (১16৮ সেউিডিিডেনে 
8.৬. 


ক 





সাই, এ নিয়ে. মাথ! ঘামাবে, এমন জিনিষ খিয়েটার 
নয়। 

বাংল! দেশের কালচারের ইতিহাসে, বাংলার রঙ্গালয় 
আজ দেড়শে। বছর ধরে যেবিরাট দায়িত্ব পালন করে 
এসেছে, যতই তার মধ্যে ক্রটি থাক্‌, একান্ত ছুঃখের বিষয় 
তার এঁতিহাসিক যুল্য, আমরা! আজও উপলব্ধি করি নি। 
ভারতবর্ষের এ্রতিহাসিক সন্ত্ব। যে গুটীকতক বিষয়কে কেন্জ 
করে বিশ্ববরেণ্য হয়েছিল, তার মধ্যে অন্ঠতম প্রধান বিষয় 
হলো, নাট্য । গ্রীসের প্রাচীন সভ্যতা যেষন তার রঙগ- 
নঞ্চকে কেন্ত্র করে আবর্তিত হয়েছিল, ভারতের প্রাচীন 
সভ্যতাও তেমনি তার নাট্য-মঞ্চকে কেন্দ্র করে আবর্তিত 
হয়েছিল। তাই প্রাচীন হিন্দু যে-দেবতাকে দেবতার 
দেবত৷ বলে জানতো, খিনি ছিলেন মছা-দেব, তাকে তার। 
উপাধি দিয়েছিলেন নট-রাজজ। দীর্ঘ জীবনের তাজনের 
ফলে সেই ভারত-এ্রতিহা যখন সপ্ত-স্তর মাটীর তলায় চলে 


গিয়েছিল, অষ্টাদশ শতাব্দীর ভারতবর্ষ যখন রাজনৈতিক 


১০৬৩ 
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বর প্রজা পতিত 


লিগুন কেমিক্যাল 
উঠার জিঃ 





৪ 


পি-৯৫।৯, চৌরল্গী স্কোয়ার, কলিকাতা-৯.... 


্ পার 
ভাঙনের বস্তায় সমস্ত ভারতীয় প্রতিহকে হারিসে 
ফেলেছিল, ভারতবর্ষের মানস-ভীবনে যখন রান্সির ঘন 
অন্ধকার নেমে এসেছিল, সেই .সময় আর্ধ্যধিক,ত আর্ধ্য- 
সভ্যতার উত্তরাধিকারী এই বাঙালীই সারা তারতবর্দের 
মধ্যে এক! ভারত-চেতনার প্রদীপকে বাচিয়ে রেখেছিল। 
ভরতের দেশ এই ভারতবর্ধে, ভরত-মুনির দানকে, গত 
দেড়শো বছর ধর়ে, ঝ।চিয়ে রেখেছিল একমাজ বাঙালীই। 
গত দেড়শো বছর ধরে বাংলার রজালয় তারতবধের 
কালচারের ইতিহাসে একটা বিরাট আলোকত্তস্তের মত 
জলে ছিল। এই ঘটনার প্রতিছাাসিক তাৎপর্য্য সম্বন্ধে 
আমর! বাঙালী কি সচেতন? একটা আতির দেড়শো 
বছরের প্রতিভার অনন্তসাধারণ প্রকাশ এই অস্ুষ্ঠানের 
সঙ্গে জড়িত ছিল, আজ বাঙালী নিজে পান চিবোতে 
চিবেতে তাকে মাড়িয়ে চলেছে। রাস্তার ধারে একট! 
ভিখিরী মেয়ে মুমুবূ অবস্থায় পড়ে থাকলে, যতটুকু উদাসীন 
কৃপা-দৃষ্টি আকর্ষণ করে, বাংলার মুমুযু রজ|লয় আজকের 
বাঙ্গালীর চলমান রাজনৈতিক জনতার কাছে ত'র চেয়ে 
এক বিন্দু কৃপা-দৃষ্টি আকর্ষণ করতে পারে নি। 

তাই ভায়া, তোমার কাছে আবেদন করেছিলাম, 
তো!মরা যখন এই শিল্পকলা নিয়ে আলোচন। করবার জন্তে 


আসরে নেমেছ, তখন সত্যিকারের 0:098061-দের মতন, 


বাংলার মুমৃষু” মানসিক জীবনের প্রতি বাঙালীর চেতনাকে 
জাগিয়ে তোল। বাংলাদেশ থেকে যদি রস চলে যায়, 
বাঙালীর হদয়-মন-মস্তিফ থেকে চলে যায় তার স্যজন-. 
উল্লাস, যদি শুকয়ে যায় বাঙালীর এরতিহাসিক শিল্প-? 
প্রতিভার বৈশিষ্ট্য, তাহলে ক্ষতি যে শুধু বাংলার হবে, তা 


নয়, ক্ষতি হবে ভারতবর্ষের । 
আজ বাঙালীর জীবনের প্রত্যেক স্তরে এসেছে ভাজন। 


বাঙালীর এতিহাসিক সন্তবায় আজ পড়েছে আঘাত। তাই 
আজ মুখ শৌকাগুকি, পিঠ-চাপড়ানো, ভঙ্তরবেশী স্তাকামি 
আর আপাতমধুর অর্ধ-সত্যের কোন স্থান নেই। আঞ| 
নির্লজ্জ বলিষ্তা!য় বাঙালীকে সত্যের পাবক শিখার আলোর 
নিজের ভিতরকে নিজেই করতে হুবে বিঙ্লেষণ। এই 
বৈপ্লবিক নীতিতেই বাঙালীকে আজ বিচায় করছে হবে 


শারদীয়া চিত্রবাী 
কেন বাংলার রজালয় এইভাবে 
জুশিশ্িত মরণের দিকে এগিয়ে 
চলেছে? এই প্রশ্নের উত্তর খুঁজে 
পাওয়ার ব্যাপারে সবচেয়ে বেশী 
সাহায্য করতে পারেন, থিয়েটারের 
অঙ্গে ধার! প্রত]ক্ষতাবে সম্প্‌ক্ত তারা, 
যদি তাঁরা এই বিরাট সমস্তার প্রতি- 
হাঁসিক দায়িত্ব উপলব্ধি করে, সত্যের 
আলোকে নিমমতাবে আত্ম- 
সমালোচন! করেন। 

বাংল। থিয়েটারের বর্তমান মুমুযুণ 
অনস্থ!র জন্তে সাধারণতঃ তিনশেশীর 
কারণকে দায়ী কর! হয়, 

(১) অর্থনৈতিক, দেশ-গত, কাল 
-গত ও বাবস্থা-গত 

(২) দর্শকদের প্রতি ক্রিয়া-গত 

(৩) নাটা-রচনা ও অভিনয়-গত 

এই তিন শ্রেণীর কারণ ও তার 
প্রভাব তো আছেই, কিন্তু তাছাড়া, 
আর একটা সবিশেষ কারণ আছে, 
যে-সম্বন্ধে সকলেই ইচ্ছাকৃত অথব 
অনিচ্ছাকৃত নীরবতা পোষণ করেন। 
সেই সবিশেষ কারণটী, থধিয়েটার- 
পরিচালক ও থিয়েটারের অভিনেতা 
ও অভিনেত্রীদের ব্যক্তিগত আচার- 
ব্যবহার, আচরণ, অভ্য।স ও রীতি- 


নীতি সম্পকিত। অর্থনৈতিক কারণ 
এবং বুগ-গত বিভিন্ন সমস্তার দরুল্‌ বাংলার রজমঞ্চের 


দেহ যদ্দি শীর্ণ হয়ে এসে থাকে, বাংলার রঙজনঞ্চের 
প্রাণ সেই শীর্ণ দেছের আড়ালে বহুদিন হলে মরে গিয়েছে, 

ং এই প্রাণের অপঘাত মৃত্যুর জন্তে একমাআ দায়ী বাংলা- 
রজালয়ের সঙ্গে প্রত্যক্ষত1বে ধার! সংযুক্ত,ভীর।, থিয়েটারের 





--জার প্রিযপরিজনকে 
মাই উপহার হিরা বীমাপত্র। 


দিঠপেরি এএঠানিনির একি৩গবেই আগর, আব 
টিটিনপকে লেবার রবী খোপিঙা আগগারছির 


বি ৃ 


৪৩১ 











কো-ছপার়েটিভ ইনিওয়েন 
বোলাইনি, লি সির, 


্ চিত্তরঞজ সব চা 


ইসিতে 


মৃত্যুর পর বহুদিন পধ্যস্ত বাইরে শীর্পপত্র আর শুফপ্রায় 
শাখা-প্রশাখা! বেঁচে-থাকার মরীচিকা সৃষ্টি করে দাড়িয়ে 
থাকে। বাংলার রঙ্গালয় আজ ঠিক তেমনিভাবেই মৃত্যুকে 
গোপন করে দাড়িয়ে আছে মাত্র। 

একেবারে ধরাশায়ী নিশ্চিহ্ন হবার আগে, আমি 


পরিচালক, প্রযোজক, অভিনেতা ও অদ্চিনেত্রী |. কটা” বর্তনান, বাং লা রজমঞ্চের অধিনায়কের কাছে একটা কাতর 


বৃহৎ মহীরুহ যখন ভেতর থেকে মরে যায়, তখন ন তি ৮১ নিন 





* ংশ বা ১৪. পৃ) 


সুরঝ€কত গ্রাম়োফোন 
রেকর্ডের জল্কাতিনী 
তং 


ক্রাতিধর 


শ্কখানি আট-দশ বা বারো! ইঞ্চি রেবর্ড.*'রং তার 
কুচকুচে কালে! তবু তাকে লোকে এত ভালবাসে কেন? 
তার বুকে সুক্ষ রেখার অন্তরালে যে ধার নিঝর লুকিয়ে 
আছে--যার আবেন কানের ভিতর দিয়া মরমে পশিগ্ন1, 
মন-প্রাণ সঞ্জীবিত ক”রে তোলে, শুধু তারই জন্ত। কিন্ত 
এই যে তিন থেকে পাঁচ মিনিটের মধ্যে সাধারণ অসাধারণ 
বকলের চিত্জয়ী এই আবেদন, এর পেছনে যে বিরাট 
রহম, যে শত শত কমীর প্রাণ-ঢাল। এ্ীকাস্তিক পরিশ্রম 
নিহিত আছে- ক'জন তা জানেন, ক'জন তা ভাবতে 
পারেন? 

আন্দ যে রেকর্ডবানি নতুন ব'লে আপনার হ'তে 
এলো তার জন্তে তিন চার বা ততোধিক মাস বহু চিস্তা- 
শীল, হ্থধী ও কমী অন্তরের একাগ্রত। দিয়ে যেত'বে 
পরিশ্রম করেছেন তারই লেখচিত্র পাপনাগের সামনে 
ধরবার চেষ্টা করবো । কবি গান বাধেন, ছড়া কিম্বা নাটক 
রচনা! করেন--বর্তমান বা আগামী কালের প্রয়োজনের 
সজে মিল রেখে, অথবা অতীত কালের ম্মরণীয়কে সরণী 
ক'রে, তারপর সেই রচন। উপস্থাপিত করেন গ্লয়োগ-প্রণ্তি- 
নিধির কাছে'*ছিনি আবার উপশ্প্রতিনিধি ও শিল্পী বা 
পারচালকের সঙ্গে এঁ রচনাক্স মান নির্ণয় করে মনোনীত 
রচনাটি পরিচালুককে প্রদান করে সঙ্গে সঙ্গে শিল্পাও 
নির্ধারণ ক'রে দেন। এবার একথানি গানের বিষয় ধর! 
যাক্‌। 
দিলেন জ্গরের রং, হস্ত্রীদল সেই হ্থুরকে আয়ত্ত ক'রে 
নিলেন-_নিদ্দিষ্ট শিলী এলেন কবি ও স্র-শিলীর ভাষা ও 
ভাবকে আত্মস্থ ক্রতে-_নুরু হছ?য়ে গেল তারই সাধনা । 

শিলী সা কর।--এক বিরান অনেক্ষে, 


এর পর গুরশিলী কবির সাহচর্ষে এ গানের ভাষায় 





চ সাংরক্ষিক। কক্ষ। 


জুযেগ দেওয়া হয় ল/ বলেই দেশের মনে আসন গণড়ে 
তুলতে পারছি না”। কিন্তু এইখানেই তার! মারাত্মক ভুল 
করেন_ শব্বগ্রহণ যন্ত্র ( মাইক ) এমনি এক অদ্ভুত জিনিষ 
যে সকলের স্বর তার উপযোগী নয়। অনেক বিশিষ্ট গুণী 
বা জ্ঞানী আছেন ধাঙ্গের সংগীতকে ডিক্কে ধরে দেখা 
গিয়েছে তা শ্রুতিকটু ও অশ্রাব্য। এ ক্ষেত্রে তিনি যত বড় 
গুণীই হোন্‌ তার রেকর্ড বাজারে প্রচার করা কোন 
রকমেই সম্ভব হ'তে পারে ন!। শুধু তাই নয় এমন অনেক 
খামখেয়ালী শিলী আছেন বার! সময়ের যুল্য দিতে চান 
না__অথচ এই সময়টুকুকে না মানলে রেকডিং সম্পফিত 
কোন কাজই চল্চে পারে না। কাজেই শিল্পী বাছাই 
করার আগে প্রয়োগ-প্রতিনিধি এই ছু'বিষয়ে বিশেষ লক্ষ্য 
রাখেন এ কথা নবাগত শিল্পীদের ম্মরণ রাখা কর্তব্য । 
আর কণ্ঠ যঙ্গি স্বরগ্রহণ যন্ত্রের উপযোগী লা হয় তবে অযথা 
কাহাকে দোষারোপ না ক'রে শ্বর-মাধুর্ষের চর্চায় মন 
দেওয়া উচত। এইখানে আর একটি অতি প্রয়োজনীয় 
বিষয়ে নবাগতদের অবদ্ছিত হতে হবে-_স্পষ্ট ও দোষ 
বজিত উচ্চারণ হওয়! চাই-ই। এই শিল্পী বাছাই করার 
ব্যাপারে কোন কোন ক্ষেত্রে যে অনিচ্ছাকৃত ভূল হুয় না, 
এ কথ। বললে সত্যের অপলাপ কর! করে। 

নুর যখন আত্মগত হয়ে গেল, সমস্ত গানটি যখন 
সময়ের পারমাপে পূর্ণ তর হল, তখন প্রয়োগ-প্রতিনিবি 
উর সঙ্গে উপ-প্রতনিধি, আুরশিল্পী বিক্রয়িক-্প্রধান ও 
প্রচার বিভাগীএ প্রতিনিধিগণ একত্রে গান্খানি গুনে নিজ 
নিজ মত জানাবার পর উপযুক্ত বিবেচনায় প্রয়োগ প্রতি- 
নিধি রেকভিং-এর তারিখ ও সময় নির্দেশ করেন। 

শিলীর বিশ্র'মের ঘর প্রভৃতি বাদ য়ে শব্গ্রহণের জনক 
দরকার হুয় পরস্পর মংলগ্লী ছুখানা ঘর । এর মধো বড় 
ঘরখানি, যেখানে মাইকের সামনে শিল্প। গান, আবৃতি বা 
নাউক অভিনয় করেন তাকে বলা হয় 'ইঈ,ডিও*। তার অন্ত 
অপেক্ষাকৃত ক্ষুদ্র ঘরখানি, যেখানে বৈহ্যাতিক হঙ্ত্রের 
সাহায্যে শব্দকে ধারণ করে এ্রালিটেট. ডিক্কের ওপর 


একজে হয়, তাকে বল! হয় 'রেকডিং রুম” ব স্বর- 


মাইকের সামনে বেদীর ওপর শিল্পী 


'্ারীতা ভডিজকাণী 


*উপবেশন করেন--বন্ত্রীদলকে প্রয়োজন মত দুরে ঘ 
কাছে সংস্থাপন করেন-_শ্যরগ্র।হক যন্ত্রী বা রেকর্ডার । এর 
পরই আরম্ভ হয় সর্বশেষ মহুলা--এই মহলাকালে 
'প্রয়োগ-প্রতিনিধি ও স্বরগ্রাহক যত্ত্রী, স্বর সংরক্ষিকা কক্ষে 
উপস্থিত থেকে গানখানি যঙ্ত্রেরে মাধ্যমে গুনে নেন-_ 
প্রয়োজনমত স্বর-নিয়ন্্রণের ব্যবস্থাও স্বরগ্রাহুক যন্ত্রীকেই 
ক*রতে হয়--অবস্থ যদি শিল্পীর ব্বর-নিয়জ্জক ক্ষমত: ন| 
থাকে। এই মহুলার পর পরীক্ষামূলক রেকভিং করার 
বাবস্থা বর্তমান। এবার প্রথম সংকেত শব্দের সে নীল 
আলো! জ'লে শিল্পী ও যন্ত্রীদলকে প্রস্তত হবার নির্দেশ দান 
করে__সঙজে সঙ্গে &,ডিও ঘরের সমস্ত বৈছাতিক পাখ। 
বন্ধ ক'রে দেওয়। হয়__প্রতিটি দরঞ্জ৷ বন্ধ ক'রে দেওয়া 
1 হয়, ডিও ঘর নিস্তব্ধ হয়ে ওঠে-*.আধ মিনিটের ব্যবধানে 
বলে ওঠে লাল আলো । এই নীল ও লাল আলে৷ শিল্পী 
ও যন্ত্রীদের সামনে দেওয়ালের মধাস্থলে থাকায় 
প্রত্যেকেরই দেখার বিশেষ সুবিধা আছে। লাল আলো 


১৩৩. 
জলে ওঠার সঙ্গে সে গান সুরু হয়। ঘরের ভেতরে 
যেমন লাল আলোর সংকেত আছে, &,ডিওর প্রত্যেকটি 
প্রবেশ পথেও এরূপ আলোর সংকেত থাকায় এ সময়ে 
ইডিওতে গমন1গমন নিষিদ্ধ হয়ে যায়। 

গান চলতে থাকে-ষ্টডিও ও রেকডিং-রুমের মধ্যে 
দেওয়ালে কাচ দিয়ে টক! একটি জানালার ওপারে রেকভিং 
রুমে প্রয়োগ-প্রতিনিধি সংকেতে শিল্পী ও যন্ত্রীদলকে দুন্দর 
পরিবেশনে সাহায্য করেন, এ পাশে ইডিওতে হুরশিলী 
নীরব ইসারায় সমগ্র গানটিকে পরিচাপিত করেন। গান 
শেষ হুয় কয়েক সেকেগড পঞধ্ে, সংকেত শব্ধ ক'রে আলো 
নিভে যায়। যতক্ষণ ই,ডিওর লাল আলো! নিভে ন৷ যায় 
ততক্ষণ ই,ডিওতে অবশ্ত সকলকে নিস্তব্ধ থাকতেই হবে । 

পর।ক্ষ।যুলক রেকর্ডটি এর পর বাজিয়ে, ম্বরবধঞ্চ 
যস্ত্রের সাহায্যে ছ্টডিও ঘরে শোনানো! হয়--এবং এর 
দ্বারাই শিল্পী, যন্ত্রী, পরিচালক সকলেই দোব-ক্রটি প্রত্যক্ষ 
জানতে পেরে সংশোধন ক”রে নিতে সচেষ্ট হন-- প্রয়োজন 
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উুয়েল হাউহ্ন 


ই 


আমাদের 7. ). মার্কা গহণ। 
গ্ঠননৈপুণ্ে আধুনিকতার 
ও কলাকুশলভার প্রাচুর্ষে 
শ্েন্ঠত্ব দাবী করে 


৮৩১ রর 
।] যতি ছু 





৩8 
হলে আবার মহল! ওয়া হয়। অতঃপর পরীক্ষাসুলক 
রেকডিং-এর অনুরূপ উপায়ে এযাসিটেট ভিস্কে সংগীতের 
শব্দ-লিপি গ্রহণ করা হয়। এইখানেই একরকম শেষ হুঃয়ে 
যায় কুরশিল্পী, শিল্পী ও যস্ত্রীদলের কত'ব্য। এরপর নমুন। 
রেকর্ডথানি প্রস্তুত হবার পর প্রয়োগ-প্রতিনিধি ও শিল্পীর 
অভিমত গ্রহণ করে তবে বাজারে প্রচারের ব্যবস্থ৷ কর! 
হয়'''সে এর অনেক পরের ঘটনা । সংগীতের শব্ব-লিপি 
গ্রহণ করার পরই সত্যকার বিন্বয়কর কম:প্রণালীর 
মাধ্যমে, বিভিন্ন বৈজ্ঞানিকের নিয়ন্ত্রণে, বিভির প্রক্রিয়ায় 
রেকর্ডটি ধীরে ধীরে আত্মপ্রকাশের পথে অশ্রসর হয়। 
নাটক বা সমবেত বি ক্ষেত্রে একাধিক শব্বগ্রহণ 
যন্ত্রে (মাইক) ব্যবহার প্রচলিত আছে। এ অবস্থায় 
পরিচালক ও প্রয়োগ-প্রতিণিধিকে যে বিশেষ সতর্কতা 
অবলম্বন করতে হয় একথা বলাই বাহুল্য । এবার রেকর্ড- 
খানি বাজারে প্রকাশিত হবার আগে কি রকমভাবে, কি 
কি প্রক্রিয়ার মাধামে কাজ চল্তে থাকে তার দিকে 


নজর রেখে আমাদের কথা বল্‌তে চেষ্টা করবে! । 
ওয়াক্সের ওপর শব্গ্রছণ করার পর ( খ্য।সিটেটু ডিস্ক 


সাধারণতঃ ওয়াক্স নামেই পরিচিত ) শব্ব-গ্রাহক বিশেষজ্ঞ 
ভাণুবীক্ষণ যন্ত্রের সাহায্যে পরীক্ষা করে নেন যে শব্বাছুলেখ- 
গুলি ঠিক মত এসেছে কিন! । তারপর প্র ডিস্কখানি ওয়াক্স 
ফেনসিং বিভাগে প্রেরিত হয়- সেখানে প্র ডিস্কের ওপর 
এমনভাবে এক পর্দা। অচ্ছলেপন দেওয়! হয় যাতে ধুলো- 
'বালি বা ধার্ক। লেগে শব্বাজলেখগুলি সহজে বিকৃত হবার 
সুযোগ না পায় । এরই মধো সহকারী প্রয়োগ-প্রতিনিধি 
এ ওয়াকোর ক্রমিক সংখ্যার সঙ্গে মিলিয়ে গানের প্রথম 
'ছঞ্জটি পিখে সংরক্ষণ করেন, যাতে ভবিষ্যতে গানটি চিনে 
মিতে কষ্ট না হুয়। 
মৌলিক এই সংগীতধারকটি (ডিস্ক) ওয়াক ,ফেসিং 
বিভাগ থেকে-কপার রুমে পাঠানো! হয় । এখানে এটি থেকে 
এইবার একটি তামার চান্কৃতিতে গালখ্খাদির ' অচুলিপি 


ছেপে নেওয়া হয়। এই চাকৃতিকে, বলা হয় নানার 
ব্যর্থাৎ, উঠি উৎপাদিকাি ৮য় বার 


ঈকা। 
পোলিক, সংসীতধাকটির এবারের, তন্দা 






এীয়? চি ূ 
হ?য়ে যায়--এর পর ত্র ধাঁরকটির ওপরের একপর্দ৷ চেঁচে 
ফেলে আবার তাকে সংগীতধারকের কাব্সে বাবহা!র: 
কর! হয়। ্‌ 
উৎপার্দিকা অর্থাৎ মাদারটি পরীক্ষার জন্ত বিশেষজ্ঞের 
কাছে পাঠানে! হয় “একৃজামীন রুমে”। পরীক্ষা-অস্তে এই 
উৎপার্দিকা থেকে একটি ষ্ট্যাম্পার তৈরী করা হয়, এরপর 
এই ষ্ট্য।ম্পারটি রেকর্ডন্প্রস্তত কামরায় পাঠানে। হয়, আর 
উৎপাদ্দিক! অর্থাৎ 'মাদার”টিকে সহত্বে সংরক্ষণ করা হয়। 
রেকর্ড-প্রস্তত কামরায়, বিভিন্ন দ্রব্যের সংমিশ্রণে, 
বিভিন্ন প্রক্রিয়ায় প্রস্তত রেকর্ড-মণ্ড বা কেকৃ, রেবর্ড-ছাপ৷! 
যন্ত্রের নীচে ওপরে রক্ষিত ছু'খান৷ ষ্ট্যাম্পারের মধ্যে রেখে, 
ট্যাম্পারের সঙ্গে তার লেবেল অর্থাৎ পরিচয়-চাক্তি উল্টো! 
ক'রে লাগিয়ে পরে প্র কেকৃটিকে উত্তাপে গলিয়ে নেওয়! 
হয়। মণ্ডটি উত্তাপে প্রর়োজনমত নরম হঃয়ে যাবার 
পর, ওপর ও নীচ থেকে হুৃ"খানি ষ্টযাম্পারের প্রয়োজনমত 
চাপ প্রদত হয়--সঙ্গে সঙ্গে ঠাগ্ডার সংস্পর্শে রেকর্ডটি 
কঠিন আকার ধারণ করে। এর পর ফিনিসিং 
রেকর্ড সমাপ্রির রূপ লাভ করে। এই সমাপ্তির পথে এগিয়ে 
আসার পর যস্ত্রগুলি এমন ন্শুংখলে সন্নিবেশিত আছে, 
যাতে অযথা সময় বা জিনিষের অপচয় ন| হয়। সমাপ্তির 
পরে পরীক্ষা-অস্তে রেকর্ডখানি কাগজের খামে ভরে 
সংরক্ষণাগারে পাঠানে। হয় । এখ!ন থেকে প্রেরক বিভা- 
গের মাধ্যমে এই রেকর্ড অচ্ুমোদিত বিক্রেতার কাছে অথব' 
সরাসরি আপনার কাছে নতুন রেকর্ডরূপে উপস্থিত হয়। 


বাংল! থিয়েটার উঠে যাচ্ছে কেন ? 
(১৩১ পৃষ্ঠার শেষাংশ ) 


নিবেদন জান।চ্ছি, তার! যেন অগ্গুগ্রহ করে মঞ্চ-প্রবেশের 


স্বার-প্রাচীরে রক্ষিত ঠাকুর রামকৃষেণর মুর্তিটি সরিকে 
ফেলেন, তার পরিবর্তে সেখানে তারা রজমঞ্চের পারিপান্থি- 
কের সে সঙ্গতি রেখে রাখতে পারেন, ছেমেন মন্কুমদারের 
একটা ছবি অর একট বোতল । 

দেবতাকে বিস্বৃত হওয়া ভাল, দেবতাকে ক্রোধে 
উত্ভেছিত করা বুদ্ধিমানের কাজ নয়। শুনেছি, থিয়েটারের 


ঞ্ঠর পরিচালকের বিশেষ বুদ্ধিমান লেক সব, আশ করি, 
টি. আনার প্রস্তাবট। তীর! বিবেচন। করে দেখবেন। 


মুগ্ধ যাদের 


[মুদ্ধ যাদের গান শুনে- আবন্ ছবির পর্দায় নয়, 
পগ্রামোফোন রেকর্ডে এবং বেতারে । খাদের গান মাতায় প্রাণ 
বঅথচ ছবির জগতের সঙ্গে খুব বেলী যোগাযোগ না থাকলেও 
খাদের সন্বন্ধে চিত্রভক্তদের আগ্রহ ও কৌতূহলের শেষ নেই 
তাদের সম্পূর্ণ পরিচিতি সঙ্গীতানুরাগী পাঠকবর্গকে জানানোর 
জভচৌদ্দটি প্রশ্নের একটি তালিক! পাঠানো! হয়েছিল বারো- 
জন এমনেধার! ক্তবিভ শিল্দীকে--তার মধ্যে ছ'জনের কাছ 
থেকে আমর! উত্তর পেয়েছি, বাকী ছ+জন নিরুতর | নিরুতর 
খারা তাদের নাম হুলো]--ধনঞ্য় ভট্টাচার্য্য, গৌরীকেদার 
ভট্টাচার্য্য, ন্থুক্কতি (সন, সস্তোষ সেনপ্প্ত, বেচু দত্ত ও তারতী 
বনু । এঁদের নীরবতার কারণ অবশ্য আমাদের জানা নেই, তবে 
নিরুত্তর থেকে তারা তাদের অনুরাগী ভক্তদের আগ্রহ ও 
কৌতৃহলের প্রতি কতখানি সুবিচার করেছেন তা হয়তো 
তারা নিজেদের বুদ্দিহীনতায় উপলদ্ধি করতে পারেন নি, 
তাই সে বিচার আমর] পাঠক-পাঠিকাদের হাতেই ছেড়ে 





দিলাম । __-“চিত্রবাণী'-সম্পাদক ] 
১। জল্ম 

২। সংক্ষিগু পরিচয় 

৩। সাধারণ শিক্ষ। 


৪1 জঙ্গীতের ঘরওয়ান। (গুরু ) 
৫1 কীভাবে “রেকর্ডে” আসেন ? 


৬। কোন্‌ সঙীত-পরিচালকের 
অধীনে সর্বপ্রথম “রেকর্ড” করেন ? 
৭ কোন্‌ সুরকার সবচেয়ে প্রিয় ? 
৮। কোন্‌ গীতিকার সবচেয়ে প্রিয়? 
৯। সমসামক্সিক কোন্‌ “রেকর্ড” শিল্পীকে 


সবচেমে ভাল লাগে? 
১০।. “রেকর্ড”-শিল্পীদের সম্বন্ধে নিঙগন্ম অভিমত 
১১। কী উপায়ে “রেকভ” কর্তৃপক্ষ শিল্পীর মূল্য 
নিধারণ করেন ? 


গান শুনে 


৯২। নিজের সর্বশ্রেষ্ঠ “রেকভ”” কোনটি ? 
- জলপ্রিয়তা বা আয় অথবা উভয় দিক 


থেকেই 

১৩। আবক্-সঙ্লীত জম্পর্কে কোন বক্তব্য আছে 
কিনা ? 

৯৪। চলচ্চিজে প্লেব্যাকে গান গেয়েছেন 


কিনা? যদি গেয়ে খাকেন তবে প্রথম 
প্লে-ব্যাকে গাওয়া গ্রান কোন্টি এবং 
কোন্‌ সালে প্লেব্যাক করেন ? যেসব 
ছবিতে প্লে-ব্যাকে গান গেয়েছেন ভার 
তালিকা এইসঙজ্ে দেবেন 


বিঅলভুষণ (মুখোপাধ্যায়) 

১। আমার জন্ম-তারিখটা ১৬ই তার, আর সন্ট! সম্ভ- 
বতঃ ১৩২৮। স্থান--ক*লকাতায়--ভবানীপুর, হরিশ 
মুখাজ্জি রোডে । সন্ট। এক-আধ-বহর এদিক-ওদিক যদিও 
বা হয়_-তারিখট। অ!র স্থান কিন্তু নির্ভল। 


২। পিতৃদেব স্বর্গীয় ডাক্তার নরেজনাথ সুখোপাধ্যায় 
মহাশয় (খিনি “ডক্টর নরেন” নামে সুদুর ইউরোপেও 
প্রসিদ্ধি লাত ক'রেছিলেন ) সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন ন। বটে, 
তবে একজন শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত-রসজ্ঞ ছিলেন । ূ 

৩। সঙ্গীতের প্রতি আকর্ষণটা মূলতঃ আমার মাতৃকুল 
থেকে পাওয়।। আমার মাতৃদেবী-_ন্বীয়া স্থখীলাবাল! : 
দেবী--অপূর্বব ক্-সম্পদ্দের অধিকারিণী ছিলেন। হিন্দু 
ব্রাহ্মণ কুলবধূৃ--যিনি জীবলে কোনদিন ওভ্ভাদের কাছে: 
তালিম নিয়ে গান শেখবার অবসর পান নি-_-তিনি শুধু: 
তার দাদাদের মুখের গান শুনে শ্রুতি-বলে বৃদ্ধ বরস পর্য্যন্ত, 
সেই গানের সবগুলি পদ; সুর ইত্যদি মলে রেখে_-কি: 
করে যে অত নিসু'লতাবে গাইতেন--ত! আজে! আমার 
কাছে প্রম বিদ্ময়! তার পুজোর সময়ের সঙগীর্জে 


৯৩৩ 


ভ্ীভগবানের চরণে আত্মনিবেগনের তক্ময়ভাব আমার 
সাধনার বস্তই রয়ে গেছে এখনো! সঙ্গীতের রূপ- 
বিকাশের ক্ষেত্রে ভাব যে অপরিহার্য সম্পদ-_এই যুলমন্ত্র 
সার কাছ থেকে পাওয়া আমার প্রথম ও প্রধান শিক্ষা। 

আমার মাতুল এ্যাড ভোকেট্‌ শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ রায় 
মছাশয় বৃদ্ধ বয়সেও অবসর সময়ে সঙগীত-চচ্চা করে 
থাকেন। অবশ্য এট! তার নেশা, পেশা নয়। 

আমাদের ভাইবোনদের সঙ্গীত-শিক্ষার দিকট! অব- 
হেল! তো দুরের কথা-_তার উৎকর্ষ-সাধন-প্রচেষ্টায় 
সাহায্যই ক'রে গেছেন বাবা-মা চিরদিন । 

অ।মার বড়-দা-_ স্বর্গীয় বিভূতিভূষণ যদিও ছুর্ভ।গ্য- 
বশতঃ নিতান্ত অল্প-বয়সে লোকস্তরিত হুন-_কিস্ত মাত্র 





বিমলভূষণ 
১৬1১৬ বছরের জীবনকালেই তার সুকণ্ঠের-প্রসাদে যথেষ্ট 
ল্ুনাম অর্জন করেন। 
বর্তমানে আমর! ছ+ ভাই, এক ভণ্নী। দিদিই সর্বব- 


; জোষ্ঠা$ দিদি, বর্তমান বড়-দা, মেজদা, ছোটো তিনটি 
; ভাই ও আমি-__ প্রত্যেকে গান শেখবার জুযোগ-স্থুবিধে 
, জকসভাবেই পেয়েছি । সর্বকনিষ্ঠ শ্রীমান প্রভাতভূষণ 
ব্িতি বের গান গাইছে । . 


সলীগ্ঘ-প্রীতির আধিক্যে--সাধারণ শিক্ষার দিকট। 
অবহেলিত না হয়--সেদিকেও সজাগ-দৃষ্টি ছিল বাবা- 
মা*র। ভবানীপুর সাউথ নুবার্বন যেন কুলে ভণ্তি হওয়ার 
অল্পদিনের মধ্যেই এস্প্র্যানেড-ধর্দতলার  যোঁড়ে 
চৌরজী রোডের এক বাড়ীতে উঠে যাই আমরা । অতদুর 
থেকে স্কুলে যাওয়-আস। করার বিশেষ অন্ুুবিধে হতে 
লাগলো। তা ছাড়া বাব প্রচলিত শিক্ষা-পদ্ধতির সম্পৃ্ 
বিরোধী ছিলেন। বিশ্ববিগ্ভালয়ের ছাপকেই শিক্ষার মাপ-- 
কাঠি বলে ধরেন মি কোনদিন। তাই স্কুল থেকে ছাড়িয়ে 
নিয়ে বাড়ীতেই পন্ডাবার ব্যবস্থা হ'ল। দিনে ছ* ঘণ্টায়, 
ছণ্জন শিক্ষক বিভির বিষয়ে ক্লান নিতেন। ছাত্র আমর! 
ক'টি তাই। এ ছাড়া বাব! নিজে ইংরাজী পড়াতেন। 
নিয়ম-কানুন স্কুলের মতই ছিল বটে, তবে ফকির দিকট। 
নয়। গরমের সময় ভোর-বেলা ক্লাস বস্তো | নিয়ম- 
শৃঙ্খল! সম্পূর্ণ মিশনারী স্কুলের মতই মেনে চ”লেছি 
আমর] । অযোদ-প্রমোদের দুযোগ-সুবিধেও কম ছিলন]1। 
প্রতি শনিবার-রবিব।র গান-বাজন! ছাড়াও স্ত্রী-ভূমিকা- 
বজ্জিত নাটকাভিনয় হত । আমার সেজদ! শ্রীবিজয়ভূবণ 
ও গ্রীমান প্রমোদভূষণ এই ব্যাপারে পাণ্ড! ছিলেন। 
আমার সর্বপ্রথম গানে স্থুর দেওয়াও এ নাটক|ভিনয় 
উপলক্ষ্যে। এই সময়েই আমার জ্ঞাতি-কাকা স্প্রসিদ্ধ 
সাহিতি]ক শ্রীধুক্ত অসমঞ্জ মুখোপাধ্যায় মহাশয় “মহারাজ 

২৮ নামে একটি স্ত্রী-ভূমিকাবর্জিত নাটক লিখে স্বয়ং 
একটি বিশ্্ট ভূমিকায় অবতীর্ণ হ'তে স্বেচ্ছায় রানী 
হন। 

৪। আমার ভালে! ক'রে গান শেখার ইচ্ছাট! যদদিও- 
মনে মনে ছিল বরাবরই তবে এক অদ্ভুত পরিস্থিতির মধ্যে 
সেট! দৃঁ়-প্রতিজ্ঞায় রূপান্তরিত হুয়। অনেকে আমার 
গান-বাজনা! শেখার ইচ্ছাট মুনজরে দেখেন নি। এখন 
যেমন প্রায় ঘরে-ঘরে সঙ্গীতশচচ্চা সুরু হ+য়েছে- আমার 
ছেলেবেলায় এমনটি তে! ছিলই না_-বরং উপ্টো!টাই ছিল 
বলা চলে। অবশ্ত সঙগীতশিলীর! বেশীর ভাগই যে পরি- 
বেশ্রেঃে়ধ্য খাকৃতেন সে সময়ে-_সে সব দেখে-গুনে এই 
প্‌খে এগিয়ে আস্তে লিষেধ করার যে কারণ ছিল না. 


শারদীয়া চিউবাণা 

এ কথা যলিনা। কিন্ত আমার ক্ষেত্রে তাঙ্গের আপতির 
কারণট। ঠিক এই ভিত্তিতে ছিল ন।। আমার গান গাওয়ার 
ওপর তাদ্নের কেন যে বিবন্দৃষ্টি পড়েছিল--তা আজো 
বুঝে উঠতে পারি নি। তাদের বদ্ধমূল ধারণ' ছিল যে, 
গান-বাজন। করার চেষ্টা করা আমার পক্ষে পণ্ডশ্রম মাজ। 
আর তীর্জের এই মনোভাব একদিন তীার। আমার মুখের 
ওপরই ব্যক্ত ক'রে দিলেন। আমাদের বাড়ীতে একটু 
গান-বাজনার আয়োজন হুয়েছিল। আমি বিশ্বকবি 
রবীন্দ্রনাথের একটি গান গেয়েছিলাম। দ্বিতীয় গান 
গাওয়ার শম্রযোগ আর আমার হয় নি। একে আমার 
গাওয়ার ওপর তার! ছিলেন বিনূপ- তায় গেয়েছিলাম 


রবীন্দ্র-সঙ্গীত--যা নাকি তাদের মতে সঙ্গীত-জগতে 
সর্ধনাশ সাধন করছিল তখন। তাঁর আবার 
গোঁড়া, উচ্চাজ-সঙ্গীত ভক্ত ছিলেন কিন! আমার গান 


শেষ হ'তে ন' হতেই তার! কঠোরভাবে নিন্দাবাদ সুরু 
করলেন, আমার দাদা ও ভাইয়েরা আর উপস্থিত কয়েক- 
জন বোঝাবার অনেক চেষ্টা করলেন তাদের। কিন্ত 
অবুঝকে বোঝাতে পারা যায় কি সহতে? যাই হোক 
শেষকালে আমি তাঁদের বলে দিলাম যে, “আজ আপ- 
নার। যত নিন্দেই করুন, আমি একদিন আপনাদের এই 
ভ্রান্ত ধারণার পরিবর্তন করাবোই |” এর পর থেকে 
( ১৯৩২ সাল) আমি নিয়মিত উচ্চজ-সঙগীত সাধন! সুরু 
করি, আর তা” বজায় রাখতে আজ পর্যযস্ত সাধ্যমত চেষ্টা 
ক*রছি। 

স্বর্গীয় সঙ্গীত নায়ক গিরিজাশক্কর চক্রবন্তী মহাশয়ের 
শিষ্যত্ব নেওয়ার বাসন! বহুদিন ছিঙ্গ। কিন্ত যে-সময়ে 
তার কাছে উপস্থিত হলাম সে সময়ে তিনি অতাস্ত অসুস্থ । 
তবে তারই নির্দেশে তার কৃতী শিষ্য সঙ্গীতাচার্য্য যামিনী- 
নাথ গজোপাধ্যায়-এর (যিনি অঙ্গীত শিক্ষাদান ব্যাপারে 
গিরিজাশঙ্করের দক্ষিণ-ছস্ত শ্বরূপ ছিলেন) কাছ 
থেকে শিক্ষা গ্রহণে আমি বিশেষ উপকৃত । এর আগে 
পণ্ডিত কেশব গণেশ ঢেকণে মহাশয়ের কাছেও কিছুদিন 
গান শিখেছি । এছাড়। যেসব গুণীজনদের কাছ থেকে 


এক-আধখানি গান শিখেছি_-তাদের নামের তাল... 


৯৮ 


১৩৭ 
দিতে গেলে এ প্রসঙজের আর শেব হবে না, অতএব এই 
পর্যযায়ের গান শেখার আলোচনার কথ। এই পর্য্যন্ত থাক! 

বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের গান আমার মনে প্রথম স্থানা- 
ধিকারী। আমার শৈশবে ইউনাইটেড, মিশনারী স্কুলে 
কিগারগার্টেন ক্লাসে যখন পড়ি তখন সেখানকার সঙ্গীত- 
শিক্ষক দেবেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের মুখে প্রথম 
দিনেই রবীন্্র-সঙ্গীত স্তনে এত তালে লেগেছিল যে ত' 
বোঝাবার মত তাষা জানি ন। সে-সময়েও রবীজ্- 
সঙ্গীতের প্রতি বিরূপতাবাপনন লোকের যে অতাব ছিল ন! 
এ তো আগেই ব'লেশ্ছ। কিন্তু আমার বাবা-ম! একাস্ত- 
তাবে রবীন্ত্রতক্ত ছিলেন । তাই কারে! কোনো বিরুদ্ধতাই 
আমার ক্ষতি করতে পারে নি। তবে মজার কথা এই 
যে পরবর্তীকালে এইসব বিরুদ্ধ-বাদীদেরই রবীন্দ্র-সলীতের 
বিশেষ ভক্ত 6) রূপে রূপান্তরিত হ'তেও দেখলাম । 

(৫) রবীন্ধ্র-সঙ্গীত গায়ন-পদ্ধতির দিক থেকে স্ুরসাগর 
পক্কজকুমার মল্লিক ও শ্রীমতী কনক দাস (বিশ্বাস )-এর 
তঙ্গীটি বেশ ভালো লাগতো । পরে পক্গজবাবুর ঘনিষ্ঠ 
সংস্পর্শে আসার সুযোগও ঘটেছিল। তাই তার গায়ন 
পদ্ধতিট! প্রায় ঘরওয়ান। হঃয়ে ঈাড়িয়েছিল আমার কাছে। 
সম্প্রতি শ্রীবুক্ত নীহারবিদ্দু সেন মহ্থাশয়ের কাছে রবীন্ত্র- 
সঙ্গীত শিক্ষা ক'রে আমি যথার্থ উপকৃত হ”য়েছি। 

১৯৩৭ সালের শেষের দিকে আমার ঘনিষ্ঠ বন্ধুবান্ধবরা 
আমায় রেকর্ড-রেডিতেও গাওয়ার চেষ্টা করার জন্ত 
বল্লেন। নিজেরও যে ইচ্ছে ছিল না তাও নয়, কিন্তু সে- 
সব ক্ষেত্রে প্রবেশের পথও জান! ছিল না আর সন্কোচও 
ছিল যথেষ্ট। একদিন আমর উৎসাহী বন্ধুদের কয়েকজল 
স্বর্গীয়-গাম়ক হরিপদ রায়কে নিয়ে এসে হাজির হ'লেন। 
তারা আমায় নিয়ে যান নিউ থিয়েটাসহিন্দুগ্থান রেকর্ডের 
টালিগঞ্জ ঈ,ডিওতে। সেখানে পরীক্ষায় উত্তীর্ণও হঃলাম । 
কিন্ত তার! প্রারস্তিক উদ্তোগ-আয়োজন করতে অতি 
দীর্ঘ সময় নিলেন। তাতে আমায় সন্কোচটাও যেন কিছু 
বেড়ে গেল। | 






মার বন্ধুরা “হিজ মানু: ভয়েস” 
নে যাবার সব বাদিস্থা ঠিক করে 


১৩৮ 


হুঠাৎ একধিল বেড়াতে যাবার নাম ক'রে আমাকে গ্রামো" 
ফোন ফোম্পানীর চিৎপুর-গরাণহাটার মোড়ের তৎকালীন 
রিহাস৭ ল-রুমে নিয়ে গিয়ে হাজির করলেন। সেখানে 
রেকর্ড কোম্পানীর প্রতিনিধি শ্রীযুক্ত হেমচন্ত্র সোম, সঙ্গীত 
পরিচালক শ্রীকমল দাশগুপ্ত প্রভৃতি ছিলেন । তার! আমার 
গান শুনে বিশেষ গ্রীত হছ'ন এবং ভাদ্দের অস্থরোধে আমায় 
 খানপাচেক গান গাইতে হয়। শ্রীবুক্ত সোম তৎক্ষণাৎ 
আমার রেকর্ড করাবার আয়োজন সম্পূর্ণ ক'রতে শ্রীকমল 
দাশগুপ্তকে তার দিলেন এবং তারই (শ্রীদাশগুপ্ডের ) 
পরিচালনাধীনে আমার প্রথম গ্রামোফোন রেকর্ড ১৯৩৮ 
সালের জুলাই মাসে ( এইচ এম ভি-তে ) বেরোয়। সেই 
সময়েই আমি বেতারেও যোগদান করি । ২৯৩৭ সালের 
২৭শে অক্টোবর আমি সর্বপ্রথম বেতারে গান করি। এ 
দিনই আমার বর্তমান বড়দ' শ্রীযুক্ত রেবতীভুষণও গান 
করেন বেতারে । বর্তমানে যদিও তিনি সাধারণ আসরে 
গাইবার অবসর পান না, কিন্তু তার চিকিৎসা ব্যবস!র 
চাপে তার স্থকণ্ঠ নষ্ট হয় নি। বেতার-কর্তৃপক্ষ যদিও 
আমায় সে সময়ে তিনবার '“অডিশনে” অক্কৃতকার্যযতার 
ছাপ দ্দিয়ে দেন অকারণে, এবং পরেও কয়েকটি গুরুত্বপূর্ণ 
ব্যাপারে মতদ্বৈধ চুড়ান্ত রূপ নেয় একাধিবার--তবে 
বর্তমানে আমার প্রতি তাদের রুপা-দৃষ্টি আছে বলেই তে। 
মনে হুয়। 

(৭) স্থরকারদের সম্বন্ধে বলতে গিয়ে একটু বাধো 


বাধে! লাগলেও,--যখন জানতে চেয়েছেন তখন বল্তে 
হবেই। 


: শাজীয়া ভিবানী 


কুমার শচীন দেব বর্ধাণের সঙ্গীত- পরিচালনা! সম্বন্ধে 
আমি যথেষ্ট শ্রদ্ধা রাখি। যমিও তিনি আজ ন্গুদুর বোক্বাইতে 
ধির্দী ছবির দ্ুরকাররূপেই সমধিক পরিচিতি লাভ 
করেছেন, কিন্ত বাংলা. দেশে থাকাকালে তিনি" যে 
যথোপযুক্ত সম্মানলাতে বঞ্চিত হয়েছিলেন এ নিতান্তই 
ছুঃখের বিষয়। প্রীরবীন চট্টোপাধ্যায় বর্তমানে বাংলার 
শ্রেষ্ট আবহ-সঙীত পরিচালক হলেও শ্রীঅচ্ছপম ঘটকের 
স্ুরগুলিই নতুনত্ব প্রকাশে অধিক সচেষ্ট। উদীয়মান 
শ্রীসলিল চৌধুরীর নামও এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । 

(৮) গীতিকার-প্রসঙ্গও স্থরকার প্রসঙ্গের প্রভা বমুক্ত 
নয়। অর্থাৎ বিভিন্ন বিষয়ে বিভিন্ন ব্যক্তির কৃতিত্ব স্বীকার 
করতেই ছ'বে--তাই একটি গোষ্ঠির কয়েকজনের নাম 


উল্লেখ না করলে অন্যায় করা হয়। শ্রীমতী অলকা 
উকিল, সুদীপ্ত ভ্টাচার্যা, বটকুষ্ণ দে, প্রবোধতুবণ, 


গৌরীপ্রসন্ন মজুমদার প্রভৃতির রচনা! আমার ভালো লাগে 


গান ছিসেবে। 
(৯) সমসাময়িক রেকর্ড-শিলীদের মধ্যে ধাকে আমর 


সবচেয়ে ভালো! লাগতো তিনি সম্প্রতি লোকান্তরিত শিল্পী 
স্থবীরলাল চক্রবর্তী । তার অকাল-মৃত্যুতে আমি সত্যিই 


মর্মাহত ভ/য়েছি। 
(১০) রেকর্ডের শিল্ীদের মধ্যেই শুধু নয়-__বর্তমানে 


শিল্পীদের প্রায় অনেকেরই মধ্যে যে আগ্রহটা দেখি তাতে 
আমি বিশেষ ব্যথিত। ব্যক্তিগতভাবে তাদের প্রতি শ্রদ্ধ' 
লেশমাত্র কম নেই আমার । কিন্তু তাঁর! বোগ্বাই-মাজ্রাজের 
ছায়াছবির অন্করণ ক”রে বাংলা গানকে যে পর্যায়ে এনে 


এঘ্টিসেস্টিক সাক্ষিকযাল অয়েল 




















একজিমা, ঘা, ফোড়া, হাটা, পোড়া ও যাবতায় 
চর্ললোগে নিভরযোগ্য 


এজেন্ট আবশ্যক 


কবিরাজ ৬/কার্তিকচত্র কর এও সঙ্গ 


৮৫মং বিবেকানন্দ রোড, 
কলি কাতা-৬. 


দাড় করাচ্ছেন তার সমর্থন করতে আমি অক্ষম | ভালোর 
'অস্ককরণ কর! তালো, ক্ষেত্র বিশেষে-_কিস্তু অন্ধভাবে 
পুরোপুরি অস্থকরণ ক'রে যে ধরণের গান আক্ধকাল চালু 
হয়েছে তার স্থায়িত্বকাল খুব হ্বল্ল বলেই আমার ধারণা, 
তবু ববীন্দ্রনাথ-অতুলপ্রসাদ-নজরুলেয় দেশ বাংলার 
এই অস্ভুকরণের দৈন/মশ! দেখে লঙ্জ। হয়। অবশ্ত কেউ 
হয়তে। বলবেন যে এট। বাবসার দিক থেকে বর্ধমানে 
বিশেষ লাভজনক-_তাছোলে কিছু মন্তব্য ন! করাই 
ভালো! তবে এর জন্টেও শিলীদের চেয়ে রেকর্ড 
কর্তৃপক্ষকেই পোবী করার যথেষ্ট কারণ আছে। তারা 
তাদের ব্যবসার খাতিরে দেশকে নৈতিক অধঃপতনের 
দিকে ঠেলে দিতে নিশ্চয়ই পারেন না--দেশের সংস্কৃতির 
চিতার ওপর তাদ্দের ব্যবসার ভিত্তিকে দৃঢ় হ'তে দেওয়া 
যেতে পারে না। তারা অবশ্ত মনে করেন যে শিলীদের 










আইলো 

শিখ 
২৫২৯) 
থাগাণোর 








*ন্তিগ্কান 
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মবরণ-বাচন তাদের হাতে যখন তখন গাছের মর্জিযত চলতে 
শিল্পীরা বাধ্য। 

(১১) শিল্পীদের সে তার! চুক্ধিটা বেশ এক তরফাই 
করে রাখেন, মৌখিক যাই বল! হোক না কেন। মূল্য 
নির্ধারণ পদ্ধতিটাই ধরা যাক। হয়তো স্থির হ'ল একটি 
রেকর্ডের বিক্রয়-লন্ধ অর্ধের শতকরা সাড়ে সাত টাকা 
শিল্পীর প্রাপ্য । কাধ্যক্ষেত্রে- টাকাটার ভিসেব-নিকেশের 
সময় দেখা গেল এ শতকর! সাড়ে সাত টাকা থেকেও বিভিন্ন 
বিভাগে কেটে-কুটে যৎসামান্যই শিল্পীর হাতে পৌঁছলে! । 
সবচেয়ে আপত্তিকর হু'ল যে তারা ভাদের খুশীমত হিসেব 
পাঠাবেন। নিজস্ব হিসাব পরীক্ষক দিয়ে ঘে পরীক্ষা 
করাবেন সে ম্থযোগ শিলীর নেই। কোনে শিল্পী যদি 
আপতি করেন তে! তাকে জন্ষ করার অস্ত্রও তো৷ কোম্পানীর 
হাতে আছেই । কারণ-_তার! ইচ্ছে কস্রলে প্রমাণও ক”রে 
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দিতে পায়েন যে শিল্পীর রেকর্ড বিজ্রেয-যোগ্যই নয় । এমন- 
কি একবার হিসেব দাখিলের বিক্রয়-তালিকাকে পরবর্তী 
ছিসেব-নিকেশকালে ফেরৎ পাওয়ার পর্যায়ে ফেলতেও 
€তা বিশেষ কষ্টকর হবে না তার! ইচ্ছে করলে । কিছ! 
বিপরীত মতাবলম্বী শিলীদের শিক্ষা (1) দিতে ভারা 
'পাঠাবেন্ই না সব দোকানে সেসব শিল্পীর রেকর্ড। এমন- 
কি রেকর্ড ছাপানোই হয় তো বন্ধ করে দিলেন কোনে। 
না কোনে অঙ্ছুহাত দেখিয়ে-_তা৷ সেইসব শিল্পীর বা গানের 
যত জনপ্রিযতাই থাক না কেন ! বোধ হয় (13197101015 
1585175855 ) একচেটে বাবসার চরমতম নিদশন এই- 
গুলো! কয়েকজন ভাগ্যবান ব্যতীত প্রায় সকল 
শিল্পীকেই রেকর্ড কোম্পানীর এই বিষম জালে জড়িয়ে 
পড়তে হুবেই। সবচেয়ে দুঃখের কথা এই যে বিদেশী 
কোম্পানীর বিদেশী কভ দের চেয়ে বাঙালী কর্মচারীরাই 
রয়েছেন এর মুলে । বিদেশী কর্তাদের একজন কিছুকাল 
আগে- _অন্তান্ত ভারতীয় রেকর্ড-কোম্পানীগুলিকে ধূলিসাৎ 
ক'রে দেবার যে অভিপ্রায় সদস্তে প্রকাশ করেছিলন-_ 
তাকে রূপ দিতে তাদের বাঙ্গালী কর্মমচারীরাই 'অধিক 
আগ্রহশীল-_ধার! প্রগতিবাদী বলে নিজেদের প্রচার 
করেন-_এও কম লজ্জার নয়। পরাধীন দেশে প্রবন্তিত এক- 
£চেটে ব্যবসার নিয়মের নামে এই অবিচার আজ শ্বাধীনতা- 
প্রাপ্তির পাচ বছরের মধ্যেও তার কোনো সংস্কার সাধন 
কর! গেল না--এও নিতান্ত পরিতাপেরই বিষয়। শিল্পীদের 
দিয়ে বিনা প্রতিবাদে তাদের হুকুম তামিল করানোর এই 
মনোবৃতির প্রতিবাদ্দেই আজ ছু* বছর হ'ল আমি রেকর্ড- 
জগতের সঙে সম্পর্ক ছিন্ন ক'রতে বাধ্য হয়েছি। 

(৯২) আমার সর্বশ্রেষ্ঠ রেকর্ড কোন্টি ? প্রশ্নটি জটিলও 
নয় মোটেই । কিন্তু আমার পক্ষে বর্তমানে এই প্রশ্নটির 
উত্তর দেওয়। সত্যিই শক্ত । কারণ দীর্ঘ-বিরতির পর 
১৯৪৬ সালে গ্রামোফোন কোম্পানীর শ্রীযুক্ত অধীরচজ্ 
সেন. মহাশয়ের আগ্রছে রেকডিং সম্বন্ধে পুনরায় মনোযোগী 
হই।. তারপর শ্রীযুক্ত সে 
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করার পর থেকেই শিল্পীমের মূল্য নির্ধারণ পদ্ধতি ও 
অন্তান্ত কয়েকটি গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ে (যার জন্ডে শিল্পীদের 
ক্ষতিই হয় বেশী) ইত্যাদির প্রতিবাদ করার ফলে 
কর্তাদের সুনঞর লাভে বঞ্চিত হই। তাই জলপ্রিমতার 
মাপকাঠি অর্থাৎ সাধারণের প্রশংসাধন্ত হয়ে যে রেকর্ড বু 
দুর দেশেও বাজতে শুনলাম-_সেই রেকর্ডেরই মূল্য 
নির্ধারণকালে কোম্পানীর খুসীমত প্রেরিত অর্থই মাথ। 
পেতে নিতে বাধ্য হয়েছি । তবে শ্রোতৃধর্গের প্রতি বিশেষ 
শ্রদ্ধাছকারে এ কথাটাও আননোর সেই বলব যে, 
আমার রেকর্ডের কোনে' গানই তাদের সম্বদ্ধীন। 
লাভে বঞ্চিত হয় নি--আর তাই-ই আমাকে রেকর্ড 
কোম্পানীর সমস্ত অবিচার সহা করবার শক্তি দিয়েছে, 
সাস্ত্বনা দিয়েছে । যাই হোক, ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতালব 
কাছিনীর বিবৃতি দিতে গিয়ে অনেক অপ্রিয় সত্য কথাই 
এই প্রসঙ্গে বলতে ল ব'লে আমি বিশেষ ছুঃখিত। 

(১৩) আবহু-সঙ্গীতের ব্যাপারে এখানে যে পদ্ধতি 
প্রচলিত তারও আগ্ড পরিবর্তন অবশ্ঠ প্রয়োজ্নীয়। 
সাধারণতঃ দেখা যায় যে ফ্লোরে বসে টেকিং-এর ক্ষিছু আগে 
সিচুয়েশনটা জেনে অর্কেষ্ট পার্টিকে দিয়ে আন্নাজের 
ওপরেই বাজনা বাজিয়ে নিয়ে কাজ সারা হয়। এতেও না 
হঃল তে।__বিলিতি ছবির আবহ্‌-সঙ্গীতের টুকরো কেটে 
নিয়ে জুড়ে দিয়ে ঝামেলা মেটানোর সুযোগ তো রয়েছেই । 
শুধু গানের জুর দিয়েই সঙগীত-পরিচালনার দায়িত্ব চুকে 
যায় না। আবহ-সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়ত। যে কতখানি 
এবং তার জন্তে বিশেষভাবে চিন্ত! করারও যে যথেষ্ট প্রয়ো- 
জন-_একথাট1 যেন অনেকেরই অজ্ঞাত মনে হুয়। অবস্ত 
এজন্য প্রযোজক বা পরিচালকের জঙগীত-সন্বদ্ধে অজ্ঞতা- 
সুচক তাড়াছড়োও বছুলাংশে দায়ী । 

(১৪) চলচ্চিত্রে প্লে-ব্যাকে আমি গান গেয়েছি মাত্র 
দ্ুখানি ছবিতে । প্রথমটি ১৯৪৩ সালে “জজ-সাছেবের- 
নাতনী” চিজ্জে। তারপর স্থির করি যদি নিজের উপযুক্ত 
কোনো চরিত্রাভিনয়ের ন্গযঘোগ ঘটে তো চিত্রে অবতরণ 
করেই গান গাইবে প্লেব্যাকে আর গাইবো না। দীর্ঘকাল 


পরে ১৯৪৭ সালের শেষের দিকে শ্রন্ধেয় শ্রীযুক্ত যতীন্ত্রনাথ 


৯৪২ 


মিত্র (-ছে'উবই বাবু) মহা1শয় আমকে ভার “ছের-ফের” 
চিঞ্জে নামানো স্থির করেন এবং ওঁ ছবির নায়কের গান- 


গুলিও ফিল্মে রেকর্ডিং কর। হয়। কিন্ত আমার মাতৃবিয়োগ .. 
ও অন্তান্ঠ কয়েকটি কারণে আমার চিত্রাবতরণ স্থগিত 


রাখতে হয়। যাই হোকৃ-_ প্লেব্যাকে গান, গাওয়া এ 
আমার দ্বিতীয় এবং বোধ হয় শেষ--আর তার কারণটা 
তো আগেই ঝলেছি। 

আর একটি প্রশ্নের উত্তর আমি দিতে চাই- যদিও 
এট1 আপনাদের প্রশ্ন-তালিকার বহিভূতি। 

আমি পঙ্বীহীন শুধু "“বিমলতবণ” হু'য়েছি কেন__ 
অনেকেই এ প্রঙ্ন করে থাকেন আমায়। এ কিন্ত আমি 
কোনো বিশেষ খেয়ালবশে করি নি, করেছি বাধ্য হয়েই । 
১৯৩৮-৩৯ সালে অপর একজন বিমলভূষণ মুখোপাধ্যায়ের 
পরিচালনার সমবেত সঙ্গীতের অনুষ্ঠান হ'ত বেতারে। 
তারা তাদের দলের নাম রেখেছিলেন-_“কমিউনিটি সিজিং 
পার্টি”! “বেতারজগৎ? পত্রিকায় তার বাংল অনুবাদ 
ছাপ! হ,ল-_দ্সাম্প্রদায়িক সঙ্গীত” পরিচালক বিমলত্ভৃবণ 
মুখোপাধ্যায় । এর পরে ইঙ্লামিয়া কলেজে এক অগুষ্ঠ।নে 
গাইতে ভাকা হয় আমাকে । হঠাৎ আমার এক মুসলমান 
বালা-ব্ধ এসে আমাকে এ অন্ধুষ্ঠানে যোগ দিতে নিষেধ 
করেন, কারণ সেখানে নাকি বিপদের আশঙ্কা ছিল। 
“বেতার জগতে”র সামান্ ভুলে প্রাণ যায় যায়। যাই হোক 
তখন পিভৃদেবের উপদেশাস্সারে ছুই বিমল্ভূষণ মুখো- 
পাধ্যায়ের পার্থক্য নিণয় করতে নিজে শুধু বিমলভূষণ-এ 
দ।ড়ালাম। আজ অবশ্থ অপর বিমলভূষণ মুখোপাধ্যায়কে 
বেতার-আসরে দেখি না কিন্তু আমি “বিমলভূষণ/ই রয়ে 
গেলাম । 


সত্য চৌধুরী 
১। ইংরাজী ১৯১৮ খ্ষ্টান্দ্ের ১৭ই সেপ্টেম্বর বাংল! 
১৩২৫ সালের ৩১শে ভাল্র কলিকাতার . গ্রে স্ট্রীটে আমার 
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রাজনীতিতে তিনি. সক্রিয় অংশ গ্রহণ করেছিলেন । তিনি 
রাজসাহীর নিজ বাড়ীতে শত শত ছাত্রকে আপন তন্বা- 
বধানে রেখে প্রচুর অর্থব্যয় করে তাদের ভবিঘ্যৎ-জীবন 
গঠন করতে সাহায্য করেছিলেন। ৬উপেক্লাল,মন্ভুম-- 
দার (প্রথম বাজালী এ্যাকাশ্ট্যাপ্ট জেনারেল এযাও্ড কণ্টে- 
ল।র অফ করেন্সী) আমার মাতামহ । আমার পিতা 
৬যতীন্ত্রমোহন চৌধুরী কলকাতা! হাইকোর্টের লব্ধ প্রতিষ্ঠ 
এ্যাডভোকেট ছিলেন। শিক্ষা! এবং সঙ্গীতের প্রতি তার 
অকৃত্রিম অঙ্করাগ ছিল। 

৩। বংশান্ুক্রমিক ধারা বজায় রাখতে আমি যথা- 
রীতি প্রচলিত শিক্ষার সোপান ধরে হাত্রজীবন ক্রু করে- 
ছিলাম। ১৯৩৫ খৃষ্টান্বে ভবানীপুর মিত্র ইন্পটিটিউসান 
থেকে প্রবেশিক৷ পরীক্ষায় উত্ভতীণ হুয়ে আগুতোব কলেজে 
বিজ্ঞান বিভাগে ভর্তি হই। ১৯৪০ খৃষ্টাব্দে বি, এ, পরী- 
ক্ষায় উত্তীর্ণ হয়ে এম, এল” পড়বার জন্ত কলিকাতা 
বিশ্ববিগ্ভালয়ে যোগদান করি। ইচ্ছা ছিল পিতা এবং 
পিতামছের মত আইন ব্যবসায়ে প্রতিষ্ঠা লাভ করা। 
কিন্ত ঘটনাক্রমে তা” আর হোয়ে ওঠে নি। 

৪ | প্রবেশিক। পরীক্ষায় উত্তীণ হব।র পর আমার 
প্রকৃত সঙ্গীত-চ্চা সুরু হয়। পিতা এবং মাতৃলের অঙ্ু- 
প্রেরণায় সাধারণ শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীতের সাধনাও 
করতে থাকি। 

ইপ্টারমিডিয়েট পড়বার সময় শিল্পী শ্রীশচীনদেব বর্মণ 
মহাশয়ের ঘনিষ্ঠ সংস্পর্শে আসি এবং পরে ৮ফবীভৃষণ 
গাঙ্গুলীর শিব্যত্বও গ্রহণ করি। ৬ফণীভূষণ গাঙ্গুলী ছিলেন 
উচ্চাজ-সজীতের সাধক । প্রিয় শিষ্য হিসেবে ছুরজগতের' 
নানান বৈচিত্র্যের সঙ্গে তিনি আমার পরিচয় করিয়ে দিয়ে- 
ছিলেন। ৬ফণীভূষণ গাঙ্গুলীর কাছে শিক্ষা শেষ করে 
তানসেনের বংশধর ওজ্তদ দবীর খর শিষ্যত্ব গ্রহণ করি। 
এই সময়েই আমি গেলম আমার অন্যতম আতীয় 
পঙ্ডিচেরীর শ্রীদিলীপকুমার রায়ের কাছে বাংলা গান এবং 
ভজন শেখার উদ্দেশ্ে। রবীক্র-সজীত কীর্তন, প্রভৃতি 
কয়েকজন গুণী 


১০. সি বপনী -প্রধিবয়ে “আনে খেক -লাায্য-করেছিতেল"। --. 


শারকীন ডিতরবাণী 

১৯৩৯ খৃষ্টান্কে আন্তঃ-কলেজ সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় 
সর্ববিষয়ে সাফল্যলাভ করে শ্রেষ্ঠ প্রতিযোগীরূপে পুরস্কত 
হয়েছিলাম । অল বেজল মিউজিক কম্পিটিসান+ প্রতি- 
যোগিতায়ও বিশেষ সাফলালাভ করতেও মক্ষম হয়েছিলাম 
এবং সেই সময়ে কনফারেন্সে গাইবার আহ্বানও এসেছিল । 

১৯৪৯ সালে “অল ইয়া মিউজিক কনফারেছ্ছে 
বাংলা ঞ্রপদ গান গেয়েও গুণীজনদের প্রশংসা অঙ্জনে 
ধন্ত হয়েছিলাম । 

বাংল! গানের নানা শাখা-প্রশাখা__বাউল. কীর্তন, 
'ভাটিয়ালী, প্রাচীন বাংলা-গীতি, শ্তামাসজীত, আধুনিক, 
রবীন্দ্র-গীতি, রাপপ্রধান, তাছাড়! আছে উচ্চ।জ-সঙ্গীত 
--যার প্রচলন বেশী হিন্দী ভাষার ওপর--সবরকম সঙ্গীত 
পরিবেশন করার উপযোগী শিক্ষা আমি লাভ করেছি । 

৫। সুরকার শ্রীঅন্ছুপম ঘটকের সঙ্গে ছাত্রাবস্থায় 
আমার পরিচয় হয় এবং তারই ইচ্ছায় ভিন্দস্বান রেকর্ড 
কোম্পানীতে যোগদান করি--পরে শ্রীদিলীপকুমার রায় 
ও শ্রীতেম সোমের অগগ্রভাতিশযো এইচ, এম, ভি, কোম্পা- 
নীতে স্থায়ীভাবে যোগদান করি। 

৬। আমার সর্বপ্রথম গানের রেকডের স্ুর-সং্যা- 
ভন! এবং পরিচালনা করেছিলেন গ্রীঅন্জপম ঘটক। 

৭। বিখ্যাত সঙ্গীত-পরিচালক শ্ীকমল দাশগুপ্ত 
আমার প্রিয় স্থুরকার। 


৮। প্রীপ্রণব বায় আমার প্রিয় গীতিকার। 
৯। শ্রীধনগুয় ভট্ট।চার্যাকেই আমর সবচেয়ে ভালো 
লাগে। 


১০। শিল্পীদের প্রথম জীবনে স্বাভাবিক ইচ্ছ! থাকে 
রেকডে্ গান কঃরে নিজের কণ্ঠস্বর শোনা এবং পাঁচজনকে 
শোনানে!। রেকডের গান সাফলামপ্ডিত হলে নাম-যশ 
এবং পরে পেশ হয়ে দাড়ায়। 

সব বাবসার মতই রেকর্ডভ-জগতেও কয়েকজন কর্ণধার 
থাকেন। উন্নতি, অবনতি, সংক্কৃতি সবকিছুই নির্ভর করে 


ঠান্দের ওপর অর্থাৎ এই পেশার মান নির্ধারক. প্ীরাই 


হুন। ছুঃখের বিষয় রেকড-শিলীদের ,আঁনপ্রিয়তা ও. 
কাজের পরিমাণ ইত্যাদি সবই নিছক ক্ষর্থলোনুপ স্ার্থান্ধ 


১6৩ 


ব্যবসায়ীদের হাতে থাকার তারা রেকড” কোম্পানীর 
হাতের পুতুল হয়ে বান। যাকরানে! হয় তাঁরা তাই 
করেন এবং তাদের এ লক্ষ্য ক্রমে অর্থের ছ্িকে চলে যায়। 
এই একটি কারণে ক্রমে ক্রমে রেকড-সঙীতের অবস্থা 
এমন একট। অবস্থায় এসে পড়েছে যখন শিল্পীরা! যদি আঅব- 
ছিত হয়ে নজেদ্দের মর্য্যাদী বাড়াবার দিকে দুটি না 





সতা চৌধুরী 


দেন-- তাহলে “রেকড?-শিল্লীর প্রতিভার অপব্যবহার 
হওয়ারই সামিল হয়ে দীাড়াবে। রুচিসম্মত সঙ্গীতের 
চাহিদা সৃষ্টি করার চেষ্টা এবং অর্থের লোভে ক্রীড়নকের 
মত যথা আজ্ঞ। পালন না! করে তথাকথিত জনপ্রিয়তার 
অন্ধমোহ উট প্রয়াস শিল্পীদেরই করতে হবে এক- 

802 কলার: ্ হুয়েই রইবেন। 





১88 
শিলের উন্নতি তর! নিশ্চয়ই করতে পারেন জনসাধারণের 
রুচিষম্মত সঙ্গীত সম্বন্ধে ওয়াফিবহাল করতে হবে তাদেরই। 
১১। কণঠত্বর রেকড” করবার উপযুক্ত হলে সামান্ত 
একটু গান করতে পারলেই রেকড” ক্বেস্পানী শিল্পীদের 
নিয়ে এক্সপেরিমেন্ট করতে প্রম্নাস পাঁন। হুরবোলার 
মত মুখস্থ করা গান উগরে যান কোনরকমে নবাগত। 
শিল্পী,.*শুনে সম্ভাবনার কোন ইজিত পেলে তাকে আরও 
চাক্স+ ম্নেওয়া হয়। তার সম্বন্ধে প্রচার কর! হয় আধুনিক 
প্রচার পদ্ধতিতে । ফ্রেমে জনসাধারণের সঙ্গে পরিচয় 
ঘটে,.* অনুষ্ট প্রসর হ'লে শিল্পী তারকা+র আঙসনেও প্রতি- 
চিত হয়ে যান। প্রকৃত সঙ্গীত শিক্ষার চাইতে কে কতট! 
নিখুঁতভাবে শিক্ষকের শেখানো কবিতা শিষ্টিম্থরে আও- 
ড়াতে পারেন সেই চেষ্টাই হয় শিল্পীর একমাত্র সাধনা ! 
১২। “পৃথিবী আমারে চায়”--এটির গীতিকার 
মোহিনী চৌধুরী এবং স্র-সংযোজন| ও পরিচালন! 


করেছিলেন শ্রীকমল দাশগুপ্ত । 
১৩। আবহ-নঙ্গীত সম্পর্কে কিন্তু ব্গতে গেলে নাটক 


নাটকের রস, নাট্যসঙগীত ইত্যার্দি অনেক বিষয় নিয়ে 
বিশদ আলোচন! এসে পড়ে। জীবনের সর্বক্ষেত্রে অহ- 
রহ যে রসস্থষ্টি হচ্ছে নাটক তারই প্রতিরপ। অভিনয় 
'দিয়েও যেখানে সে রসন্ষ্টি পরিপূর্ণ হচ্ছে না আবহু- 
সঙ্গীতের সাহায্য সেখানে অপরিহাধ্য। কিন্তু মুস্কিল 
হয়ে টীড়ায় এই ব্যাপারে যে, ভারতীয় সঙ্গীত হ*ল 
“মেলডি,-প্রধান একক জ্রের প্রাধান্তেই বৈশিষ্ট্যপুণ। 
এক একটি রাগ-রাগিণী এক একটি সুরের বাহুক। বহু- 
কাল থেকে কোন একটি বিশ্ব রসসৃষ্টির পরিপূরক 
ছিসেবে বিপ্লেষ কোন জ্থরের ব্যবছার চলে আসছে। 
আজ কিন্তু অনেক সময়ই সেটা কাণে পুরনো! এবং একঘেয়ে 
ঠেকে। ছন্দ এবং সঙ্গতিপূর্ণ যে “ছারমনি* ইউরোপীয় 
সঙজীতের- প্রাণ এ ক্ষেত্রে তার ব্যবহারের প্রশ্ন শ্বতঃই মনে 
উদিত হুয়। বিদেশী ছবি ও রেডিও তারকা বিশেষভাবে 
দায়ী। অথচ জানা ন! থাকায় বিদেশী.অর্কেষটর ব্যর্থ 


 অন্থকরণে.যে'জীবছ-সলীতের শি হয় বেশীরভাগ ক্ষেত্রেই. 


শারদীয়? চিতবাখী . 

আমাদের দেশের সঙ্গীত-পরিচালকদদের আমাদের 
নিজেদের স্থরকেই ছন্দ-বৈচিত্র্যে নতুনতাবে ঢেলে সেজে 
উপযুক্ত জায়গায় ব্যবহার করার চেষ্টা করা উচিত। প্রথম 
প্রথম সাফল্যলাত না৷ হলেও একদিন. সিদ্ধি আসবেই। 
অপর পক্ষে ন জেনে ন! শিখে ফিরিজী পাড়ার “হোটেল, 
ব্যাণ্ডের' ভাড়া-কর! যন্ত্রীদের নিয়ে ও তাদের কাছ থেকে 
ধার-করা কোন বিলিতী এ্ঁকাতানের হুরকে অন্করণ 
করে বা বিলিতী প্রক্যতানের যেসব শ্বরলিপির বই ও. 
রেকর্ড পাওয়৷ যায় তার অপবাবহা!রে সাময়িক অর্থোরতি 
ও সন্ত হাততালি পাওয়া অসম্ভব নয় কিন্তু সমগ্রভাবে 
দেখলে এ নিয়ে চলবে কদিন ? 

নিছক ভারতীয় এক্যতানের বৈচিত্র্যে আলাউদ্দিন খ! 
তিমিরবরণ, পণ্ডিত রবিশঙ্কর বা আলি আকবরের মত 
কয়েকজন মুষ্টিমেয় শিল্পী ছাড় কেউ-ই বিশেষ কিছু করেন 
নি যেটুকুও বা করেছেন তা” প্টাইম সাভিং। মনে হয় 
খুব কম চিত্রেই আজ পধ্যন্ত সঠিকভাবে আবহ-সঙ্গীত 
পরিবেশন করা হয়েছে-."যা হয়েছে তা ব্যতিচার__ 
অলসাধারণের অজ্ঞতাও এর জন্ত দায়ী বহু পরিমাণে। 

১৪। ১৯৪০ খুষ্টান্্ে হীরেন বন্থর পরিচালনায় 
গৃহীত “কবি জয়দেব” ছবিতে আমি প্রথম প্লে-ব্যাকে গান 
করি। আজ পর্য্যস্ত যত ছবিতে প্লে-ব্যাকে গান গেয়েছি 
তার কয়েকটির নাম দিচ্ছি; 

বাংল: ছবি “এইতে। জীৰন+ 'বন্দিতা” 'পাপের পথে, 
“অভিযোগ” অভিযাত্রী» “পথের দাবী+, “মন্দির”, 
'জয়যাত্রা', 'চন্্রশেখর” 'বন্যাতা”, 'ধাত্রীদেবতা, “চট্রগ্রাম 
অস্ত্রাগার নুন”, “আশাবরী” "চীনের পুতুল”, নিবেদতা+, 
'মালঞ্' প্রভৃতি এবং “কুরুক্ষেত্র” 'রামানুজ” তপন্তা,ঃ 
চন্ত্রশেখর” “কারী” 'এ্যারেবিয়ান নাইটপ* কাশ্মীর হামার! 
হ্যায়, “আমিরী”, ফুলওয়ারী”, “বিজয় যাত্রা প্রভৃতি 
হিন্দী ছবিতে । 


দিজেন চৌধুরী 


১। (১৯১২ সালে সিরাজগঞ্জে আমার জন্ম হয়। 
রাশ 


২। গর্জিটিজলার আবহাওয়ার অধ্যেই আমি মানুষ 





ভান্পতায় চিত্রজগতে নবাগতা ও সৌভাগ্যশালিনা অভিনেত্রী 
অকুন্ধতা মুখোপংধ্যায় 


চিত্রবাণী ৬ শারদীয়া ৬-৯৩৫৯ 


টিনের? ৮১০ ু টি ৬ বিতর, তত একশ 
এ 3 
্ 2 





চিত্তহালিণা 


হিল্দা চিত্রজগতেন্র 


চিত্রনটা নার্ণিস 


চিত্রবাণী শারদীয়া ৪ ৯৩৫৯ 


নারী চিতিবাণী 
আমার: বাব! কাস্তকবি রজনীকান্তর গান খুব ভাল 
গাইতেন । ছোটবেল| থেকেই তার গান শুনতাম এবং 
আপনা থেকেই শেখা হয়ে যেত।' মনে পড়ে খুব ছোট- 
বেলায় মা-র কাছে একটা গান শিখেছিলাম “সম্মুখে রাজ! 
মেঘ করে খেলা'-_এ গানটি কার রচনা তা জান্ননা তবে 
খুবই গাইতাম। যখন আমার বছর পনেয়ো বয়স তখন 
একবার বরিশালে গিয়েছিলাম। একটি বন্ধু আমাকে 
নদীর ধারে নিয়ে যায়। সেখানে গিয়ে সতনলাম আমারই 
সমবয়সী একটি ছেলে গান গাইছে। অপূর্ব লেগেছিল 





১৫৫, ল্রসা লোড. 
কজিকাতা--২৫ 
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তার গান | পরবর্তী জীবনে সেই 'ছেলেটই চলচ্চিত্র 
জগতের: বিখ্যাত "সংগীত পরিচালক অনিল বিশ্বাস নামে 
পরিচিত হয়েছেন, বরাবরই গান-বাজনার দিকে আমার 
স্বাভাবিক ঝেঁক ছিল কিন্তু নিয়মিত. চর্চা করার হুখোগ 
হয়নি নানা কারণে । 

৩। ভবানীপুর সাউথ স্বার্বান চুল থেকে ম্যাক 
পাশ ক'রে সেন্ট জিভিয়াসে” ভণ্তি হই। তখন আমি 
কাঁসারিপাড়ায় থাকতাম । সেখানে একজন “বারোয়ারী, 
পিমেমশাই ছিলেন। ভদ্রলোক তবল! বাজাতে খুব তাল 





উর 


৭৪. ন্‌ 


১৪৬ , 
বাসতেদ। হূর্ভাগ্যবশতঃ কেউই তার সংগে গাইতে রাজী 
হতনা।' কিন্তু আমি গাইতাম, কারণ তিনি খুব 
খাওয়াতেন। খাওয়ার লোভে গাইলেও আমার একট! 
উপকার হয়েছিল-_-তাল-জ্ঞানটা পাক! হয়ে গিয়েছিল 
গোড়া থেকেই। 

৪| ১৯৩২ সাগের কথা_-তখন আমি সেপ্ট- 
জেভিয়াসে” ফোর্থ ইয়ারে পড়ি। একদিন ক্লাসে পড়াবার 





২ দ্বিজেন চৌধুরী 

রর ৰ্ 
সন়্ একজন অধ্যাপক .বললেন,_আমাদের কলেজ 
থেকে স্পোর্টস্‌, ডিবেট ইত্যামি সব বিভাগেই ছাত্রের! 


ফি 


যৌগ দেয়, কিন্তু এখনও- পয 'প্টার কলেজিয়েট 
মিউজিক ম্পিটিশানে' 'কোন' ছাই যোগ দেয়নি। 
কথাটা! শৌলার পরেই ঠিক করলাম সেই সঙ্গীত 





প্রতিষো্গিতায় ' যোগ দেবে! ! / রে শী অধ্যাপক 
নে লু ও 
অশাইকে জ্াদালাষ তব 1 ক কথাটা 


শারডীল়্া ভিজবাবী 


জানাজানি হতে দেরী লাগলে! না । এবং শুনে সকলেই 
অবার হয়ে গেল যে, আমি গান-বাজনার চর্চাও করে 
থাকি-_ব্যাপারট! যেন অবিশ্বান্ত ! যাই বোক বুক ঠুকে 
না ছোক কপাল ঠুকে লেগে গেলাম। কম্পিটিসনে 
গাইলাম আধুনিক ও বাউল। আধুনিকে প্রথম ও বাউলে 
দ্বিতীয় স্থান অধিকার করেছিলাম । মনে পড়ে ৬উমাপ্ 
ভট্টাচার্য্য মশাই আমাকে কম্পিটিসনে গাইবার অন্ত 
শিখিয়েছিলেন নজরুলের একটি বিখ্যাত গান 'কত 
+ আর এ মন্দির দ্বার হে প্ররিয়+। 
৫| ১৯৩৩ সালে বি, এস, সি পাঁশ করার 
পর গান-বাজনার দিকে বিশেষভাবে ঝোঁক দিলাম । 
*“ উমাপর্দবাবু আমাকে নিয়ে গেলেন হিন্দুস্থান 
রেকর্ড কোম্পানীতে রেকর্ড করার ভন্ত। কিন্তু 
ক্ৃবিধা হ,লনী। সেনোলাতেও নিয়ে গেলেন। 
সেখানেও একই অবস্থ'__মুস্ড়ে পড়লাম। হৃঠ।ৎ 
যোগাযোগ হয়ে গেল অচ্কুপম ঘটকের সংগে । 
৬। ১৯৩৩ সালের ডিসেম্বর মাসে আমার 
প্রথম রেকর্ড “তামার আমার মাঝখানে" বাজারে 
বেরোলো হিন্দুস্থান রেকর্ড কোম্পানী থেকে, অচ্গুপম 
ৰ ঘটকের পরিচালনায় । অন্থুপমবাবুর কাছে আমি 
| এজন অত্যন্ত খণী। বছরখানেকের মধ্যেই আমি 
| বেতারে যোগদান করার ন্থযোগ পাই। আমার 
দ্বিতীয় রেকর্ড "আজি এ মাধবী রাতে” পাইওনিয়ার 
রেকর্ড কোম্পানী থেকে- হিমাংশু দত্ত স্থরসাগর 


ন্রযোজন1 করেছিলেন গানটিতে__এই রেকর্ডের 
'অলখ চামেলী” গানটি রচনা করেছিলেন শৈলেন 


রায়__আমি নিজেই সুর তৈরী ক'রে গেয়েছিলাম। 
এ গানটিই আমার সবচেয়ে প্রিয় গান, তবে জনপ্রিয়তা 


ও অর্থাগমের দিক থেকে কমল দাশগুপ্ডের পরিচালনান্র 
সহধন্মিল” ছবির গান 'জানিরে 'জানিরে মোর হৃদয় 
কারে চায়+ সবচেয়ে বেশী সাফল্য লাত' ক'রে। 

৭। ৬হিমাংগু দত্তের পরিচালনায় শচীন দেব বর্শণের 
কয়েকটি গান সে-সময় খুব জনপ্রিয়তা লাত করে। বাংলার 
অধিকাং শ তরুণ শিল্পীই তখন শ্রচীনদেবের গান ও 
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সর-্গাগরের সুর পছন্দ করতেন। আমিও বিশেষ তক্ত 
ছিলায় এঁদের। আর আমার ভালে লাগতো! ইন্দুবালার 
গাল ৪. সায়গলের গাইবার ভঙজী। রবীজ্র-সংগীতের 
শিল্পীদের অধে) পঙ্চজবাবুই সবচেয়ে শ্রিয়। 

৮। রবীন্দ্রনাথ ও অতুলপ্রসাদের কথা ও নস্ুরই 
আমার অত্যন্ত প্রিয়। এঁদের বাদ দিলে আধুনিক ম্থুর- 
কারদের মধ্যে হিমাংগু দত ্থুরসাগরের স্ুরই আমার 
সবচেয়ে ভাল লাগে, কারণ প্রাচ্য ও পাশ্চাতা দ্থুরের এক 
অপূর্ব স্যমিশ্রণ ঘুটেছে তার কচনায়। তাই তীর প্রত্যেকটি 
রচন[তেই নতুনত্ব পাওয়া যেত। 

৯। গ্রীতিকারদ্ধের মধ্যে ৬অজয় ভট্টাচার্য্যই আমার 
বিশেষ প্রিয় | 

“্লীতিকা'র অজয় ভট্ট।চার্ঘয, স্বুরকার হিমাংগু দত্ত এবং 
লিন শচীনধেবের যোগাযোগে যে গানের স্ষ্টি হয়েছিল, 
. তবিস্বতে তা আর হবে বলে মনে হযউ1. 


শারদীয়া ভিজবাণী 


(১০) আমার দীর্ঘদিনের অভিজ্ঞ- 
তার যদি কোন মুল্য থাকে তাহলে 
এ কথাই বলবে! যে বাংল! গানের 
বর্তমান ধার] বদলানোর একাস্ত 
প্রয়োজন হয়ে পড়েছে, এবং যদি ন। 
বর্তমান শিল্পী, স্থরকার ও গীতিকারর। 
এই প্রয়োজনীয়তা উপলব্ধি করেন 
তাহলে বাংলার সংগীত-জগতে ছিন্দী 
ছায়াচিত্রের গানই চলতে থাকৃবে ও 
বাংলাদেশের এতিহোর কিছুই অবশিষ্ট 
থাকবে ল1। 

(১৯) যদ্দিও বর্তমানে শিল্পী ও 
শিল্পের মূল্য নির্ধারণ কর! হয়ে থাকে 
রেকর্ড বিক্রীর ওপর নজর রেখে, কিন্তু 
এর দ্বারা শিল্পী বা শিল্পের মান নির্ধারণ 
করা সম্ভব নয় এবং উচিতও নয়। 


আশার কথ। এই যে ছ,-একজন তরুণ 
সুরকার ও গীতিকার নতুন পথের 


সন্ধান দিচ্ছেন আজকাল। কিন্তু 
তাদেরও গোঠীবন্ধ হয়ে থাকলে চলবে না। অচিরেই 
তাদের স্থষ্টি একখেয়ে বলে মনে হবে। 

আরেকট। কথা এ-প্রসংগে বলতে চাই । আবহ-সংগীতও 
শুধুমাত্র পাশ্চাত্যের অন্থকরণ বা এঁক্যতানের নামান্তর হলে 
চলবে না। আলাউদ্দিন খঁ। ব! স্থুরেন দাস সম্পূর্ণ ভারতীয় 
রাগ-রাগিণীর ওপর আবহু-সংগীত রচন। ক'রে দেখিয়েছেন 


. যে, ভারতীয় পদ্ধতিতে আবছ-সংগীত রচন! করা অসম্ভব 


নয়। অবশ্ত আমাদের দেশের ছায়াচিত্রে এদিকে অল্পই দৃষ্টি 
দেওয়] হয়। বোম্বাই বর্তমানে এ-বিময়ে সজাগ হয়েছে, 
কিন্ত পাশ্চাত্যের অস্গকরণ দোষে হুষ্ট। 

১৯৩৫ সাল থেকে ১৯৪০।৪২ সাল পর্যন্ত বাংলাদেশের 
সংগীতের মান অত্যন্ত উ'চুতে উঠেছিল, কিন্তু আজ সেটা 
কোথায় নেমে গেছে ও কিতাবে সেটাকে উন্নত করা যায় 
সেদিযিক বাংলার বর্তমান শিলী, স্গরকার ও গীতিকারদ্দের 

দৃষ্টি আকর্ষণ করছি। 


১৪। এইট সময় আমি প্রথম প্লেব্যাকে গান গাই 


চারু রায় পরিচালিত “পথিক' চিত্রে-_খুব সম্ভবতঃ ১৯৩৯ . 
এর পর প্লেব্যাকে গেয়েছি আমি অনেক' 


সালে। 
ছবিতে-_-তটিনীর বিচার, অমর গীতি, পাঁবাণ দেবতা, 
হিন্দৃস্কান হামারা, কয়েদি, মানুষ, চৌরলী, পরিশীতা, 
রামাছজ, সহধর্দিণী, মিলন, ছস্সবেশ, অশোক, কাপিদাস, 
দন্ব, কবীর, যোগাযোগ, গৃহলক্্ী, বিরাজ বৌ, বনফুল, 
শীলাঙ্গুরীয় প্রভৃতি । 

'পাষাণ দেবতার গানের কথ! আমার চিরদিন মনে 


থাকবে, তখন খুব অর্থকষ্টের মধ্য দিয়ে দিন কাটাচ্ছি। 
ভঠাৎ রাস্তায় দেখা অন্থুপম ঘটকের সংগে । তিনি আমাকে 


বিশুদ্ধতার 


৮ পি 
৯* হাহ 


এ্যালুমিনিয়ামের হাসন 


১.2, 


তখনই নিয়ে গেলেন 'পাষাশ ন্নেবতা"র গান গাইধার জন্য । 
হঠাৎ অর্থাগষে ধা উপকার হয়েছিল তা ভোঙধায় নয় । 
: স্ববীজ-সংগীতের প্রাতি আমার বরাবরই আকর্ষণ 


. ছিল। ১৯৪০ সালে পাইকপাড়ার রাজবাড়ীতে আঙগাকে 


নিয়ে যান অনাদি দন্তিদর মশাই । সেখানে রবীন্্রনাথের 
সামনে “এই তো ভাল লেগেছিল আলোর. নাচন” 
গানটি গাইবার সৌভাগ্য আমার হয়। এ-দিনটির কথা 
আমার চিরকাল মনে থাকবে। অনান্দিবাবুই আমাকে 
শিয়ে আসেন 'গ্বীতবিতানে”। রবীন্দ্র-সংগীতের শিক্ষক 


ছিসাবে আমি যোগদান করি। ইতিপুর্ব্বে "সংগীত 
সশ্মিলনীতে+ও আমি শিক্ষক করেছিলাম |: এই সময় 
















বিশুদ্ধতায় ও গঠনসৌষ্ঠবে অন্ত কোন এ্যালুমিনিয়ামের 
বাসন আজ পরাস্ত ক্রাউন ব্র্যাগুকে ছাড়িয়ে যেতে 
পারে নি। এ্যালুমিনিয়ামের বাসনের উপর ক্রাউন 
| মার্কা দেখলেই আপনি নিশ্চিন্ত হতে পারেন যে এগুপি 
৯০ | কেবলমাত্র বিশুদ্ধ গ্যালুমিনিয়াম দিয়েই তৈরী। 
১ প্রতোকটী ক্রাউন ব্রাণ্ড বাসনই সুদৃঢ়ভাবে গঠিত, 
ওজনে হাক্ষা ও দীর্ঘস্থায়ী এবং দামে ন্ুলভ। 
এ্যালুমিনিয়ামের কুুটফেশ এবং সুক্দর সুন্দর রঙের 
এনোডাইজড এ্যালগুমিনিয়ামের জিনিষ প্রস্তত কর! হয়। 


জীবনলাল (১১২৯ লিও 


ম্যানেজিং ডাইরেক্টার £_ব্রায়বাহাহুর হিমটাদ কে, শা 

ক্রাউন ত্র্যাণ্ড এ্যালুমিশিয়াম প্রস্তুতকারক 
কলিকাতা * বোস্বাই * মাত্রাজ * রেছুন * 

রাজামন্ত্রী * এডেন 






















পটে 


৯৪০ 


অভুলপ্রসাদের এক নিকট আত্বীয়া শ্রীমতী আচার্যের 
উৎসাহে ও আজ্ধকুল্যে অতুলপ্রসাদের গান শেখবার 
সৌভাগ্যও আমার হয়। বেতারের বিমলাপ্রসাদ চট্টো- 
পাধ্যায়ের কাছে উচ্চাজ-সংগীতও শিখতে আরম্ভ করি। 
পরবর্তী জীবণে মি রবীজ্জ-সংগীত ও অতুলপ্রসাদের গানই 
বিশৈবভাবে গাইতে হুর করি, সেই কারণে অনাদিবাবু ও 


জ্রীমতী আচার্ষ্যের কাছেও বিশ্ষভাবে খণী। 
দীর্ঘদিন বাংলামেশের সংগীত জগতের সংগে আমি 


জড়িত । ৬উমাপ্দ ভট্টাচার্য্য, অনুপম ঘটক, অনিল বিশ্বাস 
ও ৬ভিম[ংগু দতর উৎসাহ ও প্রেরণার কথ। আমর চিরদিন 
মনে থাকবে । আমার শিলীজীবনে এদের প্রভাব অত্যন্ত 


বেশী। : 
সাবিত্রী ঘোষ 


(১) আমার জন্ম হোয়েছে ঢাকায় ১৯২২ সালে। 





(২) আমার পিতা হলেন মালখানগড়ের প্রীবরছেজ- 
নাথ বন্ধ ঠাকুর। আমি পিতার একমাত্র কন্টা। যদিও 
আমার জন্ম ঢাকায় কিন্ত শৈশবেই চলে আসি কলকাতায় 
এবং আমার বাল্যজীবন কাটে চেতলায়। খুব ছোটবেলা 
থেকেই আমি মা-র কাছে গান শিখতাম, তিনি বেশ ভাল 
গান জানতেন । আমার বয়স যখন সাড়ে চার বছর, অর্থাৎ 
১৯২৬ সাল, তখন চেতল' ক্কুলের ভিত্তি স্থাপন করা হয়। 
সেই অনুষ্ঠানে প্রথম জনসভায় আমি গান গাই। আমার 
গানের সঙ্গে হারমোনিয়াম বাঞজিয়েছিলেন আমার জেড়- 
তৃত দাদা । ইনি ছোটবেলায় আমায় গান শেখায় খুব 
উৎসাহ দিতেন। 

(৩) মা ছাড়া আমার প্রথম গানের শিক্ষক হুলেন- 
শ্রীশচীন বন্দ্যোপাধ্যায় । এর কাছে আমি প্রায় তিন 
বছর গান শিখেছিলাম। তারপর কয়েক বছর 
নিজে নিজেই গান শিখতাম বাড়ীতে । 

6৪) ১৯৩২ সালে “সঙ্গীত সঙ্ঘে” যোগদান 
ক'রে বিখ্যাত শুরশিল্লী শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যো- 
পাধ্যায়-এর কাছে ক্লাসিক এবং বাংল! গান শিখতে 
আরম্ভ করি। আট মাস শেখার পর এ প্রতিষ্ঠানের 
উদ্যেগে অনুষ্ঠিত রেডিও-প্রোগ্রমে প্রথম রেডিওতে 
রাগ-সঙীত গাই এবং এর পর থেকে নিয়মিতভানে 
“সঙ্গীত সজ্বের রেডিও-অন্ুষ্ঠানে যোগদান করি। 
তখন .»আমি রেডিওতে রাগ-সঙ্গীত গাইতাম। 

£৩- (৫) এরপর ইচ্ছ! হলো গ!ন “রেকর্ড” করবার । 
১৯৩৪ সালে হিন্দুস্থান রেকড“কোম্পানীতে গেলাম 
রেকভ“করবার জন্ত। বিস্তু বাসনা ফলবতী হলো! 

। মা। আমার গান শুনে অন্থপম ঘটক বললেন-_ 
গলা অত্যন্ত কচি, রেকড” ভাল হবে না আর 
কিছুদিন যাক। ফিরে এলাম ভগ্ন আশা নিয়ে। 
যাক, কি আর কর! যায়। নাই বাহছলে৷ রেকড” 
করা, ভাল করে গান শিখি তাহলেই হুবে। 
নতুন আশা এবং উদ্দীপনা নিয়ে স্থুরু করলাম 
4ঙ্গীত সাধনা | আমার এই] সাধনায় অনুপ্রেরণা : 


শারদীয়) চিজবাণী 


দিতেন আমার ম] এবং বাবা । ১৯৩৪ সালে সঙ্গীত সঙ্ঘের 
প্রোগ্রাম ছাড়া রেডিওতে আমি ব্যক্তিগতভাবে প্রোগামে 
অংশ পেয়েছি। 

(৬) ১৯৩৬ সালে প্রথম আমার গ!নের রেকড“উয়। 
হেম সোম মহাশয় এইচ, এম, ভি প্রতিষ্ঠানে আমার গানের 
রেকড” করান। গান ছু'খানি ছিল-_-পশিশীথে চলে” এবং 
“বেদনাতে বিজড়িত গান”। গানের শুর দিয়েছিলেন স্বর্গতঃ 
হিমাংশু দত্ত স্ুরসাগর। দ্বিতীয় রেকর্ডটি হয় নজরুল- 
গনীতিকা, এইচ এম ভি-তেই, সে-গানের কথা ছিল “বিদেশী 
তরী এলে! কোথ। হতে”। কথা ও স্থর কবি নজরুলের । 
৯৯৩৯ সালে বেলতলা স্কুল থেকে ম্যাটিক পাশ করি এবং 
এ বছরেই আমার বিবাহ হয়। এরপর কিছুদিন সঙ্গীতচর্চা 
বন্ধ রাখতে হয় টাইফয়েড রোগের জন্তে। রোগমুক্তি 
হওয়ার পর আবার যথ!রীতি গান গাওয়! গুরু করি । এই 
সময় আমি ঢাকা বেতার কেন্ত্রে এবং কলকাতা : কেন্দ্র 
থেকে গান গাইতাম । আমার শ্বগুরবাড়ী ঢাকায় ছিল, 
সেইজন্ে। ঢাকায় থাকতে হ্রোত, এবং ঢাকা কেন্তর 
থেকে গান করবার স্থবিধা ছিল। 
£ ১৯৪১ সালে আমি হিন্দুস্থান রেকড” কোম্পানীতে 
যোগ্রদাম করি। এখানে আমার প্রথম রেকড" হলো 
“চির বিরহী”-স্র দিয়েছিলেন জ্ঞান ঘোন। এরপর 
যেসব রেকর্ড কি সেগুলি হচ্ছে-_দুর্গ| সেনের স্বরযোজ- 
নায়--“আমার বসন্ত যে যায়” এবং আর একটি হিন্দী 
গান। কালিপদ সেনের সুবে--”"এই কি আমার সময় 
হলে! গো” অন্ুপম ঘটকের সুরে--“বল আধার নিবিড়ে”। 
আমার নিদ্ধের দেওয়া সরে একটি গানের রেকড" করি 
তার কথ! হচ্ছে-_-“মোর পিঁথির সিমস্ত”। ১৯৪৬ সালে 
হীরেন বন্থুর সঙ্গে পরিচয় হুয় এবং তার দেওয়! কথা ও সুরে 
একটি রেকড” করি, তার. কথ! হচ্ছে__“ওগে! মৌনুমী পাখী 
গো”। অন্ুপম ঘটকের ম্থুরে বর্তমানে জনপ্রিয় রেকড' 
“কাঙালের অশ্রতে” ছাড়! আরও কয়েকখানি গানের 
রেকড” করেছি। ৬ 


উচ্চাঞ্জ-সঙ্গীত ভাল করে শেখবার জন্তে ১৯৪৩ সালে. 


ক্ুখেন্দু গোম্বামী এবং গিরিজাশক্কর চক্রবর্তী 


১৫১ 
কাছে'গান শেখা আুক্ করেছিলাম । ১৯৪৪ সালে আমি 
গলিত” উপাধি লাভ করি। এই সয় আমি 'সঙ্গীত 
ভারতী” এবং 'গীত বিতানে* যোগঙ্গান ক”রে গান শেখাতে 
আরম্ভ করি। আজও এখানে শিক্ষকতা করছি । 

(৭) চুর শিল্পীদের মধ্যে আমার প্রিয় হলেন-_. 


শচীনদেব বর্ণ, অনুপম ঘটক, দুর্গ। সেন, স্বর্গতঃ স্ুখীর- 
লাল চক্রবস্তা। 
(৮) ফেসমস্ত গীতিকারের রচনা আমার ভাল 


লেগেছে তাদের মধ্যে আছেন- স্বর্গতঃ অজয় ভট্টাচার্য্য, 
হীরেন নন্ু, শৈলেন রায়, গৌরাপ্রসন মজুমদার প্রভৃতি | 
আমার গান করা পেশ! নয়, নেশা বলতে পারেন । 
অর্থাৎ গান আমার উপজীবিকা নয়, গান গেয়ে আমার 
জীবনধারণ করতে হয় না। সেইঙ্তন্তে গান নিয়ে আমি 


আারীিয়ি চট অকৃত্রিম পার্টসের 
রঃ সাহাব্যে সঠিক 
জন্যে তৃপ্তির ০ 
তে ঃ পুণতার সময়ের পরিবেশনই 
নন্দ 
৫১ আমাদের কাজের 
নুম্দর জুয়েলযুক্ত সেণ্টার 


সেকেণ্ড একশত ঘড়ির জন্ত , 
সুলভতার প্রতি লক্ষা 
র।/খিয়া শারদীয়ার অবদান ' 
পিতেছে। মফ£ম্বলের জন্ 
অশ্িম ৫২. 
হইবে । মূল্য ২২২ 
(গ্যার।ন্টি ৩ বৎসর ) 


বৈশিষ্ট্য, .. 











 ৬-৭, ওয়েলিংটন প্রা, কঙিকাতা-৯২ 


র্যবসাঘারা করি না। গান আমার ভাল লাগ্রে তাই 
গাদ গাই। শুধু তাল লাগে বললে ভুল হবে, গান আমায় 
জীবনের সঙ্গী, আমার চলার পথে এনে দেয় অস্কুপ্রেরণা । 
পথের কাটায় যখন পদতল হয় রক্তাক্ত, অন্তর যখন হয় 
'বেমনার্ভব তখন একমাঅ গানই আমায় নেয় সাত্বনা, আমার 
ক্ষতে প্রলেপ। গান আমার সাধনার বন্ত। আজও 
আনি পর্ী়মিততাবে অঙ্কপম ঘটক মহ্াশতয্বর কাছে 
ুয়ের সাধনা করি । 






০ .. গা 

মি 74, শি 
রি পুর ও চান 

এ ৯ ০০ শা £ ৮ শর 

নে ১০:২৮ ০৬ ডু 
বর বে--:রেফড 
টি ম 
পু ্‌ চ 


| বেলায় সমান এবং প্রযোজা, 
তার কোন তারতম্য নেই। 
রেকড” কোম্পানী ছায়াচিত্রের 
গানের জন রয়ালটি বা কমিশন 
দেন শতকর! পাচ টাক! আর 
অন্যান্ত গানের জন্ত (ছায়াছবির 
গান ছাড়া) দেন শতকরা 
সাড়ে সাত টাকা । 


(১২) আমার কোন্‌ গানটি 
অথবা কোণ্‌ রেকর্ডটি সর্ব্বশ্রেষ্ 
তা” বলা আমার পক্ষে সম্ভব 
নয়, তবে জনপ্রিয়তার দিক 
থেকে বলতে গেলে “আমার 
বসস্ত যে যায়* রেকডণটি এবং 
সাম্প্রতিক “কাঙালের অশ্রুতে” 
রেকর্ডটি খুব জনসমাদর লাভ 
করেছে। 


(১৪) আমি ছায়াচিঙ্র 
প্রথম প্রলে-ব্যাকে গান গেয়েছি 
৬অজয় ভট্টাচার্য্য ' পরিচালিত 
প্ছল্মুবেশী” ছবিতে । অজয় 
ভট্টাচার্য্য এবং  শচীনদেব 
বন্মণ-এর আগ্রছেই আমি “ছগ্মবেশীগ্তে প্লেব্যাকে যে, 
গানটি গেফেছিলাম তার কথা হলো-_-“আজিকে মধুবনে 
শ্তামল বধূ সনে”। নুর দিয়েছিলেন শচীনদেব বর্ণ । আমি 
যে সমস্ত ছবিতে প্লে-ব্যাক করেছি তার মধ্যে এইগুলি 
উল্লেখযোগ্য ।  স্ভ্রীতুলসীদাস”ত প্বনবারেশ-্থুর” 

ংযোজন!। করেন অন্থুপম ঘটক । ্যন্ত্রমুখ্--ন্র দেন 
রাইটাদ বড়াল। “সঞ্চাকী”--ছুর ছুর্গী সেন। আমি প্লে 
ব্যাক গান খুব বেশী করিনি । কারণ প্রে-ব্যাক করবার জন্টে 


কাউকে কোনঙ্িন পেড়াপীন্ডি অথব! খোশামোদ করিনি । 
যখন ( মজীত-পরিচালক আষাকে প্লেব্যাক গান 


শ্ীরতে বলেছেন তখনই, সেখানে গান করেছি।. ; 





য় তাপ্পকা 
মনেকগলি 


ল্নএকদান্ন জনপ্রি 


ত 


হিন্দা চিত্রজগ 
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৪ তার অভিনা 


শ্রীমতা স্থরাইয়া 
চিত্র বর্তমানে ম 
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টিজবাণী * শারদীয়। ও. 





3৩ ফিল্মস পরিবেশিত সুক্তি-প্রতীক্ষিত “মীমাৎসা' চিত্রে 
পিন মুখোপাধ্যায় ও প্রমীলা 9িবেদা 


চিত্রবাণী ৬ শারদীয়। ৬ ১৩৫৯ 


শারদীয়া ভিজবাশী 


১। -১৬ই বৈশাখ, ১৩২৪ (ইং ২৯শে এপ্রিল, ু 


সালে আমার জন্ম। ্ 

২। জন্মস্থান-_ভাঙ্গাবাড়ী, পান! ) দেশ ফরিদপুর । 
কাস্তকবি শ্রীরজনীকাস্ত সেনের দৌহিত্র । পিত। শ্রীসত্য 
রঞ্জন রায় রসায়নবিদ । দি কেমিক্যাল ইগ্াগ্রীজ কোং লিঃ- 
এর অন্ততম প্রতিষ্ঠাতা । | 

শ৩। সায়েন্স গ্রাজুয়েট । মিত্র ইন্সটিটিউসন. থেকে 
প্রবেশিক! পরীক্ষা দিই এবং তারপর সেপ্ট জেভিয়াসও 
সিটি কলেন্দে অধ্যয়ন করি। পেশ'--রাসায়নিক ; আর 
নেশা-_দেশ ভ্রমণ।' সমস্তরকম খেলাধূলাতেই প্রগাঢ় 
অন্গুরাগ আছে। ছাত্রজীবনে ভাল খেলোয়াড় এবং 
ক্রীড়াবিদ ছিলাম। 

৪ | ছোটবেলায় মায়ের কাছে এবং দাদা শৈলেন্্র- 
নাথ সেন (জাপানী )-র কাছে সঙ্গীতের হাতেখড়ি হুয়। 
শ্রীন্কৃতি সেনের কাছেই বিশেষভাবে শিক্ষাগ্রহণ করি। 








ভি, এন বসুর ভোসিয়ারী ফ্যাক্টরী 








৭৫ 


আমার সমস্ত খ্যাতির অন্তরালে আছে তার শিক্ষা ; এছাড়। 
কাজী নজরুল ইসলাম, ৬হিমাংগু দত (ম্ুরসাগর), সমরেশ 
চৌধুষ়ী, বীরেন তট্টাচার্যা, শৈলেশ দত্তগুপ্ত প্রসুখ সঙগী- 
তজ্ঞন্দের কাছে আমি বহু গান এবং সঙ্গীতের টেকনিকের 
শিক্ষাগ্রহণ করেছি । এদের প্রত্যেকের কারে আমি 
গভীরভাবে খণী। 

৫ | শ্রীস্কৃতি সেনের সহায়তায় সেনোল! রেকড 
প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে পরিচয় হছয়। তারপর অডিশন দিয়ে 
কর্তৃপক্ষকে খুশী করে আমি রেকড” করবার অধিকার 
লাত করি। 

৬। শ্রীন্রকতি সেনের পরিচালনায় সর্বপ্রথম রেকড” 
করি। 

৭। স্ট্রীন্ুকৃতি সেন এবং ৮ছিমাংু দত (ন্ুরসাগর)। 

৮। ৬অজয় ভট্টাচার্য্য । 

৯) সস্তোব সেনগুপ্ত, সমরেশ চৌধুরী ও চিত্র! 
মিব্রকে। 


 োিপাশিটটাপিস্পি শিস পাস? 
- সিসি শিস রাশি 





“শখ ও পচ্ঘ” ণ 
মার্কা (গজী 


সকলের প্রিয় 


কি হা 


কাজিকাতা--9 
ফোন : বি বি ৬০৫৬ 


৩৬।১এ সন্পকান্প লেন, 
ৃ 





০০, 


1১৬ রেকড্ শিল্পীদের সম্বন্ধে আমার সবচেয়ে 
বড় কথা এই যে, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তার! নিজ্ন্ব ষ্টাইল বা 
ভঙ্গী গন! করেন না। গতাচ্ছগতিক ঢং এবং অনেক 
সময়েই অন্তকারো অঙ্ককরণ প্রবৃত্িই বেশী প্রকট হয়ে 
পড়ে । অবন্ঠ সুরের এবং বাণীর এ মিও তার 
অন্ত অনেকাংশেই দারী--তবু শিলীদের নিশ্চেষ্টতাও কম 
মায়ী নয়। দ্বিতীয়তঃ মাইক্রোফোনে গান শ্রুতিমধুর 
শোনানোর আন্ত তারা ম্বাভাবিক শ্বরকে এত মুছু করে 


;  দ্বিলীপকুমার রায় 
আনেন যে অনেকক্ষেত্রে তাদের গান বিনা মাইক্রে!ফোনে 


মাত্র ছ” হাত দূর থেকেও শোন! যায় ন!, যার ফলে স্বরে 


ক্রষশঃই বিক্তি দেখা দিচ্ছে। 
১১। কিছুকাল আগে পর্য্যন্ত একটি নির্ধারিত পারি- 


টশ্েষিক শিল্পীদের রি জে রেকড” গ্কখানাই বিক্রি 


ছোর আর একলা। টাক! যে জারাকি,তা বলাই বাহুল্য 
বিশেষ করে নতুন শিল্পীদের . পর +৫ জনপ্রিয় . অভিজ্ঞ 








ঈারদীয়া চিতবাণী 
শিল্পীরা অবস্তা ইচ্ছা করলে শতকর! ৫ টাক! ছারে রয়ালটি 
পেতে পারতেন, তবে আধুনালুগ্ত “শিল্পী-সনিতির? হস্তক্ষেপে 
শিল্পীরা এখন ৭-১/২% ছিসাবে রয়ালটি দাবী করতে পারেন 
সে শিল্পী নতুনই ছোন ব' পুরনোই হোন। 
সাধারণতঃ মিষ্টি গলা, হরে এবং তালে গাইবার ক্ষমতা 
থাকা চাই। তবে শিলীর শিজন্ব ঢং বা সঙ্গীতে ব্যুৎপত্তির 
বিশেষ প্রয়োজন হয়ে থাকে । রেকডে” কের শ্রুতি- 


মধুরত। অবস্থ সবচেয়ে প্রয়োজনীয় । 
১২। জনপ্রিয়তা ও আয় উতভ্তয়দিক থেকে “তোমান্ন 


আমায় দেখ হবে, অশ্রু নদীর তীরে” গানটিই আমার 


শ্রেষ্ঠ গান। 
১৩। চলচ্চিত্রের কথা বলতে পারযষে না। কারণ 


গত ছু'বছরের মধ্যে কিদ্রেশী কি বিদেশী কোন ফিল্ম 
দেখবার সৌতাগ্যই আমার হয় নি। রেকভ” সম্পর্কে 
বক্তব্য এই যে--রেকডে” আবহু-সঙ্গীত তার স্থান পরি- 
বর্তন করেছে। আগে ছিল গানকে শ্রুতিমধুর করা 'আরহ- 
সঙ্গীতের কাজ। এখন আবহছ-সঙ্গীতই বড়ো। আসল 
গানকে পা্পুরণ করে চলেছে । বোধ করি চলচ্চিত্রের 


প্রভাবেই এমনটি হয়েছে। 
১৪। উল্লেখযোগ্য এমন কিছু প্লেব্যাক করিনি, 


কারণ আসলে আমি একজন বেতার ও রেকভ“ শিল্পী এবং 
এদের সংশ্লিষ্ট পরিবেশই থাকতে বেশী ভালবাসি, তবে 
বহু পূর্বে ছু* চারটি বাংল! ও হিন্দী ছবিতে প্লে-ব্যাকে 
গেয়েছি, তার মধ্যে--“নিমাই সন্গযাস* 'চাম্বে-দি-কলি” 
উল্লেখযোগ্য । ন্দূর অতীতে এন্‌-টির “প্রতিবাদ” ( বাংলা 
ও হিন্দী ) ছবিতে প্রে-ব্যাক করেছি। 


শচীন গুপ্ত 

১৯। ১৯২২ সালের মে মাসে দক্ষিণ কলিকাতার 
তবানীপুর অঞ্চলে আমার জন্ম হয়। 

২। আমার বাব! ডাঃ বিজয়কৃষ্ণ গুপ্ত তবানীপুর 
অঞ্চলের একজন প্রখ্যাত চিকিৎসক । জনপ্রিয় অভিনয়- 
শিল্পী বিপিন গুপ্ত আমার আপন কাকা। 

। ৩। পন্মপুকুর ইন্সটিটিউদন থেকেই আমি প্রবেশিকা 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়েছি। পরে অবশ্ত লেখাপড়! বেশীদূর 
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করার ছ্ুযোগ ঘটে নি। বাল্যকাল 
থেকেই সঙ্গীতের প্রতি আমার একটা 
ঝোঁক ছিল। তখন অবশ্ত ভাবতেও 
পারি নি যে ভবিষ্যতে এটাই আমার 
পেশ হয়ে ঈীড়াবে। 

৪ | সঙ্গীতশান্ত্রে আমার হাতে- 
খড়ি হয় পিতার কাছ্েই। তিনিই 
আমাকে প্রথমে সঙ্গীত শিক্ষা দিতেন । 
পরে নগেন দত ও ওস্তাদ ছোটে খার 
কাছে উচ্চাজ সঙ্গীত শিখি। উচ্চাজ- 
সঙ্গীত শিখলেও প্রতি রবিবার 
বেতারে সঙীত শিক্ষার আসরে 
পক্কত্রবাবু যেসমম্ত আধুনিক গান ও 
ভজন শেখাতেন তাও আমি শিখতাম। 
আধুনিক গান আমি কোনে! 
সঙ্গীতজ্ঞের কাছে শিখিনি, নিজের 
চ্চাতেই হয়েছে। আধুনিক গানে 
পঙ্কজবাবৃুকেই আমি '“সলীতগুরূ” 
বলে মনে করি। 

৫। সত্যি কথা বলতে কি, রেকর্ড-জগতে আসার 
জন্য আমি শিলী সত্য চৌধুরীর কাছে খণী। তিনিই 
আমাকে প্রথম রেকর্ড-জগতে নিয়ে আসেন। ১৯৪২ 
সালে হিজ মাষ্টাস” ভয়েস কোম্পানীতেই আমি প্রথম 
রেকর্ড করি। 

৬। আমার প্রথম রেকর্ড ছোল গোপেন মঞ্লিকের 
নুরযোজনায় “তুমি কি উঠেছে চাদ' গানটি। এটি 
রচনা করেন প্রণব রায়। 

৭ -চ্ুরকারগের মধ্যে ধাদের হ্থুর আমাকে মুগ্ধ করে 


তার! হলেন পঞ্চজকুমা!র মল্লিক, নৌসদ, রবীন চট্টোপাধ্যায়, 


অন্কপম ঘটক ও হেমন্ত মুখোপাধ্যায় | 
৮। গ্ীতিকারদেক্ট মধ্যে আমার প্রিয় হুলেন-_- 
গৌরীপ্রসন্প মনুমদার, স্তামল গুণ ও শৈলেন রায়। 


৯। সমসাময়িক রেকর্ড-শিল্পীদের মধ্যে হেমত্ত মুখো: 
প1ধ্যা়, ধনঞ্জয় ভট্টাচার্য্য, উৎপল! সেন ও সন্ধ্যা মুখো-. 


১৫৫ 
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পাধ্যায়কে আমার ভালো লাগে । | 

১০। রেকর্ড-শিলীদের সম্বন্ধে কিছু না বললে অন্তায় . 
হবে। রেকর্ড-শিল্পীপ্দের মূল্য ছেঁড়া কাগছ্ধের মত। : 
সমস্ত অন্তায়-অবিচার নিরুপায় হয়েই তদের সহা করতে ' 
হয়। 

১১। রেকর্ড কর্তৃপক্ষ শিল্পীর মূল্য নির্ধারণ করেন 
তাদের প্রাপ্তিষোগের অঙ্কের কথ! বিবেচনা ক”রে। 
সেখানে সজীতশিল্প বা কণ্ঠমাধূর্যা বা কৃতিত্ব নিতান্ত গৌশ। 
দৈবক্রমে ব৷ ঘটনাচক্রে শিল্পীর রেবর্ড যে কোনও কারণেই 
হোক বেশী বিক্রী হলেই তিনি সবচেয়ে গুণী শিল্পী তাদের 
চোখে। কাজেই শিলীর গুণপন|! ওঠে প তার 
বাজার দরের ওঠাপড়ার সে দজে। ব ছাড়া 
কোম্পানী আর কিছুই বোঝেন লা । 

১২। আমার দর্বশ্রেষ্ঠ রেকর্ড, কোনটি তা” শ্রোতা» 
রাই ব্লতে পারেন: সুর আয় "এবং )জনপ্রিরতা উতর 


১৫৬ 


দিক থেকেই “সারা রাত জলে সন্ধ্যা প্রদীপ” গানটিই সর্ব 
শ্রেষ্ঠ। 

১৪। আমার প্রথম প্রলে-বাাক হলো ১৯৪৬ সালে অন- 
প্রিয় সঙ্গীত-পরিচালক রবীন চট্টোপাধ্যায়ের. পরিচালনাগ্ন 
'পিরভূত্তিকা” কথাচিত্রে। এ ছাড়! আজ পর্য্যস্ত আমি 
বে সমস্ত চিত্রে প্লে-ব্যাক করেছি তার তালিকায় আছে__ 
শৃঙ্খল, এ যুগের মেয়ে, বাঁকা লেখা, যুগন্দেবতা, অভিমান, 
দিগত্রাস্ত, মালা (হিন্দী), আজার্দীকফে বাদ (হিন্দী), 
২৫শে জুলাই (হিন্দী), পঞ্ডিতমশাই, নষ্টনীড়, বসু পরি- 


বার, তুলসীদ্দাস, অনন্যা, আলাদীন ও আশ্চর্য্য প্রদীপ, 
দিগন্তের ভাক, প্রতিবাদ, ম্বপ্র ও সমাধি, সাত নম্বর 


কয়েদী প্রভৃতি । 
ভারতী বসু 
[ভারতী বন্গুর উত্তর আমরা অত্যন্ত বিলম্বে পেয়েছি । 
কান্ধেই আমর! তার বিরুদ্ধেন্রিত্তরতার যে অভিযোগ গোড়ার 
করেছি তা” এখানেপ্রত্যাহৃত হচ্ছে ] 


১। আমার জন্ম ১৯২০ সালের ১৩ই অক্টোবর 
২। আমার পিতার নাম ডাক্তার রবীন্দ্রনাথ 


* শ্রীমতী হীরাবাঈ বরোদেকার বলেন, 


১০০০, ***-**্বাসম্তী বিদ্যা বীথি”র ছাত্রীগণের বিশুদ্ধ 
উচ্চাংজ সংগীত পারদর্শিতায় বিশেষ বিমুগ্ধ হুইয়াছি। 


তাহাদের আন্তরিক সতভকামন। করি ।************ 
* পণ্ডিত ওংকারনাথ ঠাকুর বেন, 
*শকলিকাতার বিশিষ্ট সংগীত বিগ্ধালয় 


“বাসন্তী বিভা বীথি”র ছাত্রছাত্রীগণের উচ্চাংগ সংগীতাদি 
ও নৃত্যে কুতিস্ক বিশেষ প্রশংসনীয় ।****-**-" 

* ওযা হাফিজ আলী খান্‌ বলেন, 

কণ্ঠ ও যন্ত্রংগীতে “বাসস্তী বিদ্যা বীথি”*র 
ছান্রছাত্রীগণ যে প্রকার পদ্ধতিতে উচ্চশিক্ষালাভ 
করিতেছে, ইহার জন্ত বিদ্যালয়ের শিক্ষকবৃন্দ প্রশংসার 
পাত্র ।********০, 


বাংলার প্রাচীনতম সংগীত প্রতিষ্ঠান 


বাসত্তী বিদ্যা বীথি 


নি 
৬৩ ৪৬৬৩৪৩৪৪৬৬৩ ৪৩৩ 





অভিঝিল কলোনী, দম্দম্‌। 
আাহন ঘোষ লেন, বেলেঘাটা! 








: কেহ ১৪২1১, রাসবিহারী এযাভেনু, বালীগঞ্জ। 
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মজ্ুমদার। আমার জ্যেঠামহাশয় জ্রীনুপেজনাণ অন্দুমলার | 
ইনি কলিকাতা রেডিওর প্রথমদিকে প্রোগ্রাম-ভাইবেক্উর 
ছিলেন এবং একজন নামকর। ক্ল্যারিওনেট-বামক। 
ভিক্টোরিয়া ইনস.টিটিউশানে পাঠকালে ই্রক্ষিতীশচন 
বনছুর সঙ্গে আমর বিবাহ হয়। 
৪। সত্যিকারের গুরু আমি কাউকেই বলতে পারি 
আমার জ্যাঠামহাশয় রেডিওতে থাকায় তখনকার 
দিনের সব সঙগীত-পরিচালকই আমাদের মির্জাপুরের 
বাড়ীতে আসতেন । তাদের সকলের কাছেই আমি 
গান শিখেছি । এ্রদের মধো প্রধান হলেন শৈলেশ 


দত্তগুপ্ত, পক্ষজবাবু ও রাইবাবু। 
৫ | আমাদের বাড়ীর সকলেরই গানের প্রতি খুব 


ঝৌক ছিল। গান আমাদের ম্বপ্ভাবের অজ ছিল। আমার 
যখন আট বছর বয়স তখন আমি প্রথম রেডিওতে গান 
গাই। আমার যখন তেরো বছর বয়স তখন আমি তৎকালীন 
বিখ্যাত সঙ্গীত শিক্ষালয় “বাসন্তী বিদ্যা, বীথি”তে তণ্ভি হই। 
সেই সময় থেকেই আমি সঙ্গীত-জগতে পরিচিত হই। 
১৯৩৫ ও ১৯৩৬ সালে নাহার ও ভূপেন বোসের সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতায় কীর্তন, তন, ভাটিয়ালি ও বাংল! গানে 
প্রথম হই। ক্লাসিকাল গান আমার বিশেষ ভালো! লাগে 
না। সেজন্ত কিছুদিন বাদেই ক্লাসিকাল গান ছেড়ে দিই। 
কীর্নই আমার সব থেকে ভালো লাগে। রত্ষেশ্বর 
মুখোপাধ্যায়ের নিকট আমি প্রথম কীর্তন গান শিক্ষা করি। 
বিবাহের পর কিছুকাল গান বন্ধ রাখি। পরে ১৯৪৩ সালে 
বোশ্বাই যাওয়ার পর পুনরায় এই লাইনে আসি। 
৬। শৈলেশ দত্তগুপগ্তর তত্বাবধানে গান রেকর্ড 
করার ব্যবস্থা হ'লে আমি প্রথম কলম্িয়ায় চারখানি 
ভাটিয়ালি ও কীর্তন গান রেকর্ড করি। এই সময়ে আমার 
বয়স দশ থেকে এগারোর মধ্যে । প্রধানতঃ আমার জ্যেঠা- 
মহাশয়ের উৎসাহেই আমি রেকর্ড ও রেডিও-জগতে আসি । 
৭। পক্কজবাবুকে সুরকার ছিসাবে আমার সবচেয়ে 
ভালে লাগে। 
৮1 শৈলেন রায়কে গীতিকার হিসাবে আমার 


সরচেয়ে ভালো লাগে। 
৯1 সমসময়িক রেবর্ড শিল্পীদের 


না। 


মধ্যে হেনস্ত 
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আধার রজনী আমিবে এখনি মেলিয়। পাখ! 
সন্ধয1-আকাশে স্বর্ণ-আলোক পড়িবে ঢাক! 


মুখোপাধ্যায় ও স্ুপ্রভ। সরকারকে আমার সবচেয়ে 
তালো৷ লাগে। 

১০। কল্যাণী মন্ুমদার, ধনঞ্জয় ভট্টাচার্য্য, গায়ত্রী 
বোস, শুচিত্র! মিত্র, স্থৃপ্রীতি ঘোষ এদের গানও আমার 
খুব ভালে! লাগে। 

৯১। শিল্ীর মূল্য নির্ধারণে রেকভ কর্তৃপক্ষের দ্িশেষ 


কোনে মানদণ্ড নেই। শিল্পী ইচ্ছান্ধুযায়ী 'রয়াপ্টা” অথবা! 
'্ক্যাট পেমেন্ট? গ্রহণ করতে পারেন। 


১২। আমার “বাস্তছার'+ গানটি জনপ্রিয়তার দিক 
থেকে শ্রেষ্ঠ গান। “অভিনয় নয়, কথা চিত্রের 'অভিনয় নয়? 
গানটি আয় ও জনশ্রিয়ত। উভয় দিক থেকেই শ্রেষ্ঠ ।: 


১৪। বোত্বাই থাকাকালে আমি প্রথম প্লে-ব্যাক ক্রি 


বাংল! “বিচার ছ“বতে। পরূপোর খাটে ঘুমিয়ে ছিলাম” ও . 


০৪০৪০০ ১৪০০ ৮৯৪৪০৪৩এ৬৬ ৮৪ ৯৪৪৮ হত লতি ৮টি হত৭৯৪৪৩৪৯৪ত ও জ্িজভভতগজত দ্ক৬৮ত৬৮০৯৪৬৩০০০৬৮৬৯৮৪৩৬৬ *সিসত 5 ৪৯৮৪ছজত দি পলিসি» তত নাজ জ উচউ 
চা 


ফটো: গৌরবরণ ভট্টাচাখা 


তার পর থেকে আমি বহু টি প্লে-ব্যাক করো £ রী 
বিচার, (২) পরায় ধন, (৩) সরাফৎ, (৪) ইন্কার (৫) 
কাঙ্গস্বরী, (৬) কালিদাস (৭) মীন।, (৮) লেভী ডক্টর, (৯) 
'অঠিময় নয়, (১০) বিশ বছর আগে, (১১) তিলোক্রমা, 
(১২) রক্তের টান, (১৩) ১০৯ ধারা, (১৪) শ্ামলের স্বপ্ন, 
(১৫) রূপকথা, (১৬) কাকনতলা লাইট রেলওয়ে, (১৭) 
এ যুগের মেয়ে, (১৮) মহাসম্পদ, (১৯) সহসা, (২০) ভানা- 
বাড়ী, (২১) ক্ষ্ঃকান্তের উইল, (২২) মাকড়সার জাল, 
(২৩) তরুণের স্বপ্ন, . (২৪) সত অহুলযা, (২ আবু" 
হোসেন, (২৬| যছারাহজ- ব্দকুমার, (৭) রী, | 
পঞ্চায়েখ, (২৯. স্যাত্রী, ৩০) জাধারণ মেয়ে, (৩১, রঃ 
জগল্লাথ ( উড়িয়! ), (৩২) অভিযোগ, (৩৩) সাছসিং 
আবু অনেক ছবিতে প্লে-ব্যাক করে 





ছবিত্র ওভার % ৮ % 
ও গঞ ভবানালায় 


' সাধারণ বিজ্ঞাপনের ক্ষেত্রে অথাৎ ফাকে আমরা 
ংয়াজীতে বলে থাকি “কমানিয়াল এ্যাভভারটাইছ্সিং-- 
আমাদের দেশের ব্যবসায়ীরা অন্ঠান্ত দেশের তুলনায় 
এখনও অনেকখানি পিছিয়ে আছেন । বিন! প্রতিবাদেই 
একথা মেনে নেওয়া! যেতে পারে। সিনেমার ক্ষেত্রে 
একথা আরও ভয়াবহভাবে সত্য। যেদেশে পণযজ্রব্য- 
নির্মাতারা এবং বড় বড় ব্যবসায়ীর! এখনও বিজ্ঞাপনের 
প্রকৃত, মূল্য সম্পর্কে আদৌ সচেতন নন, সে দেশের 
চলচ্চিত্র ব্যবসায়ীরা যে এর যুল্য একেবারেই অস্বীকার 
করবেন, সে বিষয়ে আশ্চর্য হবার কিছু নেই। অথচ 
আর পাঁচটা পণ্যদ্রব্যের (ইংরাজীতে বাকে আমরা বলে 
থাকি ০0115017575 ৪০০৫5 ) মতো] চলচ্চিত্রও ঠিক 
একটি পণ্যন্ত্রব্য এবং চাহিদা ও সরবরাহের প্রাথমিক 
নিরমের ধার! চলচ্চিত্রের চাছছিদ1] ও সরবরাহ নিয়ন্ত্রিত হয়ে 
খাকে। পণ্যক্্রব্য অনেক সময় পাইকারীভাবে বিক্রী 
হয়ে থাকে, কিন্ত ছবির ক্ষেত্রে এ নিয়ম প্রযোজ্য নয়। 
কাছেই চলচ্চিত্রে বিজ্ঞাপনের প্রয়োজনীয়তাকে অস্বীকার 
করা কিম্বা এর যথাবথ মুল্যকে স্বীকার না কর! মানেই 
চলচ্চিত্রের একটি বিশেষ দিককে উপেক্ষা! কর|। আজকের 
দিনে আমাদের দেশে এই শিল্পটি যে-স্তরে এসে দাড়িয়েছে, 
সেখানে একদিকে রয়েছে যেমন তীব্র প্রতিত্বন্দিতা, অন্ত- 
দিকে তেমনি রয়েছে র্শকচিত্তে আবেদন সৃষ্টি করার 
অপরিষ্থার্যত।. এবং হুষ্ঠ, ও স্ুপরিকল্লিত প্রচার-ব)বস্থা ভি 
চলচ্চিত্রকে জনপ্রিয়' করে তোলার আর কোনে উপায় 
নেই। ছবির ভূনশ্রিয়ত। সৃষ্টি করা মানেই এর চাহিদ! 
বৃদ্ধি করে ছেওয়া। 

যে-ননেশে সাধারণ কমাশিয়াল বিজ্ঞাপনই, সবে মাত্র 
তার শৈশুবের অপরিণত' অবস্থা অতিক্রম করে কিছু 
ট্যার্ডার্, "র্ধন কার্রেছে সেদেশে সিনেমার বিজ্ঞাপন যে 
পপি উবজ্ঞাত হবে “তাতে আমি খুব বিদ্ময় বোধ 
'আমার , বিশ্বয়ের . কারণ . সেইখানেই 


যেখানে দেখি চিত্র-ব)বসারীগণ এই প্রয়োজনীয় ঘিষয়টির 
গুরুত্ব সম্পর্কে একেবারে উদ্দাীন থাকেন। তীদের- 
এই ওঁদাসীষ্ভকে আমি 0:32717721 13621125:506 বলতে 
পারি এবং এরকম কঠিন কথা বলার হেতু এই.যে তার! 
যঙ্গি গোড়া থেকে সিনেমার বিজ্ঞাপনের প্রকৃত গুরুত্বকে 
অবছেল! না করতেন তাহলে তারতের চলচ্চত্রশিল্পটিপ 
বিজ্ঞাপনের দিকটা! আরও উজ্জ্বল ও সার্থক হতে পারতো ॥ 
এর মধ্যে অবশ ব্যতিক্রম যে নেই, তা নয়, তবে নে 
ব্যতিক্রম এমনই স্বল্প এবং তার পরিকল্পনার ক্ষেত্র এমনই 
সংকীর্ণ যে সর্বভারতীয় চলচ্চিত্রের প্রগতিতে তার প্রতি- 
ক্রিয়া! আমর! খুব সামান্তই উপলব্ধি করতে পারি। অথচ 
তারা এ কথাট! ভূলে যান যে যদি বিজ্ঞাপনের দিকটা, প্রচা- 
রের দিকট] ঠিকমতো গড়ে উঠতে পারতো তাহলে হয়তো 
ভারতীয় চিত্রের অন্ঠ বিদেশেও চাহিদ! স্ষ্টি কর! যেতে 
পারতো এবং লাভ ও মর্যাদার দিক থেকে সেটা বড় কম 
কথা নয়। ভারতের ছবি ভারতের বাইরে প্রশিত হব।র 
পক্ষে অন্তান্ত বাধার মধ্যে সবচেয়ে বড় বাধা তে এই- 
খানেই-_-এই বিজ্ঞাপন-ব্)বস্থা ও প্রচার-নীতির সংকীর্ঘতার 
মধ্যে। কোনে ভারতীয় প্রযোজকই আজ পর্যস্ত 
সিনেমার বিজ্ঞাপনকে যথার্থ বিজ্ঞাপন ছিসেবে দেখতে 
চাইলেন না। খণ্ডিত ভারতে ভারতীয় চিত্রের প্রদশন 
তে! সীমাবন্ধ। এমন অবস্থার ব্রঙ্গদেশ, সিংহল, দক্ষিণ 
পুর্ব এসিয়ার দেশগুলিতে ভারতীয় চিত্র প্রদর্শনের যে 
সুযোগ রয়েছে তাকে আরও কার্যকরী করে তুলতে পারে 
একমাত্র সুপরিকল্পিত প্রচার ব্যবস্থা । প্রদশনের ক্ষেত্রকে 
সম্প্রসারিত করে তুলতে ন৷ পারলে, ভারতীয় চলচ্চিত্রের 


ভবিষ্যৎ উন্নতি হ্ুদুরপরাহত। হলিউডের তৃষ্টাস্তকে 
আমাদের চোখের সামনে রেখে, সিনেমার বিজ্ঞাপনের 


এই . জিকট। সম্পর্কে বিশেষভাবে চিস্তা.করবার দিন আজ 
এসেছে বলেই আমার মনে হয়। 

বর্তমান পৃথিবীতে প্রচাররবিজ্ঞানের অমোঘ শক্তি 
সর্বত্র শ্বীরূত। দৈনন্দিন জীবনের এমন একটি ক্ষেত্র নেই 
যেখানে প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষতাবে বিজ্ঞাপন তায় কাজ ন৷ 
করে চলেছে। বিভিন্ন শিল্পের জয়রথ. ছুটে চলেছে এক্‌ 





। 80৯ 
বিজ্ঞাপনরে ই মানুষের প্রতিদিনের 
সারথা করে-_, গতিবিধি পর্যস্ত 
এ কথ। আজ আর নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে এর 
আমাদের প্রমাণের দ্বা। - এমনি 
অপেক্ষা! রাখে ন!। অমোঘ 'সথচ অদৃষ্ত 
একদেশের পণ্য শক্তিশালী এই 
অন্ত দেশের প্রচার-বিজ্ঞান। 
বাজার দখল খের বিবয়, 
করেছে একমাত্র আমাদের দেশের 
বিজ্ঞাপনের দৌল- বিজ্ঞাপনদাতার! 
তেই। এককথায়, বিজ্ঞাপনের এই 
বিজ্ঞাপন ভিন্ন রূপটির সে পরি- 
আজকের দিনের চিত হয়েও একে 
পৃথিবী অচল, স্বীকার করতে 
দৈনন্দিন জীবনযাত্রা কুন্ঠিত। সাধারণ 
অচল। কাজেই বিজ্ঞাপনদাতাঁদের 
প্রচার-বিজ্ঞান কথ আমার 
আজ আর অব- আলোচনার বিষয় 
হছেলার জিশ্ষি নয় -_ সিনেমার 
নয়, বাজে খরচ বিজ্ঞাপনের কথাই 
বলে অবজ্ঞ।ত আমার বক্তব্য । 
হবার বিষয় নয়-__ এখনকার 'দিনে 
আজকের দিনের আমরা দেখছে 
দা নী চিত্রভারতীর প্রথম নিবেদন “ভোর হ'য়ে এলো, ছবিতে রি রে 
ক্যাপিটাল ইন: মধ্যবিভ সংসারের লাঞ্ছনাময় জীবন-নাটেযর হৃদয়াবেদনমন্জ 

নূপায়নে অতি ভষ্টাচার্ধয ও প্রণতি ঘোষ নির্ীণে এত বেশী 
ভেস্টমেপ্ট বললেও 


অতুযুক্তি হয় না। প্রচার-বিজ্ঞানের নানাদিক আছে এবং 
বর্তধানে তা বিশেষ উৎকর্ষ লাভ করেছে । যেমন পণ্য- 
দ্রব্য উৎপাদনের রীতি-নীতির পরিবর্তন ঘটছে, পণ্যদ্রব্য 
ব্যবহারের রীতিনীতির পরিবর্তন ঘটছে, তেমনি পরিবর্তন 
ঘটছে বিজ্ঞাপনের ধারায়, এর ষ্টাইলে ও টেকনিকে।' বর্ত- 


যানের মানুষের জীবনে যদি কোনে! বিষয়ের প্রতণক্ষ, . 
প্রভাব থাকে, তবে তা হলো বিজ্ঞাপন । আজকের দিনে: 


খরচ করে বসেন 
যে একট! ছবি থেকে কি পরিমাণ লাভ হবেসেটা জানব।র 


আগেই এই খরচের বোবা গিয়ে পড়ে চিত্র-পরিবেশকদের 
ঘাড়ে। 
এই অবস্থায় চি-পরিবেশকে সাজে +এ. 


পথই খোলা থাকে_সে পথ. ব) পকতম প্রদ্ীনঃ 
পথ। এবং এর জন্তে দরকার প্রদশনের সর 





১৬০ 


নুপরিকল্পিত প্রেচারকার্ধ্ের সহায়তায় তার অনেকটাই 
যে সহজলভ্য হতে পারে-_একথা পরিবেশকর যতদিন 
না' ঠিকমতে! উপলব্ধি করতে পারছেন, ততঙ্গিন 
প্রযোজকের দায় পরিবেশককে বহন করতেই হবে 
এবং তার ফল কি পাড়াতে পারে, চলচিত্রের 
বর্তমান ছুরবস্থাই তার সাক্ষ্য বহন করছে। ব্যাপকৃতম 
ক্ষেত্রে চিত্রের 
বিজ্ঞাপনের সাহায্যে । এখন এই বিজ্ঞাপনের এই নৃতন 
ধারাকে অপ্রয়োজনীয় মনে করার মানে ব্যবসার 
প্রসারকে ন্ট করে দেওয়া । ছবির নিজন্ব দোষ- 
গুণ থাকবেই--যেমন সব পণ্/দ্রব্যেরই থাকে। কিন্ত 
বিজ্ঞাপনের সাহায্যে সেই ছবির দোবগুণ কিভাবে কাজে 


লাগানো যেতে পারে-_-কি উপায়ে ছবিকে দশ কচিত্তে 
স্বারী প্রতিষ্ঠা দেওয়া! যেতে পারে-_সেটার ওপরই নিঙর 


করছে আজকের দিনের চলচ্চিত্রশিল্লের ভ'বধ্যৎ | অনেক 
প্রযোজকের একটা ভুল ধারণা আছে এই যে ছবির 
বিজ্ঞাপন গতান্ুগতিকতাবপ্রিত হবে না-_শ্রকই ধাচে 
চলবে । কিন্তু সব ছবির বিষয়বস্ত যেমন গুক রকমের নয়, 
তেমনি সব ছবির বিজ্ঞাপনও একধণচের হত পারেন৷ 
এবং হওয়া উচিতও নয়। একই শ্রেণীর পণ্যদ্রব্যের মধ্যে 
ব্যবসার ক্ষেত্রে যে প্রতিত্বন্বিতা আমর! লক্ষ্য করি, তেমনি 
প্রেতিত্বদ্বিত৷ লক্ষ্য কপি তাদের বিজ্ঞাপনের ধারার মধ্যে। 
হবির বেলাতেও এই নীতি সর্বাংশে প্রযোজ্য । 


আসল কথা ভারতীয় চলচ্চিত্রশিল্লের ভবিষ্যতের দিকে 
লক্ষা রেখেই ছায়াছবির প্রচার-ব্যবস্থা সম্পফিত নীতি 


উভ্চ ০০7 চা, জোডিস্ব 
০১ ০০1 


পারা 2] | 


পাই দিও 


৬০৩7 ্র ঘি 


পরিপূর্ণ প্রদশশন সম্ভব একমার ভুষ্ঠ, 


০০০১০ 


রি রা রি ূ 
| ? 
গ্রজী 





তত সী, 888 


শারদীয়া ভিঅবাণী 


আমাদের গ্রহণ করতে হবে এবং. প্রত্যেকটি ছারির বিজা- 
পনের ধারাকে উন্নততর করতে হলে হুনিয়ন্ত্রিত 
পরিকল্পনার ভিডিতে একে ঈীড করাতে হবে। তা নইলে 
বর্তমানে যে ধারার ছবির বিজ্ঞাপন চলেছে, এই ধার! 
যদি আর কিছুকাল চলে, তবে ছবির বাজারে ছবির ক্রেতা 
অর্থাৎ উৎসাহী দশ'ক ভবিষ্যতে খুব যে ম্ুলভলত্য, 


হবে না, এ কথ! আমি জোরের সঙ্গেই বলতে পারি। 


ভারতীয় ছবির মান উন্নত হয়েছে, কিন্ত তার প্রচার 
ব্যবস্থার মান উন্নত হওয়া দুরে থংক-স্ট্যাগ্ডার্ড বলে 
কোনও জিনিষই নেই। 

আর একট] কথ! এই প্রসঙ্গে বলবার আছে। ছবিকে 


যখন বলা হয় চলচ্চিত্র অর্থাৎ 17706$011 1):08:6 তখন 
বুঝতে হবে এ ভিনিষট৷ অত্যন্ত গতিশীল এবং যে জিনিস 
গতিধন্মী, তার প্রচার-ব্যবস্থাও গতিধর্মী অথাৎ 0122510 
হওয়া উচিত। কিন্তু প্রভাতী সংবাদ-পত্রের পৃষ্ঠাব্যাপী 
সিনেমা-বিজ্ঞাপনগুলি এমনই 9090০ মনে হয় যে, দশক- 


চিত্তে সেসব প্রচুর ব্যয়বহুল বিজ্ঞাপন ন! পারে কৌতৃচলের 
সৃষ্টি করতে, না পারে আবেদন জাগাতে । ফলে, 
বিজ্ঞাপনের মূল উদ্দেস্ত ব্যর্থ হয়, এই দায়িত্ব সম্বন্ধে সজাগ 
ও সচেতন হয়েই, বর্তমানে সিনেম' বিজ্ঞাপনের দৃষ্টিতঙগীর 
পরিবর্তন যে একান্ত আবশ্কক, সেকথ! আমরা যতশীঘ্র 
বুঝতে পারি, এই শিল্পের পক্ষে ততই মঙগল। চিত্র- 
নির্মাতারা ঘে পরিমাণ অর্থ শিলীগের জন্য ব্যয় করে 
থাকেন, সেই অস্পাতে তাঁর! ছবির বিজ্ঞাপনের ক্ষেত্রে 
ব্যয় করতে কুষ্ঠিত হুন। শুধু কুষ্ঠিতই নন গতাগ্ছগতিকতার 
পথ ছেড়ে, প্রচার-বিজ্ঞানের আধুনিক 
টেকনিকে বিজ্ঞাপন করা সম্পর্কে তারা 
আদে আগ্রহ প্রকাশ করেন না। 
অথচ পুরাতন ধার! বর্জন করে নৃতন 
ধারায় ছবির বিজ্ঞপন করতে পারলে 
যে লাত বই লোকসান হয় না, তারও 


দৃষ্টান্ত ছু'-একটি ছবির বিজ্ঞাপনের 
ক্ষেত্রে পাওয়া গেছে। কাজেই 
চলচ্চিত্রকে আরও অর্থকরীভাবে 


সফল করে তুলতে হুলে, এর প্রচারের 
দিকটাকে আরও সবল করে তুলতে 
হবে। 





৪ শর্ত এ বিতিকা বশাশশা 


৮ হও 





টা ০ নি মাসি চপল পিপপপুদল তে শি শশা সাল লাশ শরণ নর 
55 সৎ 2 লে উদাস ১উতি 


৭. কই হি 
হত 
বটুনিত 


নদ ২ শব 


৮৮. ঢিতিরত ৩৫ 





ভিত্রবাণী চিত্রজগতের্ রূপসজ্জার বাইরে বিচিত্র বেশে ও ভঙ্গীতে 
শারদীয়। বাংল! চিত্রজগতেল্ নবাঁনা নটার দল ঃ 
১৩৫৯ নীলিমা দাশ, মঞ্জু দে. 


অন্নুভা গুপ্ত ও দাঁপ্তি পায় 


ফটো £ উউনিভাসণল আট গা/লার 


না 
| 28 
৮ 73 টিভি 


চা 
রঙ 
টি ্ 
রি 1 44 & 
7০ ৫ 








পপিকচাসের্প প্রাথমিক টিত্র নিবেদন 'প্রতাক্ষা'য় 
তা সিপ্রা দেবা 


শারদীয় ৬ চিত্রবাণী ৬ ১৩৫৯ 


শারদীয়া ডিজবাণী 
মাললিন ডিয়েটি,ক 


(১১২ পৃষ্ঠার শেবাংশ ) 
জার্মানী আর আমেরিকা- ছু”টি যেন বিতিন্ন জগৎ-__ 
ছু”টি বিভিন্ন ধারায় প্রবাছিত। শীাস্ত সমাহিত জীবনে 
অভ্যস্ত মার্সিন সস! ছিটকে এসে পড়ে তরঙ্গোৎক্ষিপ্ত 
উচ্ছ্পগতার মাঝে । তবু তারই ভেতরে বাইরের কল- 
কোলাহিত জগতের বেষ্টন এড়িয়ে ওর শিল্লী-মন রূচন। 
করে হুন্দর একটি পরিবেশের নিভূতি | 
হলিউডে মার্লিনের প্রথম ছনি__'মরক্কো», গ্যারী- 
কুপারের সঙ্গে, স্টার্ণবার্গের পরিচালনাঁয়। আবার গুরু- 
শিষ্য সম্মেলন । অদ্ভুত দ্রুতির মাঝে কাজ এগিয়ে চলে । 
অতুপ অধ্যবসায় আর চরম পরিশ্রমের ভারে সুজ পিন- 
গুলো । তবু কিন্ত ভালো লাগে মার্লিনের, ভালে লাগে 
সকাল থেকে রাত অবধি একটানা কাজের আোতে গা 
ভাসিয়ে দিতে । আজ তার জীবনের পরম পরীক্ষা । 
নতুন জগৎ আর অনাপন পারিপাশ্থকে সফল ক”রে 
ভুলতে হবে তার শিল্প-স্থ্টি, অক্ষুণ্ন রাখতে হবে গুরুর 
মছিমা। 
আর ও শুধু অক্ষুপ্রই রাখে ন' বহুগুণ বর্ধিত করে 
তোলে পূর্বব-গৌরব, 'মরক্ট”-র মাপিন আমেরিকার 
শোণিত কণিকায় জাগায় এক অপূর্ব স্পন্দন। একটি 
ছবিতে গোট। দেশখান! মুখর হোয়ে ওঠে মাপিনের 
স্ভতিতে। আর সে স্ততি আর প্রশংসার ক্রমবদ্ধমান 
ঢেউয়ে ঢেউয়ে এগিয়ে চলে ওর জীবনের শিল্প-হৃষ্টি সার্থক- 
সার তীর্ঘে- “ডিজঅনার্ড”, “ডিজায়ার”, “ডেস্তে রাইডস্‌ 
এগেন* চিত্রের সোপানে সোপানে উদ্নিতির 
শিখরে ওঠে ওর খ্যাতি । 
সমুজ্বল সুর্য এসে দাড়ায় মধ্য গগনে*****" 
মার্লিন! মার্লিন! মার্লন! সরব গুঞ্জনে ব্যদতব্যস্ত 
মালিন। অণুপরমাণুব মত সংখ্যাহীন ও৭-গ্রাহী স্তক্তের 
ভীড়ে উদত্রাস্ত মাণপিন। ভোজ আ'র পাটি, শিমন্ত্ণ দ্বার 
আলাপনের আতিশযো রুদ্ধশ্ব'স মাপিন। ও যেন হপি 


খঁঠে ব্যবহারিক জগতের অজ ০ দীর্ঘস্থীত 









আকুল ছোয়ে ওঠে ওর শান্তিম্পৃহ গৃহগতং প্রাণ সম ৫ 


৯ 


উচ্চতম £ 
অয়ন পরিক্রমায় প্রতিভার ! 


১৬১ 
জীবনের এই সৌজন্তরক্ষার বিড়ম্বনায় । অমিতাচার ওর 
কাছে ত্বণ্য পরিমিতির মাঝে মনের বিস্তৃতিকেই ও পছন' 
করে--আর এইখানেই ও সাধারণ শিল্পী থেকে ভিন্ন। 
মাপিনের বহিরাবরণটাই উর্বশী, অস্তরে ও সাবিত্রী। বহু 
পুরুষের সংস্পর্শে ও এসেছে, অসংখ্য জনের আসছে ওর 
কেটেছে বহু রোমাঞ্চক রাত্রি আজও তবু ওর স্বামীর 
অস্ুরক্তি অঙ্গপম । আজও ওর মনের মুকুরে সীবারের 





পোখরাজ, 
রক্তমুখী নীলা, 
ক্যাটসাই, 
পত্র লিখিলে ছাপান কার্ড পাস্সা। 


সমেত মুল্য জানান হয়। হীরা, 
মাণিক 


ভেয়স টোপ 
৯৯২ নং মনোহর দাস গ্রীট 


বড়বাজার, কলিকাত। 4:51, (৮6111511015 
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কোথায় আনন্দ 1 98 ৩ ১ 
উ ও  ফণীন্দ্রপাল 


আশবপের বর্ষপোন্খ আকাশ যেন আমার ঘরের 
জানালার ওপর এসে ঝুঁকে পড়েছে। রাত্রি ক্রমশঃই 
গ্রভীরতর য়ে চলেছে। 

কত কি যে ভাবছি, হাতে কলম নিয়ে। কলম এক 
একবার বাঁকে পড়ছে কাগজের ওপর, এই বুঝি আমার 
চিন্তার শ্ত্র ধবে ঝাঁকে বাঁকে কথার ফোষারা ছুটবে 
কাগজের ওপর । কিন্তু চা হাভাম্সি। কোথায় তলিয়ে 
গেল আমার চিন্তার সর ! গত তিন দিন তিন বাতি এমন 
করেই ভ1তে কলম শিয়ে কেটে গেছে সময় | বিবয় থেকে 
বিষয়ে এলোমেলোভাবে ছুটে নেডিয়েছে মন। বাউলা 
সিনেমার কত সমস্ত না স'জে সেজে আমর সামনে 
এসে দিয়েছে । বাংলা ছবি ও লে।কশিক্ষ।”, “ষনেমা 
ও রা্।+ “শিল্পা ও শিল্প”, “জনসাধারণ ও আমাদের ছবি, 
'বাঙল। ছবির তুবিষ্যৎঃ__-এমনি সব কত চিন্তা-ভাবন। 
কাগজের ওপর গুরু গবনার্ে রচত হওঘার সম্ভ।- 
বন] নিয়ে দেখ! দিয়েছে । কিন্তু মনের ছুয়ারে যারা ভী্ড 
কৰে এসে দীড়াল, কলমের সিড়ি বেয়ে নেমে আসবার 
আহবদে তাদের কাছে থেকে পেলাম ন! সাডা। গত তিন 
রাব্বি এমনি করেই শ্রাবণের কয়েকটি রাত্রির নিদ্রা আমার 
কে যেন অপহরণ করে নিল। শেষ শ্রাবণের বর্ষণের শব্দে 
কি যেন এক ব্যাকুলতা, যেন বিংশ শতাব্দীর সকল বিজ্ঞান 
সকল কাব্যের গতি ছন্দে অতশাপের কশ।ঘাত অস্পষ্ট 
খগঞ্জনে মর্্ম'রত হয়ে উঠছে। 

একটানা জ্খের সন্ধান কখনও আমরা পাইনি, অন্ন- 
বস্ত্ররও আরও হরেক রকম অভাব অনটনের সম্মুখে নিত্য 
স্বচ্ছলতার সাত্বণা দিয়ে আশা ও আনন্দে কেউ আমাদের 
মাতিয়ে তুলতে পারেনি, সংশ্রাম ও আতঙ্কে জর্জরত 
' হুয়ে থেকেছে আমাদের ।প্রতিদিনের জীবন, অপবায় অসং- 
যু ০ বি হয়ে উঠে”্ছ আমাদের জাবন 

র প্রা ভি তয়জ তবু এতদিন কঠোর নিষেধ-বাধায় 

র্‌ নির্ব্বাপিত বরের অন্ধকারে বসে সুদুর নক্ষত্রের দিকে 


চেয়ে দেখেছি আলোর স্বপ্ন, পরাধীনতার শৃঙ্খলশব্ৰে 
বাজিয়েছি বিপ্লবের গান---সেদিন তো শেষ শ্রাবণ রান্ডির 
আকাশের দিকে চেয়ে স্তব্ধ হয়ে থেমে যায়নি আমর 
লেখনী । 

কোন্‌ অভিশাপে গস্গু হয়ে গেল আমার লেখনী, কোন্‌ 
শৃন্ভ হ'তে এলোমেলো হাওয়া এসে রুদ্ধ করে দিচ্ছে 
আমার চিন্তা! ভাবনার ছুয়ার। 

তে কমলদলবিহাররিণী তুঠিই কিআমার কোন অপ- 
রাধে ফিরিয়ে নিলে তোমারই দেওয়া শক্তি! না কোন 
অলক্ষ্য শু বামায়ণ মছাভারত বণিত কোন সম্মোহন- 
অআ।যুল প্রেয়।গ করে অপহরণ করে শিল আমার অতিরিক্ত 
এই চেতনা ! 

সম্মথে দেখতে পাচ্ছি নানা সমশ্ত!র নগ্ন সঙ্গীন গুলি 
আমদের শিদ্ধা করতে এগিয়ে আসঙ্জে, কিন্তু প্রতিরোধ 
করবার চেততশ] আমরা ভালুয়ে্, প্রতন'দের ভাষা আম!- 
দের মুক হয়ে গেছে, 'মালোচনা করবার উৎসাহ পর্যাস্ত 
নেই। কেন এই জনতা, কে ডেকে আনল এই অভি- 
শাপ! 

আমার দীর্ঘনঃশ্বাসের শর্ষে অন্ধকারের মধ্যেও কর 
অস্বস্তির সচকিত ভাব আমাকে চমকিত করে তুলল । এই 
গভীর রবে আমার একা জাগরণের সঙ্গা তে কে আবার 
এল । কোথায় ছিল সে এতক্ষণ আত্মগোপন করে? সে 
কি অশরীরী! এমন সময়ে অকন্ম।ৎ মেঘের ফুটে। সামি- 
য়ান!র ফাক দিয়ে চাদের এক টুকরো স্তিমিত আলো 
ঠিকরে পড়ল আমার ঘরে । সেই সামান্ত আলোয় চিনেন্ছ 
আমর অসামান্ত সঙ্গটিকে। স্তস্তত বিন্ময়ে উপল-্ক 
করেছি আমাদের এই বিরাট ব্যর্থতার পিছনের পরিচালক- 
টিকে। আমার নীরব ঘরশ্ঞ্রটির বিস্তৃত পরিচঞজ আপ- 
ন।দের ক'ছে দিতেই হবে। আমাদের দেশের লোক সে, 
বহুরূপী সেজে কখনও মাড়োয়ারী, কখনও মাদ্র:জী, কখনও 
বাঙ্গালীর সমান্জে সে ঘুর বেড়ায়। আরও অনেক জাতির 
রূপসজ্জায় বহুবার তার দেখা পেয়েছি জীবনে । 

বাইরের শত্রু যখন আমাদের ক্ষতি করে ফাকি দেয় 

টা প্রতিবাদে মুখর হয়ে ওঠা যতখানি সহজ, ঘরের শক্ত 


শারদীয়া টিতবাণী 


আমাদের বঞ্চিত করলে আমরা 
৩তখানি নিরুপায় হয়ে পড়ি। 
এই ঘরশক্রর দলই মধাবিত্ত ও 
নিয়মধ্যবিত্ত মাচ্ছনের প্রতিদিনের 
জীবন থেকে 
কেড়ে নিয়েছে। 


প্রতিগমকেই 
পৃথিবীতে 
বেচে থাকার জগ্চে প্রয়োজন 
হয় স্বগ্নরচনার উপলক্ষ, চাই 
অনাগত ভবিষ্যতের আশাময় 
£সারা, সংগ্রাম-ক্ষত মনের জন্য 
মাঝে মাঝে সান্তনার প্রলেপ 
আর আনন্দ আনে প্রাণবন্ত | 
সে আনন্দ দ্াজ কোথায়। 

যে মধাবিত্ত ও নিন্নমধাবিতত 
আণী বাঙলা দেশের সিনখা- 
শিলকে বাচায়, তাশ।র 
অন্ধকারে তর! খ্ুতপ্র।য় ভয়ে 
পদে বষেছে। 
কেন্ব'র মত 
তাদের। 
দোকানী 


আজ আনন্দ 
সঙ্গতি নেই 
তাই দেখতে পাই 
সাজিয়ে রেখেছে 
নব নব সম্ভার কিন্ধ থরিদ্দ।র 
নেই, জুয়াডীর নেশ। ফিকে হয়ে আসুহই দিনের পর 
দিন । 

দীপালোক সজ্জিত হোটেল ও ক্লাবে হবার বোতল- 
গুলি ছিপিবন্ধ অনস্থায় গুমরে গুমরে উঠছে, জুরাপা গুণল 
শুকনো! ঠোট নিয়ে বসে বসে ভাবছে কোথায় "গেল অসং- 
যমার দল। ঘরে ঘরে কিহঠাৎ বেডে গেল কূপণের 
সংখ্য!, বেদন। ও ক্রাস্তি কি পৃথনীর রাজ্য থেকে মিল 
বিদায়। অপব্যয়ের দীক্ষা পেয়েছে যারা, অসংযমের উপ- 
বীত ধারণ করেছে যার তারা খণ করতে ভয় পায়না. 
তার। এতদ্দিন সমস্ত মাসের মাহিনা এক শনিবারেই বেসের 
মাঠে রেখে এসেছে, অক্ানবদনে বাডী দিয়েছে বক্গক, 


সম্পস্ত তুলেছে নীলামে, স্ত্রার অলঙ্কর করেছে বিক্রয়, 





১৬৫ 


২ নি এ. কস ০ 
০ সি ্ি তি 


চিত্রভাপরতীর নিদ্টীয়মন “পপ হ'তে এলো? চিত্র আর একটি পণযসিক্ত 
দুন্টে অতি উটচার্যয ও প্র্ণত ঘোষ 


কান্লঞল”র কাছে হাও্ানা্ কটে ৮5।জুদে করছে 
পার যে মভাজনদের কাছে এঈ বিপুল সম্পন্ ও অর্থ 
গিয়ে জমা পকুডুছে ভাবা মক্ষেব 5 তজতর্ক ভয়ে উঠেছে। 
সই যক্ষেব দলেব জন্থা এইদেশেই, তাবাভ স্থামাদের খল" 
» 1 ভাবা প্রতিদিনের ভ্াননের প্রযোজনগুলি নিয়ে 
এনন ব্রাকম!'কেটি ফাদ পেছ্ছেছে খর ফলে মপ।নিন্ত এ 
ন্য়মধা পিত্ত অজ একেবারে সর্বস্বান্ত ভয়ে গেছে । 

জুয়া! থেলে বা বাসন ও লিল'চম এই বিরাট মধানিত্ 
ও শিষ্প-মপাবিত্ত সমাজ হার।য়নি তাদের সঙ্জ জ।বন তি- 
বাহনের রসদ_-তবে আক তাদের পীবনে অ+” 
অনটনের প্রচ'গু ধাক্কা এসে লাগে বেন? ছতবুদ্ধে 


শোনা ব্যায় নাকি সকলের উপাজ্ঞনের পরমাণ হতুণ্ডণ 


১৩৩ 


হয়ে গিয়েছিল । সেই 11)0170011-এর সময়ে মাথাপিছু 
প্রতি মধ্যবিত্ত ও নিষম্-মধ্যবিস্ত মাছুষের কাছে যে বেশী 
অর্থ এসে পৌছেছিল, সে সময়ে জিনিষপত্রের ছুর্মল্যতা় 
সে অর্থ সেদিনই খরচ হয়ে গেছে, সাধারণ মধ্যবিত্তসমাজ 
বুদ্ধের বাজারে সঞ্চয় করতে পারেনি বরং সেই বাজারেই 
স্থট্টি হয়েছে মধ্যবিশু সমাজকে শো'বণ করবার জন্তে নতুন 
ধরণের ফাদ- ব্রযাক-মাকেট। 


দেশের শ্রমকদ্রে জঙ্টে দেশে ও বিদেশে অনেক 
সহান্ুভুতিশীল ও সংগ্রামসুখর ব্যক্তি ও সজ্বের সৃষ্টি হয়েছে, 
ধনীদের কোন বন্ধুর প্রয়োজন হয়ন|--অর্থই তাদের বন্ধ 
কিন্তু মধ্যবিত্তের ও নিপ্ন মধ্যবিত্তের জন্ঠ কারও কি এতটুকু 
মাথাবাথ। আছে ? 


আমাদের দেশ্রে যারা শ্রমিক ত!দের শ্রমিক রূপ 
গড়ে তুলতে তাদের ওপর কোনরকম 111৮৬950111 0111 
নেই। কিন্ত মধ্যবিভ্তমমাজে জন্ম[লে কিছুটা লেখা-পড়া 
শেখাতেই হয়। তাদের ছেলেদের উপাজ্জনক্ষম করে 
তুলতে জনপিছু স্কুল-কলেজের মাহিনা, স্পোর্টসের চদা, 
জামা-কাপড়-জুতো, উ্রাম-ব!স ভাঙা, পরীক্ষার ফিজও বই- 
থাতা-পেন্সিলে প্র!য় বিশ হাজার টাকা ন্যয় হয়। তার 
পর সেই ছেলে মাসে ঘাট টাকার চাকরাও জোটাতে 
পারেনা । যদি বলেন ব্যবসা করেনা কেন, ত।ইলে কথা 
ওঠে মূলধনের । আর সবাই ব্যবসা করতে গেলে পৃথিবীর 
অন্ঠান্থ লেখাপড়।র কাজগুলো করে কে? সুতরাং এমশি- 
ভাবে সংসার ও জাবনসমন্তার চাপে পড়ে মধ্যবিতুদের 
অর্থনৈতিক অনস্থ৷ শোচনীয় হয়ে আসছে। 
মনে করেছিল পরাপান দেশে তাদের জীবনের এই বিড়ম্বনা 
ঘুচবেন।। স্বাধাণতা পিশ্চয় তাদের কাছে আনবে নতুন 


এতদিন তার) 


আশা | কিন্তু সেই সম্ভাব*[র আলো আজ তাদ্দের চোখের 


সমশে থেকে নহে গছে। তার ওপর র্রযাক- 
খাকেটের কাদে এখ৭ও মান্ভন অল্লবিস্তর শোনিত ভয়ে 
চলেছে।, 


এনু্ট/র, আছে বাঙউল।দেশের জীবনে কঠিন তম সমস্ত, 
বর প্া১. 


নির্ববাপিত গুরের 


শারদীয়া ভচিত্রবাণী 


আজকের স্বাধীন রাষ্ট, বাংলদেশের অর্থনৈতিক 
অবস্থার মাঝখানে ক্রমশঃ খ্রিয়মান মধ্যবিত্ত সমাজের মনে 
আনন্দ কোথায়, আনন কেনবার শক্তি কোথায়! 

কেউ কেউ নাক উঁচু করে বলেন, বাঙলা ছবি আবার 
ছবি। যেমন ছবি তেমনি তার বিক্রা হবে তে!! এঁদের 
জবাব আমরা বিদেশী প্রতিনিধি ধারা গত ফিল্জা ফেল্টি- 
তেলে এসেছিলেন তাপের মুখ ণিয়ে দিয়েছি | পঞ্চাশ 
লক্* টাকা তোলায় হিন্দী ছনি আমাদের হুলক্ষ টাকায় 
তোলা হিন্দী ছবির কাছে শিশ্্রভ হয়ে গেছে । আমাদের 
তোলা 'মহাপ্রস্থ/নের পথে “রিত্বদীপ+, “কার পাপে” 
1জথ।ংস)” “৪২৮, মাইকেল মধূক্দণ”, 'হানাবাড়া” 'মেজ- 
পাদ 'ব!বলা”, 'বরধাত।» 'পারবর্তীনের” মধ্য দিয়ে ছায়াছবি 
দেখার আনন্দে বোচত্র্য স্ষ্টি করেছি ।  তবুকি বাঙলা 
ছাবকে দুরছু|ই করবেণ! 

তধু ব।ঙলা ছাবর বাখসায়ের সামনে একটি বুইং 
হতাশার বিশ]াবক। দুলছে । তার জনে বাঙপা ছ।বর 
প্রখেজকধের দ।য়ী করা চলে শপ দেখবেন মধ্য।পঞ্জ 
ম।ছষের মনে যোদন আবার আশশা ধরে অঃসবে, চে .দপ 
বাল! ছাবগ ৬7৩ প্রন হবে । অুঁকথ। উশাশ্চ ৩) 
মধ)বিশ ও |শশ্-মধ্য।বণড সমাজে খুখে হাস পা খেত 
পো, তেলের বাধ।সতা বৃথা হে খাতণে। 

সংগ্রাম হাড় পাাখখ।তে কছু পাওয়। খায় শা। আড় 
মধ্যাবশুসম।জকে এগিগ্জে আসতে হবে তাধের নিতাশ্ত 
বাব জ।বশের কাঙণ। শোনাতে ছায়ছাবর মাধমে । 
হ1৩হাসে শা-দেপ। কাহিনা বহু পড়ে জানবো, ছাবতে 
তে চাহশ। 5 কোন্‌ মহাপুরুষ কবে কোনকালে মানব- 
সমাজের ক কণ]াণ করোছলেন কি তার জনৈক কোন 
গেবত। খ। দেবার সঙ্গে সাক্ষাৎ পরিচয় ঘটেছিল সে-কাহিনীর 
হাব আজ শিতান্তই অবান্তর, কোম্‌ আন্দোলনে আমরা 
কি ভয়ঙ্কর সংগ্রাম করেছিলাম কি হবে তা আর একবার 
করে ছবিতে দেখবার। আমাদের আজকের ভীবনের 


সনুগ্ত। সকল সাধারণ মান্ষের আবনের সমন্ত' কিনা তা 


হবি তুলে জানবার ও জানাবার চেষ্টা করার দিন 
২৫7চ্গ | 


কমলাকান্তের প্রত্যাবর্তন 


সম্পাদক মভাশয়, 


একদা ১৯৯২ সালে আপনাকে শেন পব লিখিয়াঁ- 
ছিলাম। বলিয়।ছিলাম, বিদায় হইলাম, আর লিখিব না। 
বনিল না। আপনার সঙ্গে বলিল ন", পাঠক-পাঠিকার 
সঙ্গে বশিল না, এ সংসারের সঙ্গে আমার বনিল না. "মামার 
্সাপনার সঙ্গে বিল না! আরকি লেখা তয়? রে 
কিএবাশী বাচ্ছে? বাশী বাজ সারি কবে, তবু বাড়ে 
না--বাশী ফাটিয়াছে। 
বংশী। 


চায়, বশী, তোমার দিন গিয়1। 


আবার সাজে দেখি-_জদায়ের 


স্নান হামার 
পাজিয়! কাজ্ত নাউ_-ত'ঙ্গা বাশে মোটা স্ওযাক্ছে গাব 
কু্কুব-রাগিনী শাোজিয়া কাক্ষ নাই। 
এখন গলা-তাজ। কে!কিলের কুহুরল “এক স্রানালি 
কি? 


আব দে সসম্থ নাই 


তাই তো বণ্লিতেছি, ভুমি বসাস্থর এক্াকিল, দেশ 
লোক । যখন ফুল ফুদে, দক্ষিণ নান্াাস পচে, এ সংসার 
সখের স্পশে শিহরিয়া উঠে, তখন তুমি অ।দসিষা বসিকতা 
ত্বারস্ত কর। আর বখন শারদীয়' “চিজব!ণী* প্রকাশের 
কম্মবাস্ততার সমন্পন শ্রাবণের ধারায় সম্পাদকের মস্ভিষ- 
চলাঘরে নদী বহে, যখন বৃষ্টির চোটে বিজ্ঞাপন-সংগ্রা- 
কেরা কাক তিজিয়! গোময় হয়, তখন তোমার মাজা 
মাজা কলে কালে! ছ্বলালী ধবণের শবীরখানি কোথায় 
থাকে ? সেইজন্যই তো 





তে সম্পাদককুলশ্েষ্ঠ! আপন!কে স্বরূপ ক্লপিতেডি 
_কমলাকাশ্থের "আর সেরস নাউ । আমাব সে নসীবাবু 
নাউ_-অভিফেনের অনউন-_সে প্রসন্ন কোথায় জানি না, 
ভাঙ্ভাব সেঃঙ্গলা গাভী কোপায় জানি না। মিদ্ব-পাউভার 
« সিল ঘগমাগে আঅঠিতফিনের নেশা আর জাম না। 

তবু লাউনে ফাঢাইয়! আমি তো আফিঙগ কিনিয়া্ছি। 
খোরাকি বাবদ আপনি যে নর্থ দিয়াভিলেন, ভাহার সব- 
ট্‌কু দিয়াই তে" আধিঙগ কিনিয়াডি । শুধু কিনি নাই, 
ন্ডপিনের নেশার জ্ঞোয়াবে আসিয়া এস আফিল একসঙ্গে 
সেবন কর্রিসা বুঁদ ভইয়াচি। 

ফিন্ক প্রজল সময় কে আমাকে এত আফিঙ চাইতে 
নজিলি। শামি “কন আআ ফ্িজগ খাউলাম! আমাকে কেন 
শ্আযিহ্র মেনন কবাইয়া ফিল গশের ছুয়ারে পৌ্াইয়া 
দিলেন? এ কুহছকে কেন ঠেলিয়। দিলেন? কেন? 
কৈম ? 

এুপশ তে জানেন, বিগত শতাব্দীতে হিফেন 
মেনন করিয়া বিডালাদির সত ব!ক্যালাপ চালাইয়াছি, 
কখনও বেচ'ল হুই নাই; কোকিলকে কোকিল ব'লয়াই 
জাঁনিয়াছি, ভেলায় চিয়া অনস্ত কালশাতের সহিত 
সবেগে ভাসিয়া গিয়াও ছুর্গ -প্রতিমাকে ঠিকই জানিতে 
পারিয়াছি। 


সৃবর্ণমগ্ডিতা, যুন্মরী, 


'তরঙ্গসম্থুল জলর'শির উপবে, 
মুত্তিকারূপিশী, এানস্ত 


দুরপ্রাস্তে 


বত্বভৃমি হা 
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৮৮৯-১ 


১৬৮ 


সগ্তমীর শারদীয়া প্রতিমাকে চিনিয়াছি! কিজ্ত আজ বিশ্ব- 
মাতৃক্কা 'লারেল।প্ল” গাহিয়ও যখন 'দাও লাগাইঠতে অন্থু- 
রোধ করেন, ৬খন তে" তাহাকে চিনিতে পারি না। মা, 
মা, মাগো, চামুগে ! কমলাকাস্তকে তুমি একি করিলে ? 
মাগে। একব।র স্বরূপ প্রকাশ করো ! 

হ্যা মা. তোমাকে চিনিতে পারিয়াছি। তুমি মাগে। 
ফিল্ম লাইনের অধষ্ঠাত্র। দেবা । দশভূজ। প্রস]রিত 
করিয়া তি দেখাইয়া দিতেছ, কীকি মারিবার দশদিক 
উজ্জ্বল-কর। পথ ; তোমার ড1৮ছিকে তোমার কন্া কুন্দেন্দু, 
তুধার হর, শ্বেভপল্ম।মনা, শুভ্রবসনাবুতা বাগদেবী, বিদ্যা- 
দায়িনী সরম্বতী-_-তিনি জানাহতেছেন এই জগতে বিদ্যার 
কোনও দাম নাই; তোমার বামপার্থে লক্ষ্মীর বাপি হস্তে 
নবীন ধনের মগ্ুরী লইয়! সর্ব-আরাধ্য। লক্ষী--তিনি 
অর্থই অশর্থ জাপাইতেছেন। সিন্ধিদ।তা গণেশ হত্তীমুখ- 
শোভিত হইয়া প্রকাশ করিতেছেন “যেথায় হস্তীমুণ্ড 
সেখানেই সিদ্ধি, আর কান্তিক জানাইতেছেন__আল্জ চিন্র- 
শিল্পে কাণ্তিক (চট্টোপাধ্যায় )-ই বিজয়ী। চারিদিকে 
অন্থুর ও সিংহ, ইদুর ও ম্যুর। 

মাগো! এ কেমন হইল? আজীবন অঠিষ্ণে 
সেবন করিরাও তোমার এস্ান্ত কমলাকাস্থ যে অবস্থায় 
পৌছাইতে পারে নাই, এই কয়দিন ফিল্ম লাইনে থাকিয়। 
তাহার কেন এ অবস্থ। হইল? ফিল লাইনের নামেই 


নেশা কেন খোর ভইয়া আসে, কেন অঙিফেনের আল 


এই কালাশ্বক বাধ হইতে রক্ষা 


গ্য়োজন শহুয় লা? 
কেমন লাশ করিল? 







বহু প্রাচাশক।ল 


শ্রীপুর ন্বোড - শ্বর্গলিশ্রন তা - ৩৬ 


গ্রত তৈৈশণাই সকল অশান্ত ও হঃখ-কছেপ করণ । তই 


বিশুদ্ধ রক্ত ধাপণেই সন্ভন তইয়াছে : 


প্রীনাল্রাম্মন চন্দ্র ক্যা 


সারদীয়া চিজবাণী 


কি বলিলে মাঠ একটি সিনেমা-পত্রিকা প্রকাশ 
করিতে বলতেছ £ বলিতেছ সিনেমার পব্িকা-সম্পা- 
দ্না, কিংনা নিদেন পক্ষে বিজ্ঞ/পনের বিলের তাগাদ।য় 
পুরিলে আমার উপকার হইবে? মাগো, একি সত? 
এ যুগ কি এমন ৩য তোমার আরাধনা ন| করিয়া চিত্র- 
ত।রকার আরাধনা করিলেই সমস্ত ছুর্দশ! দুঃখের নিরসন 
হয়? মাগো, কবে তোমার এছ সংসারের পরিবর্তে 
কাঠামোর উপরে চিত্র-তারকাদের বসায় অকাল বোধন 
স্থুর হইবে? সে আর কতদূর? 

কিদ্ধকি যেন বলিতেছিলাম ? আফিঙ্গের মাত্রা একটু 
চড।ইলে কেন আমার মন হারাইয়া যায়? আমার মন 
কোথায় গেল? কে লইল? কই, যেখ।নে আমার 
মন ছিল, সেখানে ত নাই। যেখানে রাখিয়াছিলম, 
সেখ।নে শাই। কেচুরি করিল? কই, সাত পুথিদ। 
খুঁজিয়া ত আমার “মনচোর” কাহাকেও পাইলাম না! তবে 
কে টুরি করিল? 

বুঝিয়াছি, লঘঘুচেতাদিগের মনের বন্ধন চাই, নিলে 
মন উঙিয়া যায় । আমি কখন কিছুতে মন ব্ধি না 
_-এজগ্ত কিছুতেই মন নাই। তাই কিমা, তুম একটি 
সিনেম!-পত্রিক! প্রকাশ করিতে বলিয়।ছিলে ? | 

কি আশ্চর্য্য! এতক্ষণ তো এই হারানো সুকটিকে্ 
খুজিয়। ফিরিতেছিলম। বলিতেছিলাম, ফিলিম পত্রিকার 
সম্পাদক অগনা বিলের তাগাদাদার হইয়া বৎসর ছুই 
টিকতে পারিলে (টণ।সিয়া যাইবার সন্ভবনাই বেশী) 
অ'মি তুবীয়'নন্দ অবস্থাপ্রাপ্ত হুইয়! ক্ষুধাতৃষা, মান-অপ- 
মান সব জাহারনমে 
পাঠাইয়া শিশ্চিস্ত মনে 
সম্পাদক অথব। বিলের 
তাগাদ।দার হইয়া বসিত্ছে 


পারিব | 
হউততে অপ্রতা শত ভাগো।দয় একমাত্র 
রা আমাদের বাবস্থাপিত আমিও ত ইছাই 
ও শিবা।6ত র্ ধারহণ আপন'ব,নিশ্চয়ই অঠিষ্ সিন ত্রই 
2 রিচি আত সির রত চাহিয়াছিলাম। বিশ্ব- 


বিছ্যালয়ের অনেকগুলি 
চৌকাঠ পার হুইয়' 


সারকীয়া চিতরহাখী 


াবিঘ্বাছিলাম, বিগ্ভতাই যখন অঙ্কন করিয়াছি তখন 
আর কেরাণীগিরি করিব ন।, সম্পাদক বণিব। কেরাণী 
হইলে সরকারী বইতে কবিতা লিখিতে পারিব না, 
আপিসের চিঠিপন্জরের উপর স্বনামধন্থ ফিলিম ষ্টারদের 
ৰচন তুলিয়া! রাখিতে পারিব না, বিঙ্গ-বছির পাতায় 
অনাদায়ী টাকার অঙ্ক লিখিয়! রাখিতে পারিব না। সম্পা- 
দক হইলে এইসব করিতে পারিব। ফিলিম ষ্টারদের জীবনী 
লিপিবদ্ধ করা অপেক্ষা রোমাঞ্চকর কার্য আর পৃথিবীতে 
কিআছে? সম্পাদক হইবার চূর্ববদ্ধি অনার মস্তিষ্কে কে 
প্রবেশ করাইয়াছিল, জানি না-_কিন্ধ ইসা যে সদ বুদ্ধি 
মাতৃ-আদেশের পরও তাহা প্রতীয়মান হইতেছে না। 
সম্পাদক অগ্যাবধি না হুইয়াও সম্পদকদের দেখিতেছি। 
দেখিয়! মনে হইতেছে মিথ্যাই লিশ্ববিদ্ভালয়ে যৌবনের শ্রেষ্ঠ 
কাল অপচয় করিয়াছি। সাহিতা, দর্শন, সেক্সপীয়ার, 
রবীন্দ্রনাথ, মোপাসা, শরৎচন্দ্রকে লয় বিনিদ্র রজনী 
যাপন না করিয়া! যদি লেক ঠকাইতে শিখিতাম, তবে 
'আক্ আর অর্থ উপাজ্জনের ছুশ্চিন্তয় আহার-নিদ্র! পরি- 
ত্যাগ করিতে হইত লা, টিপ সি দিয়া! মাসাস্তে প্রচুর অর্থ 
উপাজ্জন করিতে পারিতাম ! 

নেশাটি কি বেশী হইয়াছে? নচেৎ পৃথিবীকে মাঝে 
বাঝে চতুফষোন মনে হইতেছে কেন? কেন মাঝে মাঝে 
পৃথিবীকে কমলালেবু মনে করিয়া খোস৷ ছাড়াইয়৷ খাইতে 
ইচ্ছা করিতেছে ? স্মরণ হইয়াছে, শুধু তো অহিফেন 
সেবন করি নাই, অহিফেনের সহিত মৌতাত করিয়। 
গঞ্জিক সেবনও যে করিয়াি ! 


পাঠক-পাঠিক!! কোনদিন গঞ্জিক সেবন করিয়াছ ? 
বুঝিতেছি, পাঠিক।, তুমি তোমার দস্ত-কৌমুদী দ্বারা নিয় 
ধর চাপিয়া বৃথাই হাসি চাপিবার চেষ্টা করিতেছ। সত্য 
কথা বলিতে কি আমিও ইহার পূর্বেব কোনওদিন গঞ্জিকা 
দেবন ব। ভক্ষণ করি নাই। 

কিন্তু আজই ব! কেন এই ছুষ্ষার্যা করিতে গেলাম? 
কেন এই ভৃর্মতি হইল ? সহসা মনে পডিল আমি অজ 
সন্ধ্যাবেলায় 'পল্লীসমাজ” ছবিটি দেখিতে গিয়াছিলাম্ব। 


€দখিয়াছি রমার ভূমিকায় সিচ্কেব 
২২ 


কুল, পাড়ের 


১৬৯ 





গুঁছের সৌন্দর্যযবর্ধনে অপরিহার্য আমাদের প্রম্তত 


আসবাবপত্র । তাই আধুনিক, রুচিসম্মত ও মজ্জবুত আস- 
বাবপত্র পেতে হ'লে আমাদের কাছেই আপনাকে একবার 
আসতে বলি। ড্রেসিং টেবিল, খাট, টেবিল, চেয়ার, 
আলমারী প্রভৃতি কাঠের যাবতীয় আসবাবপত্র আমর! 
প্রস্তত করে থাকি । এছাড়] ল্যাবরেটারী ও অফিস 
ফানিচারেও আমাদের বিশেষ আনাম ও অভিজ্ঞতা 
আছে। 


উত্ভ-অল ইগ্া্ট্রীজ, 


৩৩, নহুবাজাল্ল স্টীট কলিকাতা--১২ 


জধগালী (ছাড়া) 
শারদীয়। উপলক্ষ্যে আপনার মনোমত ছবি 
২৬শে সেপ্টেম্বর থেকে 
শরণচজ্দ্রের_ বিন্দুর ছেলে 
প্রত্যহ £--২, ৪-৩০ ও ৭-৩০ মিঃ 
বিশে প্রদর্শনী 

প্রতি শনিবার রাত ৯-৪৫ মিঃ 
প্রতি রবিবার সকাল ৯-১৫ মিঃ 

জনপ্রিয় ইংরাজা ছবির পুনঃপ্রদর্শন 





শাড়া-পাঁরছিতা স্থুননা দেবীর অঙ্ুলীতে ন্তর্াুরীয়ের 


আলোকের ঝলকানি । পাঠক! আমিই কি পাগল? 
দেখিলাম নিবীধ্য বীরেন চট্টোপাধ্যায়ের ভূমিকায় মিন্মিনে 
রমেশকে ! আহ।। তাহার লান্িখেলা দেখিক়াই তো! 
পাগল হুইয়া৷ গেলাম ! 

বাল নাই, ল।ঠি, তোমার দিন গিয়াছে? হায়, লাঠি, 
বীরেন চট্টোপার্ন্যায়ের- ষ্ডে তোমার যখন হামানদিস্তার 
ডাটির মত গিগ্রহ হইয়াছিল, তখন কি তোমার পোড়। 
চক্ষুতে জল আসে ন্ছি"? তখনই যে কি হইল বুঝিতে পারি- 
লাম ন!! মনে ভ্ইর্থী-র্টমি যেন ম্বগগ দেখিতে ছি--মুধীর 


১৭ 
২৮16 | 
বন্দ্যোপাধ্যান্ যেন রম! সাজিয়াছেন, জহর গঙোপাধ্যায় 


জ্যাঠাইমা, ক্থলন্না বন্দ্যোপাধ্যায় বেণী খোবাল, রঞ্জিত-_ 


রঞ্জিত, হ্যা রঞ্জিত রায় সাজিয়াছেন যতীন, রমেশ সাজিয়া- 
ছেন মঙ্লিনা দেবী, যিনি অনেক দেবীর মহিমায় নিজেকে 


ফাসী নে করিতেই গর্ব অস্কুরব করেন, রাজলক্্রী সাজিয়া- 
ছেন গোবিন্দ গাঙ্গুলী-__-এইরূপ সব তালগোল পাকাইতে 
লাগিল ! 

বাছির হুইয়! আমিলাম ! হায় শরৎচন্দ্র, তুমি কি 
মরিয়াছ 1 তোমার রমেশ কি তারকেশ্রে রমার পিছু 
ছুটিয়। গিয়। প্রশ্ন করিয়াছিল. তুণ্ম এখানে ? শরৎচন্ ! 
তুমি কি কোনঙ্গিন তোমার 'পলীসমাজ” পড়িয়াছ, না 
সব্জনীকান্সের উপর তাল করিয়া পড়িবার তার অর্পণ করিয়! 
নীরবে সরিয়া ঈাড়াইয়াছ ? 

চলিতে চলিতে গ।জার দোকানের সন্মুখ কখন আসিয়া 





« 2 & 


উপস্থিত হুইয়াছি জানিনা । আ-মস্তক তগিয়া গঞ্জিকা €সবল্প 
করিলাম। এইবার সব স্পষ্ট হইল ! মলে হুইল স্সাক্লি 
যেন এক দীস্তিময় পরিচালক । এক অভিনেত্রী-প্রষেো- 
জিক। আমাকে তাহার ছবি করিতে দিয়াছেন। আঙ্ি 
তাহাকে এমন ডুবাইয়াছি যে ইঞ্জপুরী ইডিওতে তিন্নি 
আমাকে তাহার গজদস্ত প্রহারে অর্জর করিয়া'সকলের 
সম্মুখে এমন অপদস্থ করলেন যে লজ্জায় ইই-কাঠ পর্যন্ত 
রাঙা হুইয়! উঠিল। অভিমানে আমি এবূপ কয়টি ছবি 
তুলিলাম যে নিজেই পটল তুলিবার দাখিল। সেই 
অভিনেত্রী-প্রযোজিক আরও কয়জন পরিচালকের নিকট 
ভাল ছণ্ব পাইয়। আবার আমার নিকট ছুটিয়।৷ আনিল:। 
এবার শুধু আমি পরিচ!লক নই, সঙ্গাত পরিচালকও। 
একটি ছবি মুক্তলাভ না করিতেই তাহার অন্ঠ আর একটি 
ছবিও করিতেছি । 





আমাদের নিবেদন ূ 

প্রাচা ও পাশ্চান্তা চিকিৎসকগণ স্বীকার করেন যে ওনধ হিসাবে সমস্ত ধাতু পদার্থের মধ্যে চিকিৎসাজগতে 
পারদ অপেক্ষ! শ'ক্তষান ওধধ আর ক্ছুই নাই অমুর্বেদ শাস্ত্রে আজ ছইতে লক্ষ বর্ষ পূর্ব্বে পারদের গুণাস্ুণ 
পরীক্ষা করা হইয়াছে । আযুর্ধেদ রস চ“কৎসায় পারদের শ্রেষ্ঠত্ব সর্বত্র স্বীকার করা হইয়াছে ও রস চিকৎসাম্ন 
পারঙ্গের শক্ত অলৌকিক । পারদ কুষ্ঠবা'ধি ও সঙ্গস্ত প্রকার ক্ষয় নাশক । পারদ শ্রেষ্ঠ রসায়ন, গ্সিপ্ধ, তিদোব নাশক 
যোগবাহী, অত্যন্ত শুক্রকারক, চক্ষুর ঠিতকর, বলবদ্ধক, কাস্ত ও মেধা দদ্ধিক। পারদ সহযে।গে প্রস্তুত মকরধবজ্জ 
রসতালক, স্বর্ণ সন্দুর প্রভৃতি সাধারণ যুচ্ছিত পারদের গুণাগুণ আজ চিকৎসকগণ অবগত আছেন, এবং এই সমস্ত 
ওবধগুণল ইহাদের গুণের গন্ঠ সমগ্র বিশ্বেই স্মপরিচিত। 


পারদভত্ম আ'য়ুবের্েদ শাস্ট্রোক্ত যল্ষমা! ও ফুসফুসজাত সকল প্রকার রোগের শ্রেষ্ঠ মহৌবধ। ইহা. 
শ্বাস কাস, স্বরভঙ্, অবিচ্ছিন্ন জ্বর. রক্তবমন, নৈশঘম” উর:ক্ষত, ্লী,রিসি, ব্রংকাইটিস, নিউমোনিয়। 
ও সমস্ত প্রকার ফুসফুস প্রদাহ আরোগ্য করিয়। রক্তহীনত। দুর্বলতা স্নায়বিক অবসাদ জনিত ক্ষয় 
নিবারণ করে ও পারদের বিভিন্ন প্রণালীর ভক্ম বিভিম্ন রোগ আরোগ্য করে । 


চিকিৎসকগণের প্রত আমাদের নিনেদন এই যে আয়ুত্ব্বদ শাসনে পারদের গুণ'গুণ সম্বন্ধে তাঁছ'দেব সম্পূর্ণ 
জ্ঞান ও ধারণা আচে কিন্থ সাধারণ চিকিৎসায় যে সমস্ত রোগ অত্স্ত জটিল ও অসাধ্য ব'লয়া মনে হয় উঠা, 
পারদ হুদ্মের সাহায্যে কত সহজে নিরাময় হয় সে সম্বন্ধ ধারণ! ভাছাদের লাই। যেকোন প্রকার রোগ সম্বন্ধে 
তাহারা হুন্াশ হইয়া থাকিলে পারদভক্ম বাবছ'র করিলে দেখিনেন কত শীঘ্র সেই সমস্ত হতাশ রোগী পারদতক্ম 
বাবন্থারে অলোকিক ভ'বে দ্বস্থ হইবে । আমরা চিকিৎসকগণের সচান্ুভূ'ত ও শিক্ষ সুরাগ প্রার্থন। ক'র। 

বিস্তারিত পিবরণের জন্য রসজলনিধি গ্রন্থ ১ম খণ্ড ১৭৬-_২২০ পৃষ্ঠা দেখুন ব। আমাদিগকে পত্র দিন। 


ড্রুদেব আমুর্ধবেদ ভবন 


টং গ্রে কূ্রীট, কঙ্গিকাতা-৫, ফোন বি বি ৫২২৫ 
'শাধধ-ারী২. বৌবাজার স্ীট, কলিকাতা-১২, ফোন গ্্যাতিননিউ ২৩১৭ 


সারদারা টিকার 


কিন্ত কেন এ কল্পনা? ফিলিম-লাইনে সন্ধান করিলে 
আমার মত ছর্ববাচীন পরিচালকের মত কি সত্য সত্যই 
নাই ? অন্কুলন্ধান করিয়া দেখিতে হইবে । 

ঘুবিতে ঘুরিতে গঙ্গার ধারে আসিয়! উপস্থিত হইলাম। 
আকাশে দিকে তাকাইলাম । চন্ত্রমা তখন নীল আকাশে 
হেলান দিয়! তামাকু টানিতেছিল। আমাকে দেখিয়। 
বজ্জ।য় তামাকু সরাইয়! একবার হাসিল। 

হাসিতে সমস্ত পৃথিবীতে আলো 
ছড়াইয়া পড়িল। মনে হুইল চক্র 
যেমন ফিলিমের একমান্ব প্র্যামার 
গাল” তারকারা সব ম্থপারের মতো 
চারিপাশে ঘিরিয় নাচিতেছে। 

চন্দ্র! তুম হাসিও না! তোমার 
ভালগার হাসিতে সেন্সর বোড 
আপত্তি জানাইতে পারে। মেঘের 
অঞ্চলে তোমার সেক্স-আপীল হাসি 


৪(কিয়া ফেল! নীল আকাশের 
দিকে তাকাইয়া ম্বপ্র দেখিতে 
প!গিলাম। 


মধুর স্বপ্র । ভূত ভবিষ্যৎ একাকার 
হইয়! গিয়াছে, দুই অমর দত্ত 'এক 
হইয়া দস্তীন অদ্ধেন্দু মুখোপাধ্যায়ের 
জন্মদিন পালন কণ্রিতেছেন, স্মতিরেখা 
বিশ্বাস নবরূপে নতুন খেল! 
দেখইতেছেন এবং তাজ্জব বনিয়া 
বিকাশ রায় প্রণতি ঘোষের কানে 
কানে কি বপিতেছেন, নাগিস হঠাৎ 
রাজকাপুরকে চিনিতে পারিতেছেন 
না, অশোককুমার নলিনী 
জয়স্তের হাতে ভি, ভি (৬116:7012. 
106551) দেখিয়া আৎকাহয়। উদ্ি- 
তেছেন এবং দূর হইতে কার পাপে 
ঘোব (7. 0.080950 ) তাহা 
জেখিয়। প্রচুর আনন্দ উপভোগ 


১৭১ 


করিতেছেন, গ্রেগরী পেক স্ুরাউিয়াকে মদত করিতে 
হারতবর্ষে আনিয়া প্রথমে সুরাইয়া এরং পরে 
নানীকে দেখিয়া অন্ুস্থ হইয়। পড়িক্তাছেন, শরৎচজ জনন 
কাননকে আশীর্বাদ করিয়া জুনন্দপাকে “চরিত্রঈগীনে” সাবিত্রী 
এবং কাননকে 'বিপ্রদাসে” বন্দনা হইতে সনির্ববন্ধ অন্থুরোধ 
আনাইতেছেন এবং ইহারা নিজ্র নিজ বয়স বিবেচনা করিয়। 
তাছ! করিতে 'অসল্মত হইতেছেন। মনে তইল এক্সপ 
মধুব স্বপ্র বুনা দেখিনাউ, দেখিব না। হঠাৎ, ছুটি 


এটামেচার্র ফটোগ্রাফী ৪ 
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বে ৮১ ৩ 


আমায় কে নিবি গো কিনে! 


,& ২ ক্ধটে! £ প্রবোকুমার সেন 





৯৭২ 


বিজাতীয় মুর্তি আমার সন্নিকটস্থ হইতেছে দেখিয়া সম্প্ত 
হইয়া উঠিলাম। ইহাদের কোথাও দেখিয়াছি বলিয়া মনে 
হঈল। কফে।নরূপ ভূমিকা না করিয়াই ইহাদের মধ্যে 
একজন রুক্ষশ্ব্রে প্রশ্ন করিপেন ভুমি ফিলিম লাইনের 
লোক? চমকাইয়া উঠিয়া ভাবিতেছ্িলাম অস্বীকার 
করিব কিনা, প্রশ্ন কর্তা আবার খেঁকাইয়া উঠিলেন। 
বুঝিলাম ভীত হইলে অবস্থার অবনতি হইবে অতএব 
সাহস সঞ্চয় করিয়া কথিলাম £ আপনাদের তো ঠিক 
'চিনিতে পারিলাম না। 

“কিন্থ আমি তোমাকে চিনি, তুমি বরাত অনর্থক নষ্ট 
করিয়া আমার পুঞজজক পাঠ করিয়া মিথা। ভাবিয়াছ যে 
যথেষ্ট বিদ্যা সঞ্চয় করিয়াছ। কিন্তু এ প্রসঙ্গ থাক। আমার 
নাম সেকাগীয়র এবং ইহার নাম ভযামলেট। জিজ্ঞাস 
করি তোমরা হঠাৎ আমাদের পেছনে লাগিলে কেন ? 

জিজ্ঞান্তু নেত্রে সেক্সগীয়রের পানে তাকাতেই তিনি 
বলিলেন ১ তোমাদের কিশোর সান হামলেটের কী 
জাগেনযে তাচ্াকে- খুনে না ভক়ৃ*' করিবে বলিয়। 
শাসাইতেছে ? 

বিনীতভাবে প্রশ্ন করিলাম £ আমরা যদি রবীন্দ্রনাথ 
শরৎচন্দ্রকে 'খুনে ন! হৃকৃ* করিতে পারি তবে সেক্সপীয়রকে 
করিতে পারিব না কেন? 


ক্লাছি। 


শারদীতাভিজবাণী 
“তোমরা ভারতীয়, তোমরা সব করিতে পার । আমর! 
হইলে তোমাদের রবীজ্জনাথ শরহচন্দ্রকে কখনই 'থুনে না 
হক করিতাম না বিবেচনা করিয়! দেখ তোমাদের মনীষী- 
দের আমরাই সন্মান দিয় জগতের সাথে পরিচয় করাই- 
তোমরা কেন আমাদের সম্মান কারবে না? 
তোমাদের কিশোর সাহু, যাহার স্বপ্না” দেখিয়। তোমরাই 
তাজ্জব বনিয়] গিফ্াছ, সে কেন হাম.লট” করিবার ম্পদ্ধা 
রাখে? ইহার দিকে তাকাইয়া দেখ, কিশোর সাহু কী 
ইহ!র চরিত্র সম্যক উপলব্ধি করিতে পারিবে ? 
হ্যামলেটের দিকে তাকাইয়৷ দেখিলাম, বিগত যৌবন, 
কেশহীন কিশে।র সাহু এবং তার স্বপ্নার কথাও ছিল। 
অতএব হঠাৎ জবাব দিতে পারিলাম না। আমাদের 
অগদ্তির গতি আমার সহায় হইলেন যিনি কিশোর সাহুকে 
আচার্য্য বানাইয়াছন শান্ত।রামকে বুদ্ধ, বানাইবার তালে 
আছেন, সেই 'ফিলিম ইও্ডয়া”র সম্পাদক বাবুরাও 
প্যাটেলের ঠিকান। এক টুকর! কাগজে লিখিয়। সেক্সপীয়াবের 
হাতে দিয়।. বোষ্ধে মেলের সময়, ভাড। ইত্যাদি বাৎলাইয়া 
এ যাজ্রা। রক্ষা! পাইলাম । 
সেকপীয়র মিলাইল তবু স্বপ্র টুটিল না'। 
অন্পগজ. স্বগতঃ এবং বিগ 
শ্রীকমলা কান্ত চক্র 


ভি এআ গু সিডিএ সিএ অিএিস্এ১৩৫ 


গ্রহ ০ 


ফোন £ দিটি ৫৯৪৫ 








ডে টৈএিডেএসসিউিসিভেজে ডিভি ৬০৩০ 


গ্রহ বৈগুণ্য ধনী নির্ঘন নির্বিশেষে সকলকেই ভোগ করিতে হর । গ্রহ বৈগুণ্যে শাস্ত্র 
সম্মত গ্রহরত্ ধারণ বিধেয় ৷ আসল নিখুঁত গ্রহরত্ব পরিবেশনে একমাত্র পরিবেশক-- 


বিনোদবিহারী দত, জুয়েলার 


ডু 
রর 
ৃ 
হীরা, মুক্ত।, পাল্সা, নীলা, রক্তমুখী নীলা, ক্যাটসাই, গোমেদ, ৃ 
প্রবাল, পোকরাজ বিনোদ সর্ধবদ। প্রচুর ষ্টকে মজুত থাকে 

:-. | 


বিনোদ ভায়মণ্ড পা 
ইল. ৯এ, বেটি টক্ক দ্রীট.: (মার্কেন্টাইল বিন্ডিংস ) 


, আছ “জহর 2] _উ্রউ'নং আশুতোব মুখার্জি রোড, ভবানীপুর, কলিকাতা 


টি 2:৯৩১১১ উস উিএউএস১৪১৪৯০০এ১৩১১৬ ০০498 ৪১০০০০০০১০০ 9১০৪০০৪১০১০ 


৯ আপ অক 





সন 


)চিত্রবালা প্রেস--৫, হাওর! লেন, কলিকাতা £২৯ (ফোন £ সাউথ ১১১১) হতে নিতাই চট্টরোপাধ্যায় কর্তৃক কর্তৃক 


মুদ্রিত এবং চিন্তবাণী কার্য্যালয় হইতে তৎকর্তৃক প্রকাশিত 


পি 



















এই বলেই সবাই “কোকোলা'কে 
অভিনন্দন জানায় । ম্বপ্লালু সুরভি, 
সূক্ষ্ম সংমিশ্রন, বিশুদ্ধ উপাদান 
প্রভৃতি গুণের সমন্বয়ে সকলের 
চিত্ত জয় করেছে 'কোকোলা”। তাই 
আজ “কোকোল।' ভারতের সবচেয়ে 
- জনপ্রিয় কেশ তৈল । 


নে 


ক্রয়কালে জাল বলে 
সন্দেহে হলে তৎক্ষণাৎ 
বোতল খুলে দেখে নেবেন | 
ইহা আপনাদের সেই চির- ৪ 
পরিচিত ুগন্ধবুক্ত আসল | 
জিনিষ কিনা। জালের 
হাত থেকে মুক্তি পাওয়ার 
ইহাশু একমাত্র উপায়। 
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হি সিট ষ্ঠ [এব 


সম্পাদন! ও পরিচালনায় : 
সম্প।দনায় সহযোগী 


শিল্প-সজ্জায় 


ক. ০৩৬০ 98 


গৌর চট্টোপাধ্যায় এম এ 
লালচ।দ দত্ত 

কানাইলাল চট্টোপাধ্যায় 
রামকৃষ্ণ দত্ত ও সনৎ ভট্টাচার্য 


বর্মাধণক্ষ ও বিজ্ঞাপন-.সণচব ঃ নিতাই চট্টোপাধ্যায় 


বিজ্ঞাপনে সহকা1রিতায় 
আলোকচিত্রগ্রছণে £ 


সম্পাদকীয়-- 


চিত্রতারকার কথ! ও ক।ছিনী-_ 


অশোককুমার 
একটি ছবির জনম্ম-_ 
সিডনী চ্যাপলিন 


উপসংহার ( পুণাজ ন1টক)--. 


প্রকাশ গগ্ 

দুরশিল্পী রাইচশাদ-_ 
লাঙচান দত 

পেশাদার রঙগ।লয়ের রজ __ 
বীরেজাকষ্ণ ভদ্র 

ভারতীয় নাটমঞ্চ-_ 
জিলীপকুমার মিত্র 
[হিন্দী ছায়াছবির নতুন মুখ-_ 
নু্ত)শিলী রামগোপাল-_ 
মনে।ছিৎ বন্ধু 

ধুরক্ধরের চিঠি -. 


৫ গৌরবরণ ভট্টাচার্য্য 
কে এ রেজা ও নির্শাল মল্লিক 


আশিন, ১৩৬০ 


১৫ 


৯ 


৬৫ 


প৩ 


পিতা - 


৮২ 


এ্তিহাসিক চিত্র 
বিপিনবিহারী রায় 

যংনিকার অস্তরালে-_ 

তরুণ রায় 

কাণ্ডি নাচের দেশে-_ 
দুধীর বন্দ্যোপাধ্যায় 
ভারতের সঙগীত-সাধক-_ 
বত্ুবর্ণক 

ছবির গল্প আর গল্পের ছবি-_ 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় 
ভারতীয় বাদ্যযন্ত্র 
উদয়শবস্কর সম্প্রদায়ের কথা-_ 
স্থৃতি চক্রবর্তী 

অনৃষ্থ্য নাট্যশাল1-_ 
বাঙ্গীকুমার 

তানসেন-_ 


সিসিক 


++ শারদীয়া টিজবাণী সস ৯ ৯১ 


৯৬ 


৯৭ 


১১৯৯ 


৯৫ 
৯২৪ 


১৩৫ 


১৪০ 


১৪৯ 


০১১০১১১১১১১ 


রী ১০৬৬১২৭৯৬২৯ ৬০২৬৬ 
ই. নাতনি 


৮৬১ 


প্রি: 
তেন 





০০০ 


আর্ট প্লেটে £ হুমিজ। দেবী; মালা সিংহ; 'শেষের কবিতা+ চিত্রে পাধনা বনু? অরুদ্ধতী 


িরিগররাদর বি বর পা তা য়াফর্শসতগ 


১ 


? মুখোপাধ্যার ) নিগার সুলতানা / বীশা! রায়; স্মতিরেখা বিশ্বাস) “স্বের 
কবিতা? চিত্রের একটি দৃষ্থে নবাগত নির্ীলকুমার ও দীন্তি রার 3 মীনাকুমারী; 
নলিনী জয়ভ্ত; “বিক্রমোর্বশী” ছবিতে উৎপল দত্ত ও ছলনা! দেবী 3 "শেষের 
কবিতা' চিন্রে নির্লকুমার, সাধন। বন্থু ও বনানী চৌধুরী? 'লেড়কী” চিত্রে 

ৃ বৈজয়্তীমালা ও অঞ্জপি দেবী) 'লেড়কী' চিত্রের নায়িকা বৈভয়ম্তীমালা? 
“নিষ্কৃতি” ছবিতে সন্ধা রাণী “ট 

ৃ সাধারণ পৃষ্ঠা : £ 'অশোককুমার-পরিবার' ? মীনাকুম।রী) “বুট পালিশ” ছবির বহিতৃস্তিগ্রণ 
কালীন ছুট ছবি) মুমিত্ দেবী; "পিতা ও পুত্র_চালি 

চ্যাপলিন ও সিডনী চ্যাপলিন) নাগিন; 'মনের ময়ূর” ছবিতে চক্্রাবতী ও 
উত্তমকুমার ; টবজয়স্তীমাল1) নৃত্যশিল্পী রামগোপাল) কাণ্ডি নাচের ছুটি ছবি) 

“মহাপ্রভু চৈতন্ত' ছবিতে ভারতভূষণ ও নবাগতা অমিতা ; মাঃ অলক্ষ ভট্টাচার্য্য ; 

র্ “আকাশবাণী” থেকে এ্ক্যতান পরিচালন] করছেন ওস্তাদ রবিশঙ্কর) হ্যেস্ত 

ৃ মুখোপাধ্যায় ; স্বরোদ বাজনায় রত ওস্তাদ আলি আকবর খা) 'বড়ে লোক” 


ছবিতে অভা ভট্টাচাধ্য ও মধুবালা 
শখ ০405 ৬৪৯ ১40৪ ১৮এিস্এডেসি ০১১২১৭১3০0৭ 











টি টি জেড উস চিত 3 বি 2 তিনি হতে! ১৯৮50) ইতি সিডি 


ৃ আম়াদর শারদীয় সম্ভাষণ এতণ করুন 
)] 








স্‌ ূ 





৫ //7% 
টটাটটটটটাটা টাটা টি 


সে 
2১৯.১১১৯,১৯১০১১১১১১১২২১৭১০১৯০৯০১৯১৯০২০৯-১১১৯১১১৯১৯১১১৬৬৩১০১৯১৩৩ 


৩ পাতিব্েপা ক হ্রিভ। ি-কচ্গোভ 
এ পুিহিভের 
টা হি! 27277777722 রি ! 
(77772777772 ২ ৬২ ২৬২২৫ র্‌ ৬ 


10৫46666৮40৫৫৫4৫৫0646444444444৫৫44 


















লতা মঙেশকর 
“যোৌ-ঠাকুয়ানীর-হাট” বাণীচিত্রে 
হাদয আমাল লাছেলে 
শাঙন গগলে ঘন ঘোল 966 5036$ 


হেমত্ত মুখোপাধ্যায় ও লতা মজেশকর 


তোমার হ'ল শুরু 
মধু গন্ধে ভয়। 96 24692 





দ্বিজেন মুখোপাধ্যায় 
খেলাঘর বাধতে লেগেছি উত্ হতে তন লভর ডি রা নি সু 
জীবরে বত পুজা মী 82582 ভুবলেন্গর হে তত... 
ভ্রী্ভী নীজিম। সন 
গ্রাযে।ফোন হৃদয়ে ছিলে জেগে 
শ্রীন্ভী কণিক। বন্দ্যোপাধ্যায় এজ এস শল্পতের অমল 66 24701 
স্বপর পারের ডাক সুল্--১৫০২ টাকা 





আমার আধার ভালে! & 8258? 
এ ছাড়াও ধর্মমুলক, আধুনিক, পল্লীগীতি, কৌতুক, হন্ত্রগীতির মাধ্যমে এবাঘ্র আমাদের বিশিষ্ট মি হশেশেনি 
.. এরেকর্ড বেরুল॥। ডীলারের কাছে সম্পূর্ণ তালিকা পাবেন। 


“হিজ মাষ্ঠার্স ভয়েস, কল ম্থিয়৷ 


দি শ্রামোফোন কোং লিং ॥ কলবমিয়া প্রাফোফোন ফোং লিং ॥ কলিকাত। - বোম্বাই - মীদ্াঞ্ত - দিল, 










৭৯ সস 





র্স্পস্্রকস্পস্ক-্্ব্ক্পক্্্..-০পস্প্্স্্স্্ 
রা ্ - আহ স্্প 


১৩:১১:১৩ ভে এতি৩৩-০০৪১৬০৪১৬৬৪৩১০৮/৬৪০০৫০২১৫১৬১৬৯৪৬৯১০৬৪৩এ৮ৈ২৬এ৩৪০এ০ ৪৫৪টি এট এ ৪০ 


বাসন্তী বিদ্য। বীথি 


- শুভ ল্লজত জয়ন্তী বর্ষে ইণ্টালার ২১নং ডাঃ স্থরেশ সল্পকাল্প রোডে 
(জগদীশ বিষ্তাাঠ ভবনে) সম্প্রতি লোতুন এক কেন্দ্রের উদ্বোধন হয়েছে । ্ 
নিয়মমত শনি ও ল্লবিবান্ন বিহ্ধেল ওটা থেকে ক্কাশ হয়। এখানেও সর্বপ্রকার 
কু ও যকত সংগাত ও নৃত্যকল] শিক্ষাদান কলা হচ্ছে । গাঁটাল, বেহালা, র্ 
পিয়ানো প্রভৃতি অন্যান্য ক্োক্দ্রর হ্যায় এখানেও যখার্লীতি শিক্ষাদান কলা হয় । 
সর্ববিভাগেই বিষ্ভায়তনের নিয়মিত শিক্ষকবৃন্দ অধ্যাপলা করছেন । ৰ 

রর 
্ 


কেন্দ্রসমুছ : 

মতিঝিল কলোনী, দমদম 

২৭ হরমোহুন ঘোষ লেন, বেলেঘাট! 
১৪২।১, রাপবিহ্থারী এভিনিউ, বালিগঞ্জ 
২১, ডাঃ হুরেশ রসি রোড, ইস্টালী 


রঃ চুিনিিন্নন্র নগর রাগানদালারাটাকাদার 


- 
৯. 


১৩৬০ 


চিত্রনাণী ৪ শারদায়। 





স্থমিত্র/ দেবা 








বাংলা চিত্রজগতে নবাগতাদেপ্র অন্যতমা মালা পিং 


|» ৬ 11954) 


এ৯ 


২৬1২ 





অশে।ককুমার পরিবার 5 


অশোক, ভার শ্রী শোভা, ছুই কনা] ভারতী ও ব্ূপা এবং পুত্র অরুণ 


ভিত্রতারকার কথা ও কাতিলী 


০ ০ তা ও 


সাঞ্ছষের মন বিচিত্র বিবর্তনের স্তর পর হ?য়ে এসেছে। 
বসুন তার পরিবেশের সৌন্দর্যকে উপভোগ করতে 
(এখেছে অনেক আগে। জুন্বরেব প্রতি তার আসক 
বোডছে, আন্দরের সাধনায় সে বিলিয়ে দেয় নিজেকে। 


এমনই ধারা বিবর্তনের স্তর পর হয়ে এসেছে চিত্রু-, 


'ধারকাদের জীবন । আজকের চিত্রশলী আর গোটা- 

কয়ক বছর আগের চিজশিল্পী--কত প্রভেদ! এক 

একটি বছর গেছে--আর প্রতিটি বছরেই শিলী প্রত্যক্ষ 

ব.রছে অগ্রগতি । প্রতিটি বছরেই যেণ মনে হয়েছে 

৩.গেকার বছরের চেয়ে সেই বছরটিই যেশ "আরও 
২. 


অশোককুমাল ০৫ ০৫ ৮০৫ ৮০৫ 


উন্নততর । এমনি ক'রেই সে আজ হয়ে উঠেছে এক- 
জন কৃতা শিলী। 

বিভিন্ন ক্ষেত্রেই প্রগতি সম্ভব হয়েছে কিন্তু তার 
ব্যাখ)া করা সম্ভব ইয়ে ওঠেনি আমাদের দেশে 
প্রত্যেক শিল্পীই তার নিজস্ব একট। ধারা মেনে চলেন, 
কিন্ত তাদের অভিনয়-মানের উন্নতির বিচার একটা নিলয় 
পিয়েই ক্ষরা হয়। তা হলে এ...দেশের শিল্পীরা 
কি পরিষ$ণে বিদেশী শিলীদের প্রভাবে এপ্রিভাবানিত 1 
রোনাল্ড 'কোলম্য।নের অভিনয়ধার! রটে ভালো। 
লাগঞ্জো_-তারা কোলম্যানের অতিনয়-পদ্ধক্ঠিকে, উপর 


0 





চিত্রে অশোককুমারের আজকের দিনের নাগ্নিক! ম্্ীনাকুমারী £ সম্প্রতি 
“পরিণীতা চিত্রে ইনি অশোককুমারের বিপন্ীীতে আবেগমন্ন অভিনয় 
নৈপুন্টে দর্শকদের মুগ্ধ করেছেন 


করার চেষ্টা করতে লাগলেন। অনেকে আনার নিজস্ম 
এক পদ্ধতি অনুযায়ী অভিনয় কর!র চেষ্টা করতে ল:গলেন। 
বভ্ষাত এমন ও- দেখা গেছে তে তারতীয়-চিরতারকার 
অফিলয়ের মান বিদেশী চিত্রতারকাদের উচ্চস্তরের 
্‌ অভিনয়ের পর্যযায়ে ও পৌচেছে ॥ এর ফলে স্বদেশে অগ্ঠান্ত 


উজ ৮৮ সেই অভিনয়ধারাক্চেই অন্থসর্ণ করার 


বাল ৫ রি ক... 
* অতীত দিনের চিত্রতারকাদের অবস্থা আজকের মতে। 


শারদীয়া ভিজবাণী 


অতটা গ্র্যামার বলতে ছিল না। 
তখনকার দিনে চিত্রশিলীদদের অতি- 
নয় ছিল যেন আরও ছুর্দাস্তপনা য় 
তন্তি। মুখতঙ্গী ও ভাবপ্রক!শের 
ব্যাপার ছিল ভিন্ন ধরণের-:স-অভিনয়, 
ধারায় যেন ঝড়ের .বেগ বয়ে 
যেতে।। এই ধরণের অভিনয় যারাই 
করতেন তাদেরই ভালে! অভিনেত। 
বলে ধরে নেওয়া হতে! । তিনি 
নিজের বিচারের মানদণ্ডে দর্শকদের 
যেন ভালই বুঝতেন আর ভাবতেন 
তিনি বেশ ভালো অভিনয়ই করছেন। 
আজকের বিচারে কিন্ত মোটেই তাকে 
ভালে। অভিনয় বল; চলে না। এই 
ধরণের এক শিলীর নাম করা যেতে 
পারে-_-তিনি হলেন আব্দুল রেহমান 
কাঁবুলী তিনি ছিলেন একজন ভাল 
অগ্ডিনয়শিলী । তিনি সংলাপ বলতেন 
শুধু চেঁচিয়ে আর তাতেই দর্শকর। 
অভিভূত হয়ে পড়তেন। তখনকার 
দিনে ত্র ধরণের অভিনয়ধারার হয়তে। 
প্রয়োজন ছিল কারণ তখন কল'- 
কৌশলগত কাজের সাহায্য তার! 
পেতেন নাযা আজকের দিনে বেশ 
সহজেই পাওয়া বায়। শব্বগ্রহছণের 
কাজ তখন এতই বিশ্রী ছিল যে 
শৈলপ.দের সতা-সত্যি চেঁচিয়ে কথ! বলতে হুতো। 
শন্দগ্রহণ উন্নততর হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই শিল্পীরাও চীৎকার 
ক'রে কথ বলার অভ্যাস ছাড়লেন এবং শ্ারা ভাব 
প্রকাশের দিকেই বেশী করে নজর দিতে লাগলেন। 
এই স্তরে এসে অভিনয়ধার। মঞ্চঘেস! হয়ে পড়লো । 
তারপর চিত্র পরচালনার নৈপুণ্য ঘত বাড়তে 
লাগলো! শিল্লীরাও আপনা থেকেই শাবপ্রকাশের দিকে 
আরও নজর দিতে লাগলেন । তখন তারাও বুঝতে 


পা 


শারদীয়া, চিজিবাণী ১১ 


পারলেন যে প্র ধরণের ভাব- 
প্রকাশে বড় বেশী কৃত্রিমত। 
রয়েছে । অভিনয়ে তারা প্রাণ 
প্রতিষ্ঠা করার চেষ্টা করতে 
লাগলেন । অ।জকের অভিনয়- 
শিল্পী মনের ভাব এবং উচ্ছাস 
প্রকাশ করার জন্য কণ্ম্বরকে 
দোলায়িত করেন। ভবিষ্যতে 
হয়তো এমন হবে ছায়াছবির 
শিল্পীরা মুখভঙগী ইত্য।দির বদলে 
কম্বরেব তারতম্যের ভিতর 
দিয়েই অভিনয়ধ(র|র বিকাশ- 
সাধনে তৎপর হবেন । 
এইব।র আমি আপনাদের 
বোঝাবার চেষ্টা করবে৷ 
চিন্রাভিনয়ের মধ্যে জনপ্রিয় 
অভিনয় এবং ভাল অঙিনয়েব 
মধে) পার্থক্য কোথায়। এই 
উভয় ধরণের অভিনয়ের মিশ্রিত 
ফলাফলের ওপরেই আজকের 
অতিনয়-ধ!রার আবেদন দঈ|ড়িয়ে 
রয়েছে | আমার কিন্তু মনে হয় 
জনপ্রিয় অভিনয়-ধারার মধ্য 
দিয়েই লাতব।নণ হওয়া যায় 
সবচেয়ে বেশী । আরও উরত 





হওয়ার সাধনায় ব্রতী হ'লে ভারতীয় চিত্রঙ্জগজতে আজ কিশোরকিশে।রী শিল্পীর সমাবেশ ছবির আবেদন 
অভিনয়ের মানও নিশ্চয়ই বৃদ্ধির বিশেষ সহায়ক £ তাঁদের অভিনয়কুশলতার অভিনব চমতকাক্রিত্ব 
অ1রও উচুতে উঠবে। দর্শকের মনোহরণ করে £ ওপরে গাছের ডালে দেখা যাচ্ছে বোম্বাইয়ের 

বেশ কয়েক বছর আগে কিশোরী অভিনেত্রী নাকে জার নীচে দাড়িয়ে আছে বালব-অভিনেতা 
চত্র-পরিচ!লকরা এমন ধরণের রতনকুমার £ আর কে ফিল্সস-এর “বুট পালিশ” ছবির বহিদৃ্ত গ্রহণে এদের 
অভগয়' ধারার ওপর বেক নিয়ে যাওয় হয়েছে 


দিতন যা দেখে দর্শকরা 

অওভূত হতেন এবং সেই ধরণের অভিনয়ই শিল্পীদের ছবি তৈরী ঝরা, তাদের জ্ঞানসঞ্চয়ে সাহায)/কুরার, কোনো ৃ 
শোতে তার! সচেষ্ট থাকতেন। তখন উদ্দেশ্য ছিল ইঙ্গিত তাতে থাকতো না। নতুন ধরনের অভিনয়-রীতির ' 
স!ারণ দর্শকদের যাতে ভালো লাগে সেই-ধরণের চিন্ত। তারা করতেন না--আজও তারা মাঝে মাঝে সেই 


২ 


প্রাচীন পদ্ধতির অতিনয়ধারারই অদ্গকরণ করেন। এ-দোব 
থেকে অবশ্য বিদেনী চিত্র মুক্ত নয়। তা সন্দেও সাধারণ 
দর্শক যতই ৃল্ বস্তর প্রতি আরুষ্ট হচ্ছেন, আমাদের 
চিত্রজগতের অভিনয়শিল্পীরাও ততই'উচ্চাঙ্গের অতিনয়ধ।র! 
ফোটাবার চেষ্টা করছ্েল। সতিাকার তাল অঠিনয়কি 
তা বুঝিয়ে বল! শক্ত__ এটুকু শ্বীকার করতে আমি কু্ঠাবোধ 
করি না, তবে ভাল অভিনয় ফুটে উঠতে পরে বিভিন্ন 
গুণরাজির সমম্বয়ে। এই গুণর।দ্রির সংমিশ্রণ কিভাবে 
হতে পারে তা বিতিন্ন অভিনয়শিল্লীর ব্/ক্তিগত সন্ত্র 
ওপরেই নির্ভর করে । এটা এমন কিছুই নয়-_-যেমন, ধরুন 
কতখানি পরিমাণে ছ্ছুন ব্যঞ্জনে মেশলে তার স্বাদ 
ঠিকমতো! দাড়াতে পারে,ঠিক সেই ধরণেরই ব্যাপার 
অর কি! 

ভাল অভিনয়-প্রতিভ৷ প্রকাশ করার ইচ্ছা থাকলে 
শিল্পীর উচিত নিজের অভিনয়কে সমালোচকের দৃষ্টিতে 








আমার অভিনয়ের উৎকর্ষ সাধনে সক্ষম হয়েছি। 


শারদীয়া চিঅকাব 
দেখা। এই মনোভাব নিয়ে চলেছি বলেই প্রতি ছবিতে 
কিন্ত 
সবচেয়ে সুস্কিলের ব্যাপার হলো, নিজ্জের দোষ নিজের চোখে 
ধর! পড়ে না। আমি যখন চলচিচত্রে যোগ দিই সে সময 
আমাকে অভিনয়-পদ্ধতি শিথিয়ে দেবার মতো! কেউ ছিলেন 
ন] ব| এমন কোনোরকম বাধা-ধরা সহজ পদ্ধতিও আমার 
জান] ভিল নল! যার সাহায্যে আমি অভিনয়ধার|! তাঁলভানে 
শিখে নিতে পারি । নিজের ক্ষমতার ওপর নিন 
ক'রে আমার অভিনয়-পদ্ধত্তি সম্বন্ধে নিজ্জেই বিচারক চ$য়ে 
সম।লোচনা করেছি এবং তাকে উর্ততর করার সাধনায় 
নিত্বেকে মাতিয়ে রেখেছি । 

সাধারণভাবে ঝলতে গেলে বলা যায় যে আজকে 
আমাদের অিনয়-পদ্ধতি খুব সুঙ্গা স্তরে এসে পৌচেছে এর" 
তার মধ্যে মনস্তত্বমূলক অভিনয়ধারার ছাপও আছে-__আ'ব 
এই ধরণের অভিনয় শিক্ষিতসমাজে বেশ সমাদতও 
















টি 
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প্রথঙে ১২৫, গিয়ে বাকী জাসিক ১০, 
হরে। বিস্তারিত [নিবরণের জন্য 'লিখনে। 


ডি *২, 
হে, ভি” বাতিক ৩২৫৪ আসজ্ল ভিত 
৭৭/১৩-ধর্্সতজা ফ্ভীট, কলিক্কাভা-১৩ * ফোন: ২৪ » ১৫৫" 





আারছীরা চিত্রবাণী 


হয়েছে। এই ধরণের অভিনয় বিভিন্ন শ্রেণীর মর্শকের 
ওপর কি প্রতিকক্রয়ার স্থষ্টি করে সেটা! অবশ্য জ্বান। খুবই 
জরকার। ৃ 

আরও একটি শুরের সন্ধান দিতে পারা যায় এবং 
যাকে চলচ্চিন্বে অন্ভিনয়ের বিবর্তনের মধ্যে ফেল! যায় তা 
হলে! চিত্রন!ট্যে প্রয়োজনাচুযায়ী শিল্পীর ব্যক্তিগত 
কৃতিত্বের সঙ্গে সামঞ্জন্ত রেখে অভিনয়কে ফুটিয়ে তোলা । 
উঁচুদরের শিল্পীরা গোড়ার দিকে চিত্রনাট্যকেই পুরোপুরি 
'অন্থসরণ ক'রে চলতেন ন।। এর প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে তারা 
ম।থ| ঘ/ম।তেন না| তার কাছে চিত্রনাট্যের প্রাধন্তের কথা 
ছিল গৌণ। এর ফলে কাহিনীতে বণিত চরিত্র এবং 
শিলীর অভিনীত ভূমকার মধ্যে কোন সঙ্গতি থাকতো! 
না। চিজ্রগ্রহণের কারস।জি ও উন্নতি যখন প্রকাশ পেতে 
ল।গলো তখনই চিত্রতারকার স্বপ্রণে।দিত প্রাধান্য প্রকাশে 
কিছুট! বাধা দেওয়া! সম্ভবপর হতে লাগলো ॥ তারপর 
পরিচালন-নৈপুণ্য যখন সেই স্থান দখল করলো তখন 
চি্রতারকার দাপটও যেন কমতে লাগলো! এবং তারাও 
বুঝতে পারলেন যে তাঁরা হলেন চিত্রনাট্যেরই অন্যতম 
'অংশ। চীৎক!র করে সংলাপ বলার সেইখানেই 
পরিসমাপ্তি হলো এবং শুধুমাত্র চরিত্রটি ফুটিয়ে তুলতে 
যেটুকু কঠ্ম্বরের পরিবর্তন করা দরকার সেই অনুযায়ীই 
তারা অভিনয় করতে লাগলেন । 

আজকের দিনে একখানি ছবির সবকিছু নিভর করে 
চিত্রনাটে]র ওপরেই । চিত্রনাটোর ছুর্বলতা ঢাকবার 
জন্তে শিলীকে প্রাণপণ যত্বে নুঅভিনয় দিয়ে 
ফুটিয়ে তুলতে হয় অভিশেয় ভূমিকাটি। এটি ন! 
করলে তাঁর অভিনয়ের হুর্বলতার কথাই দর্শকদের 
অন্তরে স্থান পাবে। ন্ুচিস্তিত চিত্রনাটেযর অভাবে 
আমাকেও অনেক সময় অন্গুবিধায় পড়তে হয়েছে। 
স্বভাবতঃই আমাদের চিত্তও নিশ্চয়ই তখন প্রসর ছিল 
না। যেখানে চিত্রনাট্যে কত্রিমতা ছিল সেখ।নে অভিনয়ের 
মধ্যে শ্বাচ্ছনায ফুটিয়ে তুলতে আমায় যৎখপরোনাস্তি 
পরিশ্রম করতে হয়েছে । চিত্রনাট্য-রচন।য় যে উন্নতি 
আঞ্পক।ল হয়েছে তার ভন্ঠে আরও নতুন নতুন ধরণের 





চিত্রে অশোককুমরের নায়িকা সুমিত্া দেবী £ বোগ্ধাইয়ে 
সুমিদ্রার প্রথম ছবি “সমর” এবং “মশাল” (হিন্দী )-তে 
তিনি অশে।ককুমারেব বিপরীতে অবতীর্ণ হয়েছিলেন 


ক।ছিনী আমদানী করার প্রয়োজন চয়েছে এবং তা, 
হলেই শিলীর পক্ষেও আরও 
মান প্রকাশ কর! সম্ভব হুবে। 
যেদিন থেকে চিজনাটাকে প্রাধান 
সেদিন থেকে ভারতীয় চিত্রশিলে বু পরিবর্তন সংধিত 
হয়েছে । তার মধ্যে অন্ততম 
শিল্পীদের পারিশ্রমিকের হার বুদ্ধি। 
ছিল যখন তাঁদের পারিশ্রমিক যা দেওয়া হতো তত” 
ছিল নিতান্তই নগণ্য। এখন শিল্পীদের প্রাধান্য যা. 
বড়ছে স্কাদের পারিশ্রমিকের দাবীও ততই বাডছে।. 


দুর্ভাগযবশঙ শিল্পীদের প্রাপ্য যতই বড়ছে 
অন্গপধন্জে: পরিচালকদের প্র।প্োের পরিমাণ হয়ে খডাটেই 
অনেক কম। কয়েক বছর আগে কিন্ধু গ্ররকম অবস্থার 
কথ। ভাবাঁও যেতো না! ৯ 


ন্ভব 
উচ্চ স্তরের অণ্ভনয়- 


(দওয়া হচ্ছে 


উতল্লথযোগ 
এমন এক সময় 


হলো 


জে: টি 


96. 








৮৮ মা ঙ 
বি: ০২ গ্রাভীণ ভারতীয় | 
রা মূতভিশিল্লের দৌন্দর্ধয | 


৯ অনবদ্য / অভরভ্ার 


রী. 


এন 1 শিলে সেই প্রাডীণ | 


৪ ববীরের সুসঙ্গত 
সময় । অবজপ 


নী মে £/ ৰ 
| ডু ডি রি 
7 উপাদানে মুখাজীর 
75-/% 1 
| 


০১৮৫ 
১2) 






০ ।বচিত্রয3 আভুলনীয় । 
্ আধুনিক অলকার | 


ট পারিকজলার ও বিশুদ্ধ | 


শারদীয়া চিজবাণী 


আমি সমান্জ-জীঞম থেকে একেবারে 
বিচ্ছন্ন হয়ে পড়লাম । কিন্তু এই 
চিত্রশিল্পী ছিমেবে আমি যখন বেশ 
রোজগার করতে হ্থুরু করেছি, 
আমার বাঁপ-ম। যখন বুঝলেন যে 
তাদের সংসারে আমি বেশউপকারেই 
আসবো, তখন আমার প্রতি সকলের 
বৈরীভাবও যেন নিমেষে কেটে 
গেল। আমার অভিনয়শিলীর জীবন 
তখন আর কারও কাছেই পীড়াদায়ক 
হয়ে রইলো! না। এমনধারা অতিজ্ঞত। 
অবশ্ট আরও অনেকেরই হয়েছে! 
আজকের ভারতীয় চিত্রশিলীরা 
বিগত দিনের চিত্র-শিল্লীদের কাছে 
বহুলাংশে খণী। তখনকার দিনে 
অভিনয়শিল্পীদের সমাজে প্রতিষ্ঠ। 
পাবার জন্যে যথেষ্ট সংগ্রাম করতে 





চিত্রশিল্পে আজ যে উন্নত দেখা যাচ্ছে এর মূলে 
অনশ্বা শিল্পীদের আসন্তরিকতাপুর্ণ কাজ কর।র বাসনাই 
অনেকখানি সাহায্য করেছে। শিল্পীদের কাজের 
ঝামেলাও দিনের পর দিন বেড়েই গেছে। সে-দাবী 
পূরণ করতে শিল্পী কিন্তু পিছিয়ে পড়েনি। অ|জকের 
নবগত অভিনয়শিলীীরা বিগত ঘুগের শিলীদের. চেয়ে 
ছায়!ছবি সম্বপ্ধে অনেক বেশী সঙ্জাগ। 

এমন এক সময় ছিল যখন চিত্রশিল্পীদের সাধ|রশ 
সমাজ-জীবন থেকে বিচ্ছিন হয়ে থাকতে হতো। 
আজিকাল কিন্ত তারা স্ব্ছন্েই সাধারণ মাসুমের সঙ্গে 
যেলামৈশা ক্লীরার জঁযোগ পান। আমি যখন : চিত্র- 
শিলে যা, বৃ্ধপ্রেছি- তখন আমার মা- “বাবার এই 
ধরণের শিপন বেছে নেওয়ার অক্কৌ্প্ধার 
করেছিবেন? তথা আমার বিয়ের তোড়জেড় চঞ্সছিল 
কিন্ত অমর বিয়ে প্রায় ভেঙে যাবারই উপক্রম হয়েছিল। 


হয়েছে । আজ আমরা যে শ্বাচ্ছন্দ্য 
নিয়ে থারফের) করছি তাদের কিন্ধ 
সে-পথ অতিক্রম করতে যথেষ্ট বেগ পেতে হয়েছে । চিত্র. 
শিলের শৈশবাবস্থাঘ শিলীদের কঠোর পরিশ্রম করতে 
হয়েছে, নিষ্ঠার সজে কাজ করতে হয়েছে, কিন্তু সে তুলনা ় 
তারা পারিশ্রমিক পেয়েছেন খুবই কম, অবস্ত তাদের শিলপ- 
বোধও তখন আজকের মতে] এতটা বিস্তৃত ছিল ন1। 
আজ আমরা সৌখীন ব্যাপারে গা ভাসিয়ে দিয়েছি, 
বেশ স্বাচ্ছন্দ্য জীবন-যাপন করছি আর সেই সঙ্গেই 
হুক্মু শিল্পবোধ রয়েছে নখাগ্রে। এই মাঝের কয়েকটি 
বছরেই শিল্পীদের জীবন এবং শিল্পও আপন প্রতিষ্ঠ!র 
পথ প্রস্তুত করে নিয়েছে । তখন অভিনয়শিল্লে যোগ 
দেবর জন চিত্রতগতে ধারা আসতেন তাদের কাছে 
এটা পেশার চেয়ে নেশা! ছিল বেশী, আর আজ পেশার 
পর্য্যায়ে উঠে এট। আর এক ধরণের চাকরীর স্থান গ্রহণ 


করে বহু পরিব।র প্রতিপালনে সিররিহা হত সচ্থায়ক 
হ” য়ে দাড়িয়েছে। 





পিত! ও পুত্র £ 


একাটি ছাবির জন্ম 
্ 
সিডনা চ্যাপলিন 


১৯৪৮ সালের জুন মাস। তখন আমি কাঞ্জ করছি 
*লিউড থিয়েটারে। 
এলো! 


হঠাৎ লবার কাছ থেকে ফোন 
“আমার পরের ছবিটায় তোমার জন্তে একট! 
পার্ট ঠিক করে ফেলেছি।” আমার পক্ষে উত্তেজিত 
হওয়! খুবই স্বাতবিক, তাই জানতে চাইলাম-__কি 
ইনি? সে-সময় থেকে আরও চার বছর আগেকার 
কা, সেই সময়েই তার এ ছবির কথা 
সে ছবি হলো 'লাইমলাইট”। 

পরের দিন বেতাপি হিলস্‌-এ বাবার বাড়ীতত গিয়ে 
হাজর হলাম। হইংলগ্ডের বাড়ীগুলির মত দেখতে তার 
বাঠীটি ছিল মস্ত বড়। সেখানে তার ছবির কথা শুনলাম। 


শুনেছিলাম, 


চালি চ্যাপলিন ও সিভনী চ্যাপলিন 


ইংলণ্ডের 'মিউজিক-হুল”কে কেন্ত্র করে এক কাহিনীর 
রূপদদান অনেকর্দিনই তার মনে মনে ছিল আর তাতে 
এক শাড়ের ভূমিকায় তিনি 
কথাই তিনি আমায় বললেন। 


অভনয় করতে চান সেই 
তর মাপায় কিন্তু আরও 
অনেক রকম মতলব খেলছিল"*"তিনি কিছুতেই একট! 
সিদ্ধান্তে পৌছতে পারছিলেন ন1। সবগুলি নিয়েই 
কথাবার্তা হলো, তিনি কিন্তু ঘুরেফিরে সেই মিউজিক- 
হলের কথাই বারবার বলছিলেন। গল্প বলেন তিনি 
বেশ চমৎ্ক1রভানে। তার কাছে সেমব গুনে আম্য 
উৎসাহ নিয়ে বাড়ী ফিরলাম। : 
বাড়ী.ফেরার পর আমার খেয়াল হলো, 'আমাঁ় 
ভূমিক] নিয়ে তো কোন আলো!চলাই কন্টি, বি. পুরে) 
একটি বর টে যাওয়ার পর আমরা, সৈ্ঠ, কথা, 
নিয়ে আছ ্ 1] করেছি। এই একটি বউ: মেল 
বাবা ৭৫০ পাতার একখানা চিত্র রচনা” কত্রেছেন 


পি 
আর সেই কাণি্ীর চরন্রগুণ্পর প্রত্যেকের পুরো জীবন- 







৯৬ 


কাহিনী লিখে ফেলেছেন। তখন আমি তার কাছে 
শুনল।ম, তিনি 'খসড়া”টি থেকে পড়ে পড়ে শোনালেন 
আর জানতেও পারল]ম অ।মার জনে) ঠিক হয়ে আছে 
এক বুভুক্ষু সঙগীতশিল্পীর ভূমিকা । সেই সময় আমার 
ওজন ছিল আঠারো ষ্টোন আর খাওয়া-দাওয়।র বহুরও 
ছিল প্রচুর, ঢুলের টটি ছিল নৌ-টসনিকের মতো.। 
বাব! আমাকে ঠ্ররামর্শ দিলেন মপ-মতন খাওয়া-দ।ওয়া 
করতে আর বলে দিলেন চুল রাখতে। 

পুর্ণজ ছবির উপযোগী চিত্রনাট্য সম্পূর্ণ প্রস্থত 


হলো স|লের শ্্রীষ্মকলে। ছবিতে সেট্-এর 
নির্দেশ দেওয়। ছিল ইংলণ্ডে প্রযোজিত ছবিতে যেমন 


৯৯৫০ 


থ|কে সেইরকম। বাবার ভূমিকাটি ছাড়া অপর প্রদান 
ভূমিকাটি ছিল এক যুবতী ইংর!জ ব্যালে নর্তকীর। 
সমস্তা দেখা দিল কে এ্ীভূমিক।য় অভিনয় করবে তাই 
শিয়ে। কাগজে-কগঞ্জে বিজ্ঞাপন দিয়ে দেওয়া 
“চাই ১ পৃর্থবীর শ্রেষ্ঠ ভাশ্তরমিক শিল্পীব বিপবীতে ছবিতে 
অভিনয় করার জন্তে একজন কমবয়েদী মেয়ে চাই"। 
দেখে-গুনে পরীক্ষা কবে নিতে বানার আবও একটি বছর 
কেটে গেল--য।র আবেদন-পন্র পাঠিয়েছিল তাদের প্রায় 
প্রচ্ট্যেকটি প্রার্থাকেই আপাতদৃষ্টিতে মনে হচ্ছিল 
যেন সেই ভূমিকায় মনোনীত হবার উপযোগী । বাবার 


সারাজীবনের সেইটিই প্রথম ছবি যাতে তিনি নায়িকার 
চরিত্রকে তার নিজের ভূমিকার সমান গাোধান্ত দিয়েছেন। 
্বতাবতঃই এ-িময়ে তার সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে সবিশেষ 
অবঠিত তে হয়ে 'ছল। 


হলো 








সারকীয়া চিজবাী 


তারপর, বাবার এক বদ্ধু,--আর্থার লরেপ্টল,__'ছোম 
অব র্দি ব্রেভঠ এরই রচিত-_সন্ধান দিলেন ফে 
তিনি লগ্ডনে এক নাটকাভিনয়ে একটি মেয়েকে দেখেছেন, 
তাকে এই ছবির পক্ষে বেশ উপযুক্ত বলেই মনে 
হয়। মেয়েটির লাম ক্লেপ্পার বুম, নাটকটির নাম'রি' 
রউগ্ড দ্দি মুন/। পরীক্ষা! করে দেখে নেওয়ার জঙ্গে 
বাবা তাঁকে নিউ ইয়র্কে আসতে বললেন আর এই 
একটি বছর পরে তিনি সেই ভূমিকার উপষে।গী শিলীর 
সন্ধান পেলেন। 


সে-ছবিতে লগুনের উপযে!গী দৃশ্তসজ্জা ইত্যাণি 
থাকায় বাবা একবার ভাবলেন ছবিটি লগুনে গিয়ে 
তুললে কিরকম, হুয়। কিন্ত বিদেখে গিয়ে ছবি তোলা 
অন্তরায়ের একমাত্র কারণ গুলো হলিউডে বাবার 
ছিল নিজন্ব ডিও আর সার জীবণভোর যত ছপি 
তিনি তুলেছেন তার সব ক্টিই সেখানে তে।ল। হয়েছে । 
বিশ বছর বা তর চেয়েও বেশী দিন তার 
সঙ্গে কাঙ্জ করছেন এমন কন্মীও সেখানে রয়েছেন 
তাদের বাদ দিয়ে অন্ত কারও সঙ্গে কাজ করার কথাও 
তিনি ভাবতে পারেন ন1। সেট্-এ চিত্রগ্রহণের সময় 
হয়তো তারা বাবাকে “চাপি' বলে সম্বোধন করেছেন 
কিন্তু তার সম্বন্ধে নিজেদের মধ্যে যখনই কথাবার্তা হয়েছে 
তখনই তারা বাবাকে সবসময় মালিক ও পরিচালকের 
সন্মান দিয়েই কথাবার্তা বলছেন । 

বাব! অবস্ত ক্যামেরা ইত্যাদি দিয়ে একদলকে লঙগুনে 
পাঠিয়ে দিলেন লগ্নের বিভিন্ন জাঁয়- 
গার দৃশ্তাদদি ভুলে আনবর জন্যে 
যেসব দৃশ্ ছবিতে কাজে লাগবে। 
আর, আমার বেশ মলে পড়ে, তার: 
যখন ফিরে আসেন তখন তিণ্ 
কতকট। উত্তেজিত হয়ে পড়েছিলেন 
বিশ বছরের ওপর হয়ে গেছে, তিণ্ 
লগ্ডন ছেড়ে চলে এসেছেন 


লগুনে যেসব জায়গায় তিনি থেট্, 
এসেছেন আর এখনও তার মনে 
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এত । শিজের আজ কঠোবতায় কেটি একই গর্ব আংছেং যানে সে মিষ্টিনখে। ভালোম!ভিঘি বাল) বন্ধুদের 
মনো তার কেনে লক্ষণ দখলে তাকে এস অস্থিব কবে তোলে । দচতাকে সে অকপঈত। বলে বডাই কবে, 
এই পাতার আখথাতে খার' সংকুচিত হাবা কন মতে কেটিকে প্রসন্র বাখাত পারলে আরাম পায়। 
বদীক্ন।থেব 'শেঃথর কবিতংপ চিহব।গ এই কটিব ভূদিকা দুপায়িত করছেন প্রতি হাদাপ্া শসভিনেজী 
সাল] নল্ত 2 শাঘণ্দন সাদ ক্ীকে আবাব লাংল রবিতে দেখ] খালে 
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নিউ খিয়েটাসে্র আগামী বহু চিত্রের নায়িকা অরুন্ধতী মুখোপাধ্যায় 


শারদীয়া চিত্রবাণী 


অ।ছে সেসব জায়গ!, তার ছবি তিনি ভূলে আনতে 
নলেছিলেন। হায়, ১৯১৪-১৯১৮ স।লের বা সেই সময়ের 
উপযোগী লগুনের দৃষ্তাদি দেখাবার জন্তে তাকে ই,ডিওতে 
সেটু তরী করে তুলে নিতে হয়েছিল, কারণ গত 
বশ্বযুদ্ধের সময় বোমার আঘাতে লগ্ডনে বহু জায়গার 
চেহারা একেবারে »দলে গেছে। যে-পরিম।ণে রাস্তার 
[লো বাড়ীঘরের সংখা তিনি আঁশ! করেছিলেন সেই 
অন্যায়ী না থাকায় তাকে সেট সেই অচুযারী তরী 
করিয়ে নিতে হয়েছিল। 

সর্ববক্ষণই বাব! কাজ করে চলেছেন পাকাপাকিভাবে 
চিন্রনাট্য-রচন! আর ছবির গান রচনার কাজে । গান সম্বন্ধে 
তিনি ভালই বৃঝতেন আর গান রচন।য় তার বেশ পাকা 
হাত ছিল, কিন্তু তিনি তো তেমন ভালো পিয়!নো 
বজ।তে পারতেন না, সেইভন্তে শ্থর-রচপার কাজে তার 
অনেক সময় লেগে যেতো । ঘণ্ট।র পর ঘণ্ট' কখনও 
কখনও দিনের পর দিনও তিনি কাটিয়ে দিয়েছেন 
তার আকাজ্িত স্ুর-সংযোজনার কাজটি সমাধ! 
করতে । ঠিকমতো! সফল হওয়ার পর সেটি টেপ- 
বেকর্ডার যন্ত্রের সাহায্যে একেবরে ভূলে রাখতেন। 
এইরকম যন্ত্র তার ছুটি ছিল, কখনও কখনও আমাকে 
হয়তো নিদ্দেশ দিতেন পরীক্ষা-কক্ষে গিয়ে দেখে নেওয়ার 
ভ্রন্তে__সঙ্গীতাংশ কিরকম দাড়িয়েছে। সেখানে শুণে 
দিরে এসে বলত।ম হয, বেহালার 
শক্্টাই যেন বড় বেশী শোনা গেল। 
বিপ্মিত হয়ে আমার দিকে তাকিয়ে 
তিনি বলতেন--বেছাল। তে? 
ব।জানে হয়নি” । নীচের তলায় গিয়ে 
খেঁজ-খবর করে দেখ! গেল আমি 
অপর রেকর্ড।রটি খুলে শুনেছি আর 
তাতে বিতোফেনের গৎ বাজানো 
আছে। 

চিত্রনাট্য-রচনা আর সজীতাংশের 
ক!জ সম্পুণ হওয়ার পর 
ব্যাপারটা ঠিক করতে হয়, 
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পোষাক ঠিক কর! এবং তারপরে ভূমিকা-নির্বাচনের পাল! 
শেষ হতো । প্রত্যেকটি ব্যাপারের খুঁটিনাটি নিয়ে মাথা 
ঘামাতেন ব।বা নিজেই ) ভার কাজের স্পৃহা! আর উৎসাহ 
সর্ববক্ষণই কিন্ত অটুট থাকতো-__-আমি জানি, খানিকটা 
সময় হয়তো তার কাজ্জের কিছু করবার নেই, তখন তিনি 
বসে গেলেন হয় জুতো তৈরী করতে আর নয়তো জাম! 
সেলংই-এর কাজে । 

ক্লেখার এসে পৌছলো--সে আর তার ম! কাছাকাছি 
ফ্ল্যাটে রইলো-_অ।র তারা আসার পরেই ক্রেয়ারকে 
নিয়ে রিহাসণলের বন্দোবস্ত হলে! । গোড়ার দিকে 
বাডীতেই রিহাসল হতো তারপর চ/াপলিন ছ&,ডিওতে 
রিহাসণাল চলতে লাগলে! । চ্যাপলিন ইডিওর কক্ষগুলি 
দেখতে ছিল ঠিক যেন ইংলগ্ডের পুরোনো আমলের 
সেই ছোট ছোট কুড়ে-ঘরের মতো]। 

রিহাসণলের সময় লক্ষ্য করেছি, বাবা যেন বেশ ব্যাথা 
অন্থুভব করতেন। সুক্ষ তিসথক্ষ খুঁটিনাটি দিয়ে অভিনয়ার্থ 
দৃশ্থের মধ্যে ছবির চরিজ্রগুলির মনের ভাব এবং সেই- 
সঙজে সেই দৃশ্তের পরিবেশও বুঝিয়ে দিতেন--দরকার 
হলে সব কটি চরিগ্রই তিনি নিজে অভিনয় করে 
দেখাতেন এবং আমদের নির্দেশ দিতেন বারবার অস্থুকরণ 
করতে আর আমর। সেইরকম করতাম যতক্ষণ না পর্য্স্ত 
তিনি সন্থষ্ট ছতেন। এ-ব্যাপারে তার ধের্য্য ছিল অসীম । 
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আমার বেশ মনে পড়ে কত থুশীই না তিনি হতেন 
-ক্লেয়ারের অভিনয় দেখে । তা(কে এও বলতে গুনেছি-_ 
“আমার পরিচালনার নির্দেশ বুঝে নিতে এর ক্ষমতা আর 
দক্ষতা অদ্ভুত।' একদিন বেশ কড়া রোদ উঠেছে। 
সেদিনের কথাও আমার বেশ মনে পড়ে। বাগানে 
আমরা রিহাসখল-পর্ব নিয়ে মেতে আছি, বাবা বলে 
উঠলেন, “আমার মনে হচ্ছে আমরা যেন লগুনে 
চলে যাই। এই যে রোদ উঠেছে অর আমরা মাঠে 
অভিনয় করছি, এতে কিন্ত ইংলগ্ডের গ্রীষ্মের দিনের মতো 
'অনুগব করার মনের ভাব আসছে ন]।' 
অবশেনে- সেই বছরের সেপ্টেম্বর মাসে-_ প্রঞ্ক তপক্ষে 
সে-ছবির চিত্রগ্রহণের জন্তে আমরা প্রস্বত হঃলাম। প্রথম 
দিনই বাবা আমাকে বললেন, “দশ হপ্তা শুটিং করার 
মনস্থ করেছি আর সেটা বজায় রাখাই আমার ইচ্ছে। 
এসটি ল!ইট্স্‌্ তুলতে আমার চার বছর লেগেছিল, কিন্তু 
আজকের দিনে যা খরচ-পতরেব ব্যাপার তাতে অতদিন 
ধরে কাজ করতে গেলে আমরা পেরে উঠবো 
হ্যা, তিনি সেই প্রোগ্রামই মেনে চলেছেন, তার ফল- 
স্বরূপ, তিনি কিন্তু নিজেকে প্রায় শেষ ক+রে ফেলেছিলেন 
আর কি। বয়েস তার ছেষটি,__কাজে তার উদ্দীপন] 
দেখে তার বয়েস তখন ঠিক তার অর্ক ঝলে 
মনে হচ্ছিল? তার পক্ষে যতদূর সম্ভব, সমস্ত কাজ তিনি 
করে নিচ্ছিলেন নিজের হাতে । এর ফলে, প্রত্যেকের 
কাছ থেকেই তিনি তাদের গুণ[ছুযায়ী সেরা কাজের 
নিদর্শনই পেয়েছিলেন । 
শোনার ঘরের দৃশ্ত দিয়েই চিত্রগ্রহণ স্বর হুলো-_ 
এর জগ্ঠে সময় লেগেছিল তিন সপ্তাহ । তারপর তোলা 
সু হলো রাস্তার দৃশ্তগুলি। এই দৃশ্তগুলি যখন তোলা 
হচ্ছিল তখন, একদিন রাই-সর্ষের র*-এর পোধাক-পরিছিত 
প্রকতীন। 28আভিনেত্কে দেখলামসে অবস্থা এক্সট্রা 


না।+ 


ঞ্ফি বাবাকে কেনা 








রি রই না পা 


ভি ছবিতে ছিলতার সেই অস্ত গোসলে কুক 
| 1 তকে, ফেখা “গল ক্যামেরার পেছনে, তার পরেই দেখা 


সারদীয়া ভিজবাণী 


এক্সট্র'ঃর পোষাকটি গ্ঠাড়ী করে আনা হয়েছিল এক 
দোকান থেকে-_-যার! চিত্র-প্রতিষ্ঠানঙ্ধের পোবাক সরবরাহ 
করতো--একট্রাটি কিন্ত না জেনেই ভেতরকার পকেটে 
একটি লেবেল দেখে ফেলে, তাতে লেখ! ছিল--'চাপ্ি 
চ্যাপলিনের জন্ে তৈরী, ১৯১৮। 

একবার হলে! কি, আমি যে জ্যাকেটটি পরেছিলাম 
সেট! দেখে বাবা আপত্তি করলেন। তিনি বললেন, 'ছ্া!খে। 
তে] হাতা ছটো তোমার সার্টের সঙ্গে মিলিয়ে গ্যাখে'। 
যাও দজ্জির কাছে গিয়ে জ্যাকেটের হাতা ছুটো আরও 
বড করিয়ে আনে1।” 

সেখান থেকে মামি সরে পডলাম। শুধু জামাব 
আজক্িন-ছু+টে! গুটিয়ে আবার ফিরে এলাম । এবার বাব 
বললেন, “হ্যা, এইবার ঠিক সেইরকমটিই হয়েছে ।, 

সত্যিই, কি অদ্ভুত তার পরিচালন-ক্ষমত! | প্রত্যেকি 
শিলীকে কিভ!বে আলাদা করে দেখানো! যায় সেদিকে 
তার একট! সহজাত দৃষ্টি ছিল। একজন বৃদ্ধ অতিনেত 
ছিলেন-_-তিশি বাবার সঙ্গে অঙিনয় করবার সময় এত 


ভয় পেতেন যে সংলাপ বলবার সময় তিনি বিড়ণ্নড 
করতেন। তার আড়ুষ্টভাব কাটাবার জন্যে বাবা 


শণিজের সংলাপ নিয়েই খানিকক্ষণ তার আঙগে বিছনি৬ 
করতেন, ত!তে সেই বুদ্ধ অভিচনতার আওড়ষ্টভ!ব কেনে 
যেতো আর তারপরেই তিনি বেশ সহঞ্জভাবেই আশু*য় 
করে যেতেন। 

বাবা ছিলেন সেই ছনির পরিচ!লক আর সেইসনে 
ছিলেন সেই ছবির প্রধান অভিনেতা | তিনি মুক্ষলে 
পড়তেন ত!র নিজের অংশ অভিনয় করার সময় । কর, 
যতক্ষণ না সেই অংশের দৃশ্তগ্রহণ শ্মে হচ্ছে ততগ্গণ 
তে। অর সেই অংশটুকু দেখে নিতে পারছেন নাং কিছু 
তার কাজের ধারাই ছিল আগে থেপে সব দেখে-শুণে 
নেওয়া- সেই উদ্দেশ্তে তিনি ক্যামেরার ভেতর দ্িখে 
দ্শ্কের সেট ইত্যাদি দেখে নিতেন। 


4 রি 
চা তত ? পণ 
সি 0 ৭ 


একস%৭ 







টনি ৪০-ফিট ওপরে উঠে গিয়ে ইলেকৃটি।সিয়ানতে 
পল রলে দিচ্ছেন, আবার খানিক পরেই এসে গেছে 


পেস লিজ 


বর মুখে আবার হাসি ফুটে উঠলে1।- 


শারদীয়া ডিজরবাণী 


ঞ্চের ওপর, কোন: অভিনেতাকে 
'্ার অভিনয় সন্বদন্ধে বুঝিয়ে ঝলে 
দিতে । তিনি তার নিজের ভূমিকাকে 
উপলক্ষ্য ক'রে একবার মঞ্চের ওপর 
গচুর পরিমাণে গডাগডি খেয়েছেন, 
কারণ একটি দৃশ্যে বাষ্টার কিটনের 
সঙ্গ ত।র এরকম একটি অভিনয়- 
দৃ্ঠ ছিল-__এই দুশ্ঠটি ফুটিয়ে তুলতে 
কিল তাদের ছু*বার অভিনয় করতে 


হয়নি | 

ব।বা যখন প্রায় উন্মাদেব মতো? 
7ড়তেন সে-্দশ্ব দেখে কিহু আশ্চর্য 
»নার কিছুই থাকতো না। সকল- 
[৭৮1 তিনিই সবর আগে &.ডিওতে 
খ:সতেন এবং রাজ ষ্ডিও তা!গ 
কণতিনও সবচেয়ে শেনে। দুপুরবেল। 
তর সা উন] কিছু স্তাগুউইচ আর 
ফলমূল নিয়ে ষ্ডিওতে আসতেন । 
সম্পর্ণ ক্রাস্তদেভে বাড়ী কিরে রানের 
৭1ওয়া-দাওয়। সেরে বাবা আবার বসে 
যেতিন পরদিন কি কি কাজ করা 
হব তারই খসড়া তৈরী করতে। 


আমার একদ্িনকার গুটিং-এর 
কথা বেশ মনে পড়ে। বাবা আর 
ক্েয়ারের একটি দৃশ্য তোপা হুবে-_সেটা ছিল 


একটি আবেগময় দৃশ্য। সেই দৃশ্যের ব্যাপারে তিনি 
সারাটা দিন কাটিয়ে দিলেন, কিন্তু পর্দায় সেই দৃশ্যের 
স্থযিত্বকাল মাত্র তিন মিনিট--তবুও তিনি সন্তষ্ট হতে 
পরলেন না, বিশেষ করে, তার নিজের অংশ নিয়েই। 
পরদিন সেই দৃশ্যের আবার চিত্রগ্রহণ কর৷ হলো” তার 


পবের দিন আবার সেই দৃশ্যটিই তোল। ভুলো! 1 শেরে রি 


বন যখন চিত্রগ্রহণ করা হলো সে এক ুর্দান্ক ৮০১৭ ্ ৫ 
"লের হাত কাপছিল, কিন্ত চিত্রগ্রছণের, পর সরি 


হম তে তরপুর হয়ে উঠলেন। তিনদিন পরে, সৈ 


ছবিতে দেখা যাচ্ছে রাজ, নাগিস্‌, 
এবং আলোকচিত্রশিল্লী তরু দত্তকে 










রর পন | চর, রে 
2 আশিকি, পারবর্তনেরউ 





বুট পালিশ? ছবির বহিদৃপ্ঠি গ্রহণে বেয়িয়েছেন সদলবলে রাজকাপুর : 


বীরা, পরিচালক প্রকাশ অরোর1 


পরের দিন ফিল্সুটি ডেভালাপ কর! হচ্ছিল, সেই সময় 
টেপিফে!নে বাবার কাছে খবর এলো--প্রোসেসিং করার 
গোলযোগের দরুন ফিল্সের সেই অংশটি খারাপ হয়ে 
গেছে। এই কথা গুনেব্বা তো ক্ষণ হয়ে, উজ 
কিন্তু ক্লেয়ারকে বলার, মৃতো মনের জবস্থা ত।র্‌, ছিল লী 
তানি তা রর সেই অংশ. 'তিনি আব. এনা ্ 
4 স্ঠা.করে দেখবেন ।- ০০১ সি 

তি রা তোলার কারী চট খাকে। 


কু রি. শক উপুহিত টি দেব মধ্যে 


শর না রে ৃ 
টশ্য তি সা এষেছিলেন? 1 

















২০ 


সে-ছবি সম্বন্ধে বাইরে নানারকম গুজব রটেছিল, সেসব 
দুর করার জন্তেই তিনি এসেছিলেন । 'বহুলোক বলাবলি 
করছিল, বাবার নিজের জীবন-কাছিনীই সেই ছবিতে 
রূপায়িত করা হুচ্ছে। অন্গেকে আবার বলতে লাগলেন, 
“সিটি লাইট্‌স্‌, ছবিটিই নতুন ক'রে তোল! হচ্ছে। আবার 
কারও কারও ধারণ! ছিল সিসিল বি ডি মিলির "গ্রেটেষ্ট 
শো অন আথ' ছবির জনশ্রিয়তাকে ছাডিয়ে যাবার জন্যেই 
বাবা যেন এই সার্কাস-মার্কা ছবিটি তুলছেন | কত বিচিত্র 
রকমের থবরই ন। কাগন্ধে বেরে[চ্ছিল। 

ছবি তোলার শেষের ছিকে শ্মে সপ্তাছে অত 
পরিশ্রম ক'রে বাবা এমন ভীষণভাবে সন্দিতে আক্রান্ত হলেন 
যে নিতান্ত অনিচ্ছা! সত্ত্বেও ছু”দিন বিশ্রামের উদ্দেশ্যে তাঁকে 
শহ্যাগ্রহণ করতে হলো । আমি তো ভাবলেও শিউরে 
উঠি, যদি এই ছুটে! দিন বিশ্রাম তিনি না করতেন তাহলে 
কিযে হুতে।'। কিন্তু আট্রচর্লিশ ঘণ্ট। যেতে না! যেতেই 
তিনি উঠে পড়লেন-_নিদ্দিষ্ট সময়ের মধ্যে ছবি তাঁকে শেষ 
করতেই হুবে, এই ছিল তার প্রতিজ্ঞা । শেবদ্দনে ঠিক 
পাঁচটার সময় তিনি ঘোষণা করলেন-_-“ছবির শেষ 'শট্‌, 
এইবার তোল] হচ্ছে ।, সকলেই ক্লান্ত হয়ে পড়েছিলেন 
কিন্তু তাঁদের বেশ উৎফুল্পই দেখাচ্ছিল। পানীয় আন] 
হলো, আমর! সকলকেই বাবার গুভ-কামন1 কঃরে তা পান 
করলাম। সকলেই একটা স্বস্তি অস্থভব করলাম আর 
সেই উদ্দীপনা এবং আত্মীয়তার ম্পর্শও যেন আমরা 
বোধ করলাম। কিন্তু পরের দিন যখন “র-টকে*র অন্টে 
সবাইকে ডাকা হলে! তখন কেউ-ই বিশ্মিত হয়েছিলেন 
ঝলে তো! আমার মনে হয় না। | 

“রি-টেকে'র কাজ চলেছিল তিনদিন। তারপর যখন 
তিনি ছবির সম্পাদন! করণছলেন তখনও মনে হচ্ছিল 
আরও দু'-একটি অতিরিক্ত দৃশ্য সংযোগ করার দরকার 


যেন তিনি মনে করেছিলেন । ছবি শেব হতেই ক্রেয়ার 
ইংলগ্ডে ফিরে গেছে আর. সেসব দৃশ্য ছিল 'লং-শট* ধরণের 
অর্থাৎ ছবিতে দেখ! যাৰে লোঞ্চজর্ন বয়েছেনঅসেক: দুরে 
ক্লেয়ারের, ব্দলে উন1-ইই দাড়িয়ে শুীড়লেন 
অবশ্য বাবা ম্নেেনে টার হসন্বন্ধে কোনরকম 
পোরণ ধরিতেন লী: 





7. 


পারকীয়া টিত্রবাণী 


আমাদের পরিবারের আর বরা এই ছবিতে অংশ 
নিয়েছেন তাদের মধ্যে আছেন আমার জ্যেষ্ঠ জাত] চালি 
চ্যাপলিন (ডোট)_-ইনি অভিনয় করেছেন এক ভাড়ের 
ভূমিকায় । বাবার ভ্রাতৃতুল্য হুইলারও আছেন এ-ছবিতে। 
বাবার ই ডিওতে বিশ বছর ধ'রে কাজ করছেন ড্রাইডেন 
_-ইনিও এই ছবিতে সেজেছেন একজন ভাডখ) আর এই 
ছবতে আছে উনার ছেলেমেয়েরা+গের1লভিন, মাইকেল 
এবং জোসে'ফল-_-এদের দেখা যাবে ছবির গোড়ার দিকে 


রাস্তার দৃশ্যে । | 
সবশেষের ক।জটি হলো, সংগঠনকারীদের নাম দিষে 


উবির টটাইটল+ তৈরী, যেটি দেখালে হয় ছবির স্রুতেই। 
বেশীর ভাগ ছবিতেই এই জিনিবটিকে সকলের মনস্তষ্টির 
ক্ষেত্র ছিসেবে দাড় করাতে ছয়। পরিচালক চাঁন 
শিল্পীদের নঃমের চেয়ে তার নামটিই থাকবে বেশ বণ 
হরফে । সঙগীত-পরিচালক চান তার নামটি যেন শব্বযন্ত্রীর 
নামের আগে সন্নবেশিত হয়-_তিনিও কিন্তু আবার এটি 
সহা করতে পারেন না। "লাইমলাইট” ছবির টাইটল 
তৈরীর সময় সমস্ত! দেখ! দিল, বাবর নামটি কবার 
দেখানে! ছবে। 

এই ছবির স্ুরুতেই দেখা যায় “লাইমপাইট” ছবিতে 
চলি চ্যাপলিন ও ক্রেয়ার ব্র,ম+। সর্বপ্রথম না হ'লেও 
বিগত বছ বছরের মধ্যে এই প্রথম দেখা গেল বাবার 
নামের সঙ্গে সমান প্রাধান্/ পেয়েছে অপর একজন শিলীর 
নাম। এর কারণ, তার বিচারে, ক্রেয়ারের ভূমিকাঁটিও 
সার! ছবিতে তারই সমান। 


[ মূল ইংরাজী রচনা থেকে অনুদিত ! 





উপসংহার 


প্রকাশ ওপ্ত 


দুই অঙ্কে সমাপ্ত পুর্ণাঙ্গ একখানি নাটক 'উপসংহার'__নামকরা, সাফল্যমণ্তিত এবং 
মাফিন মঞ্চে বু অভিনীত আর জন্প্রতি সবাক চিত্রে রূপাস্তরিত 05817 05 & 58৮5সনাব 
-এ্রের ছায়। অবলম্বনে রচিত। নিতান্ত ঘরোয়। পরিবেশে মধ্যবিত্তের সমস্যাসংকীর্ণ 
জীধননাট্যের অন্তরঙ্গ ছবি আছে এ নাটকে য। নাট্যরসপিপাস্থ পাঠকের কাছে 
হ্বদয়গ্রাহী হবে বলেই আমাদের বিশ্বাস। আধুনিকতম মঞ্চকৌশলের নির্দেশ 
ও প্রয্োগে সম্বন্ধ স্বল্প সময়ে অভিনয়োপযোগী এই নাটক গতান্ুগতিকতাবর্জন- 
প্রয়াসী সৌখীন নাট্যসম্প্রদায়ের কাছেও সমান সমাদৃত না হওয়ার কোনে! কারণ 


নেই। 
নাটকে ধারা আছেন 


সতীনাথ সরকার-_ 
কল্যাণী-__ 


সেলসম্যান 
সতীন1থের স্ত্রী 


- সতীনাথের ছুই ছেলে 


জগদিজ্দ-_ 
বিনয়__ 
ব্রজনীকাস্ত-_ 


সতীনাথের বন্ধু, ব্যবসায়ী 
জগদিন্দ্রের ছেলে ও মন্মথর সহপাঠী 
কয়লাখনির মালিক, দতীনাথের 
দুর সম্পকায় ভাই 


ইজ্জি_ সতীনাথের মনিব 


শীতল-- কফি হাউসের পরিচারক 
যামিনীনাথ- ছগণ্দন্দ্রের কর্মচারী 
সুন্দরী__ 

কফি হাউসের পরিচারক -_ 

কিশোর মন্মথ-_ 

কিশোর সন্মথ-_ 

সুবতী কল্যাণী__ 


গ্রথভা অক 

বাণীর একট! কুশ্রাবা, সুন্দর সুর ভেসে আসছে । পর্দা 
উঠে গেল । একটা বাড়ী আমর) দেখতে পেলাম মঞ্চের 
ওপরে । বাড়ীটি কতকগুলি ঘরে ভাগ করা হলে সমগ্র বাড়ীর 
কাঠাযোটিও স্পষ্ট হয়ে উঠেছে তার উত্তঙ্ত বুকজ আর চার- 
পাশের কোণাকৃতি গঠনে । আকাশের নীল আলো পড়েছে 
বাড়ীটির ওপর, পড়েছে বাড়ীর বাইরে মঞ্চের সম্মুখভাগেও । 
মাঝখানে রয়েছে বসার ঘর, ঘরের মাঝখানে পিছনের 
দেওয়াল থে'সে একখানি চেয়ার আর একখানি টেবিল। এক 
খানি বেঞ্চ রয়েছে দূরে বাদিকে। এঠ ঘরের পেছন দিকে 
একটি দরজ! দেখা যায়। এর ডানদিকে ছ' ফুট উ*চু মঞ্চের 
ওপর শোবার খর, সে-তরে খাটের ওপর বিছ।না রয়েছে । 
মঞ্চের পেছন দিকে দেওয়াল ধারে এই ঘরেউ একটা সেলফে 
রয়েছে কতকঞ্চলি খেলার ট্রফি । বসার ঘরের পেছনে 
সাড়ে ছ” ফুট উঁচুতে আর একট শোবার ঘর ছুটে বিছানা 
রয়েছে সেখানে, সেুতলো খুব অস্পষ্ট দেখ' যাচ্ছে । এই খর 
থেকে সিড়ি নেমে এসেছে বসার ঘরে, প্রথম শোবার ঘরের 
সিঁড়িট! বসার ঘরের পেছনে অনৃষ্ঠ । ছাদের গঠন একতল- 
মাত্রিক। 


,.. ডানদিক থেকে প্রবেন্ধ করে সতীনাথ সরকার । তার 


ভাঁতেষ্জীডে, নমুনাধ্ধ্যক্ম । বীল বেজেই চলে, সতীনাথ দে- 
[ক,একরকম উদাসীন | যুক্চের সম্মুখ পার হয়ে বলার ঘরে 
হিাকারসময়+তাঁফে খুব কান্ত দেখার) বয়সওএকস ফ্াটেক, 


১৬১ 


ওপর । দরজা! তুলে ঘরে প্রবেশ ক'রে, টেবিলের ওপর 


বোঝাগুপি প্লাখে হাতের চেটোর. জবসাদটা অন্গুতব করে * 


এক দীর্ঘস্বাসের সঙ্গে তার মুখ দিয়ে বেরিয়ে যায় “ও$, বাপ 
রে” । জভিনিবপত্রগুলে। পেছনের দরজ! দিয়ে পেছনের 
ঘরটাতে রেখে অ'সে। 

ডান দিকের শোবার ঘরে সতীনাথের স্ত্রী কল্য?ণী বসে 


একটা জাম! রিপু করছিল। সে কান পেতে শুনতে থাকে। 


কিছুপরে সে বেরিয্মে আসে বসার ঘরে । 


কল্যাণী। (পাশের ঘরে সতীনাথের আসার শব্দ পেয়ে, 
কিছুট! ভয়ে ভয়ে)-কে ? তুমি? 

স্তীনাথ। হ্যা, আমি | আমি ফিরে এসেছি । 

কল্যাণী। কেন? কি হ'ল £ (কিছু সময় ইতস্ততঃ 
করে) কিছু ঘটেছে কি ? 


সতীনাথ। না, কিছুই ঘটে নি। 

কল্যাণী । মানে_- তুমি গাড়ীথানা ভেঙে ফেলনি 
তো ? 

সভীনাথ। (একটু রেগে ) আমি বলছি, কিছু 
ঘটেনি । আম!র কথা তুমি শুনতে পাওনি? 

কল্যাণী। তোমার শরীর ভাল আছে তো ? 


সতীনাথ। আমি থুব ক্লাম্ত | (বাশীর নুর মিলিয়ে 
গেছে । চেয়ারটাতে বসে, কল্যাণী পাশে 
এসে দীড়ায়) আমি কিছু বুঝতে পারছিনা, 
বুঝলে কল্যাণী, আমি কিছুই বুঝতে পারছিন1। 
(অত্যন্ত উদ্বেগের সঙ্গে ও নম্রভাবে) সার! 
দিন কোথায় ছিলে? মানে-_ তোমাকে কেমন 
কেমন দেখ|চ্ছে- 

অ[সানসোল পেরিয়ে কিছুদূর আমি 
গিয়েছিলাম । এক কাপ কফির ভন্ত আমি 


থামলাম। হ'তে পারে, সেই কফিই-- 
কল্যাণী । কি? 


সতীনা1থ। (খানিকক্ষণ ইতগও্তঃ করে) হঠাৎ গাড়ী 
আঁর আমি চালাতে পারলাম না। গাড়ী- 
থান) আপন থেকেই সো ছুটে চললো, 
বুঝেছে] ? ০৫ 


কল্যাণী । 


সতীনাথ । 


কল্যানী: (সহাছুভুতির হও '), &. জোবার বৌ বু. 


শারদীয়া ভিজবাণী 


সেই ষ্টিক্ারিং-এর ব্যাপার । অন্ত &,ডিবেকার 
সম্পর্কে কিছু জানে বলে আমার মনে হয় না। 

না,না। সে জানি আমিই ।-__-হঠ।ৎ আমি 
বুঝতে পারলাম, বাট মাইল বেগে আমি 
চলেছি। শেষ পাচ মিনিটের কথা কিছুই 
আমার মনে পড়েনা । ওদিকে মমি নজর 
দেবারই অবকাশ পাইনি। 


সতীনাথ। 


কল্যাণী। এ তোম।র ক চশমার জন্তে। 

পাওয়ারট! তুমি কথনই বদলাবে না! 
সতীনাথ। না, আমি সব কিছুই দেখতে পাই। 
দশ মাইল বেগে আমি ফিরে এসেছউ। 
আসানসোল থেকে আসতে আমার প্রায় 
চার ঘণ্টা লেগেছে। 

(প্রসঙ্গ ছেডে দিয়ে) আচ্ছ', বেশ। 
তে।ম'র বিশ্রাম করা 
আর চলতে পারে না। 

এই মাত্র আমি ফ্রেস্কো থেকে আসছি 
কল্য!নী। কিন্ত তুমি তোমার মনকে বিশ্রাম দাও নি। 
মনটা! আবার তোমার একটু বেশী কাজ 
করে। মনের ওপরেই কিন্তু সব নির্ভর করে। 

সকালেই আমি বেরিয়ে পড়বে! । সকালে 
হয়তো আমি ভাল বোধ ফরতেও পারি। 

(কল্যাণী সতীনাথের জুতোজোড়। খুলে নিচ্ছে ) 
কপাঙের শিরগুলো যেন ছিড়ে বেরিয়ে 
আসতে চায় | 
কল্যাণী । গ্যাস্পিরিন থেয়ে নাও ন1। এনে দেবে একট! 

ট্যাবলেট ? সবগঠিক হয়ে যাবে। 


(বিন্ময়জড়িত চোখে) গাড়ী আমি ঠিকই 
চালিয়ে যাচ্ছিলাম, বুঝলে? আমি ছিল!মও 
বেশ। প্রাকৃতিক দৃশ্তাবলীও আমি লক্ষ্য 
করছিলাম । ভুমি কল্পনা করতে পার, 
সপ্তাহের এরর সপ্তাহ আমি দেখে চলেছি 
১৫৭ এ এরর, ৃষ্ত। কিন্তু স্খোনে সেই.দৃষ্ত কি 


চশমার 


কল)|না। এখন 


দরকার । এইভাকে 


সতীনাথ। 


সতীনাথ। 


সতীনাথ। 


সুদার, বুঝলে কল্যাণী, ঘন ঘন গাছের সার 
আর উত্তপ্ত হুর্য্যের কিরণ। গাড়ীর উইগ্ত-স্কীনট। 
আমি খুলে দিলাম আর গরম হাওয়া! অ[মাকে 
জান করিয়ে দিয়ে গেল। তখনই হঠাৎ যেন 
আমি সরে যেতে লাগলাম রাস্তা থেকে। 
তোয়াঞে কি বলব, আমি একেবারে ভুলে 
গেলাম গাড়ী চালাতে । সাদা লাইনের ওপর 
দিয়ে অন্য দিকে যন্দি আমি যেতাম, কাউ-কে ন৷ 
ক!উকে নিশ্চয়ই চাপা দিতাম । তাই, আবার 
আমি চলতে লাগল!ম-_-আর পাচ মিশিট পরে 
স্বপ্নের ঘোর জড়িয়ে এল আমার চোখে--আষি 
প্রায়-(ছু'আঙগুলে চেপে ধরল ছুটি চোখ) 
এমনি অনেক চিন্তা এসেছ আমার মাথায়, 
অনেক,--অনেক সব অদ্ভুত চিন্তা! 

হ্াখো, শোন। ভুমি আর একবার তাদের 
সঙ্গে কথা বল। ক্লকাতায় কেন তুমি কাজ 
করতে পারবে না, এর কোন যুক্তি নেই। 

কলকাতায় তার! আম।কে চায়না । তারা 
আমাকে এখানেই চায়। 

কিস্ক তোমার ষয়স ষাট বছর হয়েছে । তারা 
আশ। করতে পারে নাযে সপ্তাহের পর সপ্তাহ 
তুমি বাইরে বাইরে ঘুরবে। 

আম।কে একটা তার করতে হুবে পাটনায়। 
কাল সকালে নিপিন ও মোহুনের সঙ্গে আমার 


দেখা করতে হবে, লাইনট। তাদের দেখিয়ে 
দেব। (বিড় বিড ক'রে) বিক্রী আমি করতে 
পারতাম ? (জামা পরতে লাগল ) 

(জ।মাটা সতীনাথের কাছ থেকে নিয়ে) 
তুমি কালই কেন সেখ।নে যাও না। হুরেনকে 
শো যে তুমি কলকাতায় কাজ করতে চাও। 
(একটু ইতত্ততঃ করে) তুমি বড় 

বুড়ো রামবিহারী বোস যদ্ধি বেচে থাকতেন, 
ক*লক!তার ভার এতদিন অ।মার ওপরেই 
পড়তো । তিনি ছিলেন রাজা লোক, তার একটা 
ব্যত্তত্ব ছিল। আর তার ছৈলে-_এই.হ হুরেন। 


কল্যাণী। 


সতীনাথ। 


কল্যাণী। 


সহীনাথ। 


কল্]।ণী। 


সতীনাথ। 





৯ক্ল্যাণী। 
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য|ই, বুঝলে, রাসবিছারী বোস কোম্পানী কি 
তথন জানতো! আসানসোলের এই খনি অঞ্চলের 
কোন খবর ! 

কল/।ণী। এই সব কথ তৃমি হুরেনকে বল নাকের! 

সতীনাথ | হ্থ্য।, তাই আমি বলব, নিশ্চয়ই বলব। খাবার 
কিছু আছে? 

কল্যাণী । ছ”খান। পরোটা! করে দিই। 

সতীনাথ। না, না থাক। তুমি ঘুমোও গে। একটু 
ছুধ খেয়ে নিলেই হবে। ছেলেরা বাড়ীতে 
আছে কি? 


কল্যাণী । তারা ঘুমোচ্ছে। দ্যাখ, সন্মথ আজ মন্মথকে 
নিয়ে গিয়েছিল । 

সতীন।থ। ( সাগ্রভে ) তাই নাকি? 

কল্যাণী । ওদের একসঙে কিছু করতে দেখলে 


কি ভালই ন)লাগে। 
সঙ্গে বেরিয়ে গেল-_ 
আচ্ছ!, আজ সকালে আম চলে যাবার পর 


মন্মঘ কিছু বলেছিল? 
ওরকম করে তাকে তোমার বক! উচিত 


হয় নি, তাছাড়া! কেবল তখন €স ট্রেন থেকে 
নেনেছে। ওকে দেখলেই তোমার মেজাজ 
একেবারে খারাপ হয়ে যায়। 

মেজাজ আমার আনার খারাপ হল কখন ? 
সে টাকা-পয়সা রোজগার করছে কি 
না,_-এই কথাটাই গুধু আমি জিজ্ঞাসা ক+রে- 
ছিলাম। এতেই তাকে বকা হয়ে গেল? 

কিন্তু টাকা-পয়স। সে রোজগার করবে কি 
করে ? ্‌ 

(উদ্বিগ্ন উত্তেজনায়) সবসময় ও খেন 
ভাবের ওপরেই চলে। কেন, সকালে আমি 
যখন যাই, আমার কাঁছে তখন মোটা শ্বীকা'র 
করতে ওর- কুক ছিপ ? 


সে একে বে ্ীকৎসাহ হয়ে পড়েছে। 
তো মাকে তর কম রদ! ক'রে তা” তরি জান 


ভান ওর! যখন এক- 


সতীনাথ । 


কল্যাণী। 


সতীনাথ। 


কল্য।ণী। 


সতীনাথ। 






না| যদি সে নিজে একটু মানিয়ে চলে, তাছলে 
আমার মনে হয়, তোমরা ছুজনেই খুব দুখী 
হবে; আর তোমাদের মধ্যে বাগড়া হবে না। 

আগে আমি ভাবতাম, এখপও সে ছেলে- 
মাচ্ধষ। পাচ জায়গার দেখেশুনে বেড়াক, 
অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করুক । কিন্তু দেখতে দেখতে 
আজ দশ বছরেরও বেশী হয়ে গেল, আজও 
সপ্তাহে সাতটি টাকা এনে দেবার ক্ষমতা তার 
হুল না। 
কল্যাণী । ক্রমে ক্রমে নিজেকে মানিয়ে নেবার চেষ্টাই 

সে করছে। 

সভীনাথ। হ্যা, এই দশ বছরে কণ্টা কারখানায় সে 
ঢুকেছে একের পর এক? তার ছিসেব 
রাখ কি ? 

তা রাখি। কিন্তু'"' 

কোনও কিন্তু নেই। বাইশ বছর বয়েস হুল, 
আজও মে তোমার সঙ্গেই মানিয়ে চলতে 
পারলে! না । মানে 


কল্য।ণী। চুপ, । 
সভীনাথ। মানে, মন একটি কু'ড়ের রাজা। তা না ছলে-_ 


সতীনাথ। 


কল্যাণী । 
সতীনাথ। 


কল্যাণী। 'আঃ,চুপ করনা! ও ঘরে ছেলেরা ঘুমুচ্ছে। 

সতীনাথ । একট1 কারখ।নাতেও সে নিজেকে মানিয়ে 
নিতে পারলো না! 

কল্যাণী । চল, তুমি খাবে চল। 

সতীনাথ। ও কেন বাড়ী আসে বলতে পার? কিসের 


টানে ও বাড়ী আসে? 

জানি না। আমার মনেহয়কিভান? সে 
বোধ হয় কে।নও পথ খুজে পাচ্ছে না। 

পথা খুঁক্তে পাচ্ছে না? অমন শক্ত-সমর্থ 
ছেলে সে পথ খুঁজে পাচ্ছে না। পরিশ্রমও করতে 
পারে। তাছাড়া, নম তো টে নয় ূ 
কল্যাণী | দিশ্চয়ই। . ৯০ | 
সভীপাধ। (কর্ণ ও দৃঢ় ৫) বি 

তার সঙ্গে দ্দার্মি, সা 


্‌ কলযাণী। 


স্তীনাথ। 







খুব জলতাবে. 


শারদীয়া চিজবাণী 


তার সঙ্গে আমি আলোচনা! কণরব। একটি কাজ 
আমি ওকে ঠিক ক'রে দিতে পারবে! । ও ঠিক 
উন্নতি করবে। হায় ভগবান ! ভাব দেখি, ও 
যখন স্কুলে পড়ত, কি ছেলে ছিল ও। সছ- 
পাঠিরা ওর পেছনে পেছনে ঘুরত, ও ছ্াসলে 
তাদের মুখে হাসি ফুটে উঠত; ও যখন 
রাস্ত। দিয়ে চলত... ( অতীত স্থতির ঘোরে 
ডুবে যায়) 

কল্যানী। তুমি খেতে যাবে না? জান, আজ মোগলাইু 
পরোট1 ঠতরী করেছি ? 


সতীনাথ। কেন? মোগলাই কেন? জান আমি ওসব 
থাই না, তবুও-_ 

কল্যাণী । একটু মুখ বদলানে। হবে তো ! 

সতীনাথ | না, মুখ বদলাতে আমি চাই নে। অত খরচ 
ক'রে কি দরকার মুখ বদলাবার? 

কল্যাণী । (হেসে) আমি ভেবেছিলাম, তোমাকে তাক 


লাগিয়ে দেব। 

সতীনাথ। (একটু উচু গলায়) তুমি এই জানলাগুলে! 
খুলে দেবে কি দয়া করে? 

( ধৈর্য্য সহকারে ) জানলাগুলো তো খোলাই 
আছে। 

একেবারে যেন গুদামজাত করে রেখেছে 
আমাদের। কেবল ইট আর জানলা, জানল! 
আর ইট। 

রাস্ত/র ওপাশে এর জমিটা আমাঙ্জের কিনতে 
পারলে ভাল হয়। 

সার।দিন রাস্তাট! গাড়ীতে জাম থাকে। 
একটু খোলা বাতাম কোথাও পাবার উপাস় 
নেই। ঘাসগুলো৷ পধ্যস্ত জন্ময় না। এ রকম, 
ঘরের পর ঘর সাজিয়ে বাড়ী তৈরী করার 
বিরুদ্ধে আইন ভওয়া উচিত | তোমার মনে 
আছে বোধ হয়, ওখানে হুন্দর ছুটে| দেবদাক- 
গাছ ছিল, এদের মাঝথানে আমি আর মন্মথ 
লোলন! টাডিয়েছিলাম । 


কলয।ণী। 


সতীনাথ । 


কল্যাণী। 


সতীনাথ £ 


শারচীয়া ভিজ্রযাণী 


কল্যাণী । হ্যা, যেন শহর থেকে কতদুরে ছিলে তো|মর])' 

সত্ভীনাথ। এই সব গাছ কেটে যারা বাড়ী তৈরী 
করেছে, তাদের গ্রেপ্তার কর! উচিত। এই 
পাড়াটকেই একেবারে নষ্ট করে দিয়েছে। 
(অতীত স্মৃতির ঘোরে ) সেই সময়কার কথ। 
ফেবলই আমার মনে পড়ে, কল্যাণী। বছরের 
ঠিক এই সময়টাতে ফুঁই আর পা ফুল ওখানে 
ফুটত। তারপর হ'ত বেল আর শেফালি ফুলের 
বাহার। কি ম্ুগন্ধ আসত আমাদের ঘরে, ভাব 
দেখি! 


কল্যাণী । কিন্ত, লোককে এক আয়গায় না এক জাক্গগায় 
মাথ। গুজে থাকতে হবে তো! 

সতীনাথ। না, লোক এখন আরও বেশী হয়েছে। 

কল্যাণী । আমার ত!” মনে হয় না। আমার মনে হয়__ 

সতীনাথ। লোক আগের চেয়ে বেশী চয়েছেই। 


তাইতেই তো দেশ উচ্ছন্নে যাচ্ছে। দেখতে 
পাচ্ছ না, লোকসংখ্যা ক্রমশঃ নিয়ন্ত্রণের বাইরে 
চলে যাচ্ছে। প্র পাশের বাড়ী থেকেই এর 
বীভৎসতার আচ করতে পারবে। (কিছুক্ষণ 


পরে ) আচ্ছ! যোগলাই পরোট! কি দিয়ে তৈরী 
হয়? (ছেলেদের ঘরে মন্মথ ও সন্মথ”্র ঘুম 
ভেঙে যায়, সতীনাথের শেষের কথাটির সঙ্গে 
সঙ্গে তারা বিছানায় উঠে বসে, আর মা ও 
বাবার কথা শুনতে থাকে ) 


কল্যাণী । চল না, নীচে গিয়ে সব দেখবে আর নিশ্চিন্ত 


হবে। 
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টে 


সতীনাথ। (অপরাধীর দৃষ্টিতে কল্যাণীর দিকে তাকিয়ে) 
অমার জন্য তে'মার খুব ছুর্ভোগ ভুগতে ছয়, ল? 


মন্ধখ। কি ব্যাপার £ 

সন্মথ। শুনে যাও। র 

কল্যাণী । হছূর্ভেগের কারণ কি তুমি একটুও সৃষ্টি কর 
না? 


সর্তীনাথ। তুমিই আমার অবলম্বন, কল্যাণী । 
কল্যাণী । একটু সহজ হবার চেষ্টা কর। ভূষি একেবারে 
ভিলকে তাল ক'রে বসে । 

ওর সঙ্গে আর আমি ঝগড়। কণ্রব ন। সে 
ঘদি ঝরিয়ায় যেতে যায় তো যাক ন1। 
কল্গ]াণী। ও নিজের পথ ক+রে নেবে, ভুমি দেখে নিও । 
সতীনাথ ' নিশ্চয়ই, নিশ্চয়ই অনেকে জীবনের অনেক 
দিন পর্যন্ত কিছু করে উঠতে পারে না। যেমন, 
ওদেশের টমাস এডিসন। (শোবার ঘরের 
দিকে যেতে থাকে ) মন্থর পেছনে আমি টাকা 
খরচ কপ্রব। 

দেখ, যঙ্গি গরম পড়ে, তাহলে এই রবিবারে 
গাড়ী ক'রে আমর কিন্তু গায়ের দিকে বেড়াতে 


সতীনাথ। 


কল্যাণী । 


যাব। আর উইগুক্কীন খুলে আমরা খাওয়া 
দাওয়া ক'রব। 

সতীনাথ। না। নোতুন গাড়ীতে উইগুস্কীন খোলা যায় 
ন1। 


কল্যাণী। কেন, তুমিই তো আজ খুলেছিলে। 
সতীনাথ। আমি? না, আমি খুলি নি। ( একটু থেমে) 


২৬ শারদীয়া ভিজবাশী 


এট! অদ্ভুত নয় কি? এটাকি লক্ষ্যকরার মত সতীনাথ। সেইটেই সবচেয়ে বেশী লক্ষ্য করার বিবয়। 
নয় যে--(দুরে বাশীর স্থুর শোনা গেল। কল্যাণী। কি? 


বিদ্বয়ে, ভয়ে হঠাৎ থেমে গেল সতীনাথ ) সতীনাথ। আমি শেভি গাড়ীটার কথ! ভাবছি। 

কল্যাণী। কি হল? ( একটু থেমে ) উনিশ শ* আটাশ**'যেন লাল 

আর বিদেশীর নাহি প্রয়োজন শেভিটা আমার ছিল__( হঠাৎ থেমে যায়) 

দেশী শিল্লপেরে কর সমর্থন সেই গাড়ী, সেই গাড়ীটাই যেন আজ আমি 
চাল।চ্ছিলাম। 


কল্যাণী | ও কিছু নয়। কি ক'রে হয়তো পুরোলো কথ 
তোমার মনে পড়ে গেছে। 


সতীনাথ | মনে পড়ব।র মত। ছেবেগ্ঠাখ দেখি সেই- 
সব দিনের কথা । মন্মথ কিভাবে গাড়ীখানাকে 
চড়ে চড়ে বেড়াত; লোকে বিশ্বাসই করত না৷ 
প্রতিযোগিতায় গ ঠ এই গাড়ী আশী হাজার মাইল চলেছে। 
১711 ( ঘাড় ছুলিয়ে)হে হে। (কল্যাণীর প্রতি ) 


ঢা ৮0715 12, : 


বিদেশী কালির গা, 


4. 


চে।খ বৌজ, দেখবে আমি এবার ঠিক হয়ে যাৰ। 
( ঘর ছেড়ে বেডিয়ে যায়) 
সন্মথ। (মন্মঘকে ) বোধ হয় এবারও বাব! গাডী- 
খানাকে চুরমার ক'রেছেশ। 
কল্যাণা। ( সতীনাথকে ডেকে ) ছ্যাখো, তোম।র খাবার 
মেজেতে ঢাক! গেওয় রয়েছে । সাবধানে 
ঢ|কনিটা তুলবে-- (ফিরে এসে, সতীনাথের 
জ্রামাটা নিয়ে বেরিয়ে গেল সতীনাথকে অস্ু- 
সরণ ক'রে) 
| আলে! এবার পডডলো ছেলেদের ঘরে | নেপথ্যে সত'নাথের 
গলা শোন1 গেল,--“আশী হাজাপ মাইল, হে হে ছেঁ".” 


মন্থ বিছান] ছেড়ে উঠে দাড়ায়। সিঁড়ি বেয়ে কিছুঢুর নীচে 
এসে দাড়িয়ে যায়, মনোযোগ দিয়ে কি যেন শোনে] 


সন্মধ। (বিছ।ন| ছেড়ে উঠে দঈ।ডিয়ে) আমার ভয় 
276 হচ্ছে, বুঝলি দাঁদা। বাবা বোধ হয় এবার 
০২০০৯ 9 রঃ রি 

ঢ7728506 লাইসেন্সটা হারাবে। 

ব্য ই মন্থ। ওর চোখ থার।প হয়ে গেছে। 
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সন্ধঘ। না। ওর সঙ্গে আমি গাড়ীতে চলেছি। ওর 
চোখ ঠিকই আছে। উনি মন দিয়ে গাড়ী 
চালান না সব সময় । গত: হপ্তায় ওর সঙ্গে 





শারদীয়া চিত্রবাণী 


আমি সহরে গেছলাম। 
উনি গাড়ী থামালেন। 


নীল বাতি দেখে 
বাতি যখন লাল 


হ'ল তখন উন্নি গাড়ী গেড়ে দিলেন। (হাস্য) 

মন্মথ। হ"তে পারে, উনি রং-কাঁণ|। 

সন্মঘথ। কেন, ব্যবসায়ে কিন্তু উনি খুন ভাল রঙ. 
চিনতে পারেন। তুমি তো তাজান। 

মন্সধ। (বিছানার ওপর বসে পড়ে) আমি এখন 
ঘুমোতে যাচ্ছি। 

সন্মথ। আচ্ছা, তুই কি এখন বাবার ওপর রেগে 
আছিস? 

মন্মণ | আমর মনে হয় উনি ঠিকই আছেন। ...** 


তুই সিগারেট খাচ্ছিস্‌? 
সন্মথ। (একটা প্যাকেট তুলে ধরে) খাবে নাকি একটা? 
মন্ধ। ( একট] সিগারেট নিয়ে) সিগারেটের গন্ধ পেলে 
আমি আর ঘুমৌতে পারি না। 
(আবেগভরে ) একট। মজার ব্যাপার জাশিস্‌, 


দাদ]? আমর এখানে আবার সেই পুরোনো 
বিছানাতেই ঘুমোচ্ছি। (কোমল ভাবে বিছান! 


চাপড়াঁয়) সার! জীবনটা আমাদের কেটে গেল 


এখানেই । 
আচ্ছা, বীণা রাঁয় না মীনা র।য় সেই মেছেটিকে 


তোর মনে পডে? সেই যে সেই 
(চুলের ওপর ছোট চিরুণীখান1 টেনে নিয়ে) 
সেই কুকুরওল। বডীর 


কন্মথ | 


বন্মথ। 


সন্মথ | 
মেয়ে? 
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ত্শ 


মন্সপ। সে তো একট।। সেখানেও বুঝি তোকে আমি 

নিয়ে গেছলাম। 

হ্যা, সেই তো আমার প্রথম । (হাসে) মেয়ে- 

দের সম্বন্ধে তুই তো যা-কিছু আমাকে 

শিথিয়েছিস্‌। 

মন্ধ। মনে করে গ্যাখ দেখি, কি রকম লাজুক ছিলি 
তুই! বিশেনতঃ মেয়েদের সম্পর্কে। 


সাথ । 


সন্মধ । এখনও আমি সেই রকম। 

মন্মথ | চালিয়ে যাও, চালিয়ে যাও,--ত! হলে-__ 

সম্মধ। আমি এটাকে ঠিক আয়ত্বে আনি, এই যা। 
আমার.মনে হয়, তুই-ই তে। আমার চেয়ে বেশী 
সলজ্জ ভাব দেখাস। এই কিছ'ল? দাদা? 
কি হু"্লরে? (মন্মথর হাটু ধরে নাড়! দেয়। 
মন্মথ উঠে দীড়ায় আর পায়চারি করতে থাকে 
অস্থির ভাবে) হ'লকি? 

মন্মথ। বাবা সব সময় আমাকে টিটকিরী দেয় কেন? 

সন্মথ। তিনি তোকে টিটকিরী দেবেন কেন ? মানে, 


তিনি-__- 

মন্মথ। য। কিছুই আমি বণ্ী না কেন, তার মুখে সব 
সময় ফুটে ওঠে একট] টিটকিরীর ভাব । আমি, 
আমি তার কাছেও বেতে পারি নে। 

সন্মঘ। নারে। তিনি চান, তুই ভাল হ», ন্যস্। 
তোর সম্পর্কে আমি বাবার সঙ্গে কথ! বলতে 
চেয়েছিলাম, বুঝলি ? কি "যন একট। ভার 





২৮ 





রম] ছায়!চিত্রের “মনের মন্তুর” চিত্রে চন্দ্রাবতী ও উত্তমকুমার 


ন্মথ | 


সন্মথ |: 


মন্মথ | 
ষম্মথ। 
মগ্মথ। 
সম্মখ |: 


হয়েছে, নিদ্ধে নিজেই তিনি কথা বলতে 

লাগলেন ! 

আজ সকালে আমি তা' করোছ। ও, দেখি 

কেবলই বিড়বিড় করছে। 

ওট! ততো। লক্ষ্য করবার নয়। তবে যা 

অন্বস্তকর হয়ে উঠেছিল, আমি তাকে 

[7£55০০-তে পাঠিয়ে দিয়েছিলাম । আর, 

বুঝলি, সব সময় কেমন তোর কথাই বলছিলেন। 

আমার সম্বন্ধেসেকিবলে? 

আমি বুঝতে পারি নে । 

আমি জানতে চাই? সে বলে মাকে | 

বোধ সর, রি, সাই তু এসনকুুপাকা 
চারি কৃ রছিদ সঃ. ঘুষ ঘুরে 






মন্মাথ। 


সন্মথ। 
মন্মথ। 


সন্মথ। 


মন্মাথ । 


সন্মথ। 
মন্বাথ | 


সন্মথ। 


মন্মথ। 


শারদীয়া চিজবাবী 


তার হতাশার কারণ আরও ছু'একটা আছে 

এ ছাড়া । কি বলিস? 

মানে, তুই কি বলতে চ!স্‌। 

যাকৃগে মরুকৃগে শুধু সব কিছুই আমার ওপর 

চাপিয়ে দিও না, এইটুকুই চাই। ২ 

তুই যদি কোনও একট! কিছু করতে পারতিস্-__ 

মানে-আমি বলছিলাম কি,-_ওখানে তোৰ 

কে।নও ভবিষ্যৎ আছে কি? 

আমি তোকে বলে দিচ্ছি সম্মথ, ভবিষ্যৎ-টবিষ্ুৎ 

আমি বুবিনে। কি আমি চাই,কি আমাৰ 

চাওয়া উচিত কিছুই আমি বুঝিনে। 

কি বলতে চাস্‌ তুই? 

ছ” সাত বছর আমি হাই স্কুলে কাটিয়েছি, 

নিজেকে তৈরী করে নেবার চেষ্টা করেছি । 
শিপিং ক্লার্ক, সেলস্ম্যান,। একট: না! একটা 

কাজ ক'রে দেখেছি। গরমে রোদ,রে 
ঘুরে ঘুরে বেড়াও, সারাজীনন ধরে শুধু ক 
রেখে যাও, টেলিফোন এ্যাটেগড কর বা কেন!- 

বেচা করেই যাও, ছু”হপ্তার ছুটির আন্ত 

পঞ্চাশট] হপ্ড। কষ্ট ভোগ ক'র। আর সব সমস 
তোমার প্রতিবেশীর চেয়ে অ।গে যেতে চেষ্ট। 
ক”র। এই তো তোমাদের ভবিষ্যৎ ? অমন 

ভবিষ্যৎ আমি চাইনে। 

আচ্ছা এখন যেখানে তুই আছিস, সেখানে তই 
সুখে আছিস তো? 

ছাখো। জীবনে এ পর্যযস্ত আমি কুড়ি-পচিশ 
রকমের কাদ্দ পেয়েছি । সবগুলিই প্রান্ন একই 
রকম দীড়িয়েছে। সেইজগ্ভেই তো আমি 
বাড়ীতে এসেছি। যেফার্শে আমি কাজ করি, 
তাদের পনেরোটি নতুন ঘোড়ার বাচ্চ। আছে। 
নতুন ঘোড়ার বাচ্চ। আর মাঁদী ঘোড়। ছাড়া 
সেখানে কিছুই চোখে পড়বে না। সেখানে 
এখন খুব শীত কিন্তু এখন বসম্তকাল। 
বসন্তকাল যখন আসে যেখানেই থাকি না কন, 


শারকীয়া ডিপ্রবাণী 


সন্মথ। 


মন্মথ। 


সন্মথ। 
মন্মথ। 


সম্মথ। 


আমার মনে হয়, ছা! ভগবান, আমি কোথাও 
কিছু করতে পারছি না! ঘোড়! নিয়ে খেলা 
করে আর হগ্ায় দশ টাক! ক'রে পেয়েই 
কি আমার ভবিষ্যৎ গড়ে উঠবে ? ছুটে আমি 
বাড়ী- চলে এলাম। কি করব, এখন, কিছুই 
জানিনে। (একটু থেমে) জীবন যাতে নট 
না হুয় তার চেষ্টা আমি বরাবরই করেছি, 
কিন্ত যখনই এখানে আমি, আমি জানতে 
পারি যা কিছু আম করেছি, "৮7 আমর 
জীবনকে নষ্ট করেছে। 

তুই কবি, তুই-ই সেসব জানিস্। তুই--তুই 
একজন আদরশব!দী। 

আদি খুব খ।রাপ হয়ে 
হয়তো, এতদিন আমার বিয়ে করা উচিত ছিল। 
হয়তো, কে!ন একট! কাজে আমার লেগে থাকা 
উচিত ছিল। হয়তো, হয়তো! এইটেই আম।র 
অন্বস্তির মূল। কিস্থ তুই কি সুখী, সন্মথ? তু 
কি সফল হয়েছিস জীবনে ? খল? 

কখনই না। 

কেন? তুই তোটাকা আয় করে আনছিসূ্‌, 
আনছিস্নে? 

( পায়চারি ক'রে ) আমাকে এখন কি করতে 


ন|, না। পড়েছি । 


হবে জানিস? এই ম্যানেআরট। মরা 
পর্যস্ত আমাকে অপেক্ষা করতে হবে। 
তাছলে যদি আমি কোনও দিন 


ম্যানেজার হ'তে পারি! অবস্তা আমার সঙ্গে 
সে ভাল ব্যসহারই করে। বিরাট এক সম্পত্ভ 
কিনেছিল লক্ষৌ সহরে, তা” কি করলে জানিস? 
বেচে দিলে। এখন আর একটা সম্পত্তি সে 
সে কিনেছে । সম্পত্ত সে ভোগ করে ন! বুঝলি? 
আমিও হুয়তে! এইরকম করতাম। কিসের 
জন্তে আমি কত করেযাচ্ছি জানিনে। একা 
এক! বসে মাবে মাঝে আমি ভাবি, কি আমি 
চাই? নিজের বাড়ী? গাড়ী? মেয়েছেলে? 


খল্মথ । 


সন্মথ। 
শন্মাথ। 


সম্মথ | 
মনাথ । 


সন্মঘ। 






তুই আর আমি? 
নিশ্চয়ই | 


২৯ 





2, 


দ৯51০7৭- টি 


গু কলমের অব্যাহত 


হাতি 
- উউ স্বাভাবিক 


উত্জ(লত। 
গু তলানি মুক্ত 





ক চু 
ল্লেডিস্ত্ম লেবলেটব্্রী . কলিকাতা-২) 





বে।ধ হয় এই সবই আমি চাই। 
একা]। 

€(সাগ্রছে ) এক কাজ করলে হয়ন'? 
না] আমার সঙ্গে পাটনার দিকে? 


তবুও আমি 
তুই চল 


হে! 
আমরা হয়তো! একটা খ।মার কিনে 
ফেলতে পারি। তারপর সেখ।নে গতর খাটিয়ে . 


পণ্ডপালন ক?রে কারব।র সুরু করতে পাবি। 


শরীর আমাদের খুব খারাপ নয়। 


( ব্যগ্রতাবে ) দি সরকার ব্রাঙ্গাস” লিমিটেড, না? 
( রঙ্গেছে ) নিশ্চয়ই । সহরের মহল্লায় মহল 


সা দের নাম ছড়িয়ে, পড়বে । 

এ এই কব কথ! আমিও ভাবি, 
বৈ সী কারে, জানি 
বে খর পচতে বে 


আমি, বে কোবও, মেরা সব 
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পারি আর এই সব শুয়েরের বাচ্চাদের হুকুম 
আমাকে তামিল করতে হয়! 

মন্মধ। শোন ভাই, তুই যদি আমার সঙ্গে থাকিস তালে 
আমি খুব সুখী হব। রী 


সম্মধ। বুঝল, আশপ।শের লোকেরা এত অসৎ যে 
অআ।ম।র আদর্শ ্রমশ লীচে নেমে যাচ্ছে। 
মন্াণ । শোন, আমর ছু'জনে দু'জনের পাশে দঈীড়াব। 


আমাদের ছুজনেরই চাই এমন কাউকে যাকে 
ফুজনেই বিশ্বাস করতে "রকি 

সন্মধ। আমি য্দ তোর পাশে এাঁকতাসগ-__ 

মন্মথ। ছ্া!খ, টাকার জন্তে যে কোন কাজ করতে আমা- 


দের জনা হয়নি। সেরকম কাজ করতে আমি 


জানিই না। 

সন্মঘ! আমিও না। 

মন্মধ। তাহলে কাজ সুর ক'রে দেওয়া যাক। 

সন্মথ । একটা কথ।। কি করা সেখানে সম্ভব হতে 
পারে? 

মন্সঘখ। তোর ম্যানেজারের কথ! ভেবে ঘ্ভাখ। সম্পত্তি 
কেনে কিন্তু ভোগ করার মত মনের শাস্তি নেই। 

সন্মধথ । কিন্তু সে যখন ষ্টোরের মধ্যে ঢোকে তখন 
শিশান ওড়ে তার সামনে । ত'র মত ক”রে ষ্রেরের 
মধেঃ অ।মি ঢুকে যেতে চাই, বুঝলি ? আমরা 
এক সঙ্গেই থাকর। কিন্তু দাদা, শী দুটোকে 
সঙ্গে নিস্‌। 

মন্মণ। ও দুট!কে কি নেবে। আম একটা মেয়ে 
থুঁঙ্চভি, দীর, শান্ত আর যথেষ্ট বৃদ্ধ-ন্দ্ধি অ|ছে। 

সন্মথ | না, এ সব কিছু মাপ] পেতে মেনে নেয় এমন 


মেয়ে ভাল নয়। এমন চেয়ে চাই যার মনের 
দৃঢ়তা আছে আর প্রতিরে'ধ করার শক্তি আছে। 
মন্মথ । তে ঠিক হবেখন। এখন ঘুুমানো.যাক। 
সন্মথ | কিন্তু কিছুই তো ঠিক হ'ল না| - 
মন্সথ £: ঠিক হয়ে যাবে? আমর মাথাক-একটা প্ল্যান 
১ গএস্ছে। বুঝলি 
পণ কী 


শারদীয়া ভচিঅবাণী 


মম্থ। আমি একবার অলিভার সাহেবের কাছে যাব । 
সন্মথ। তা+যানা। সাভেব তো তোর পুরোনো মনিব ॥ 
কিন্ত তার কাছেই আবার কাজ করবি নাকি? 
মন্মঘ। নারে। সেবার যখন ছেড়ে আমি সাহেব 
আমকে ডেকে বলোছিল)--সরকার, আমার 


সাহায্যের যদ কোন সময় দরকার হয় এসো, 
স্কেচ করো না। 
সম্মঘ। তুই এখন তার কাছ থেকেকি সাহায্য নিবি? 


মন্মথ। যর্দি কিছু টাক৷ পাওয়া যায়। 

সম্বাথ | তা” পাওয়া গেলেও প।ওয়। যেতে পারে । সাছেৰ 
তো। তেশকে খুবই তালব।সত। 

মন্মখ। অন্ততঃ সাত-আট হাজার টাকা-_- 

সতীনাথ। (ছেলেদের ঘরের লীচে অন্ধকারের মধ্যে) 


মন্বথ, তুমি ইঞ্জিনট। পরিস্কার কয়ে । 
সন্মথ। (মন্মথর প্রতি ইজিতে ) চুপ। 


[ মন্মথ সন্মথর দিকে তাকায়, সন্থ নীচের দিকে 
তাকিয়ে শুনতে থাকে, সতীনাথ বিড়বিড়, করে 


চলে] 

সন্মথ | শুনছিস.? (তাঁরা ছুঞ্জনে শেনে। সতীনাথ 
হেসে ওঠে ) 

মন্মধ। (রাগতভাবে) সেকি জানে এই সব শুনতে 
পারে? 


সতীনাথ। তোমার জারপিটা ময়ল। করো না, মন্মথ। 
(বেদনার ছায়াপাত হয় মন্থর চোখে মুখে) 
সেই মারাত্মক ব্যাপার সুরু হল আবার । তোর 
এখ।নেই পাক উচিত। অন্ত কোথাও তোর 
দেখ'ছস না1-_ 


সনাথ | 


আরযওয়া হবেনা। 
সন্বাণ। মা এই সবশুনতে পাচ্ছে? 
সভীনাথ। না বাবা মন্মথ, তুমি এবার দিন পেয়েছ। 
সন্মঘ। এখন ঘ্ুমোলনেো যাক। তুই বরংসকাগে বাবার 
সঙ্গে একব।র দেখা! করিস্। (মল্মথ অনিচ্ছ! 
সত্বেও বিছানা নিল। সন্মথও শুয়ে পড়ল! 
তাদের ঘরের ওপর থেকে আলে! সরে গিয়ে 
ক্রমশঃ অন্ধকার হয়ে আসতে লাগল ) 


শারদীয়া টিত্রবারী 


মন্মঘ। (বিরক্তিভরে ) কি কথা বলব ওর সঙ্গে? 
সন্মথ। চুপ. । 
[ছেলেদের ঘর অন্ধকার হয়েযায়। তাদের কথা 
শেষ হবার আগেই নীচের বসবার ঘরে অস্পষ্টভাবে 
সতীনাথকে দেখ। গেল অন্ধকারে । আবহসঙ্গীতের 
ম[বে সতীনাথ ধীরে ধীরে এগিয়ে আসছে] 
সতীনাথ। তোমাকে মেয়েদের সম্পর্কে সাবধান হ'তে 


হবে, মন্সধ। অর কিছু আমি চাই না। কোঁনো 
প্রতিশ্রুতি দেবে না। তুমি যা বলবে তাতেই 
তারা বিশ্বাস করবে। তোমার বয়েস অল্প, 


০তোম!কে সাবধানে থাকতে হবে। 
[বসবার ঘরের বাইরে মঞ্চের সম্মথভাগ আলোকিত 
হল । আধো আলো! আধো অন্ধকারে দেখ! গেল 
সতীন।থ চেয়ারট1 পিছনে রেখে টেবিল ধরে দাড়িয়ে 
আছে। শুন্ঠ দৃষ্টিতে কাকে যেন সম্বোধন করে কথ। 
বলছে কণম্বর তার শ্বাতাবিক অপেক্ষ। অনেক উচ্চ] 
সতানাথ। তুণ্মকি সুন্দর গাড়ী পালিশ করো । সন্মথ, 
জানালার ওপর না হয় খবরের কাগজ লাগিয়ে 
দাও। মন্মধ, ওকে দেখিয়ে দাও, বাবা, কি 
করে লাগাতে হয়।-.-হ্যা হ্যা ঠিক, ঠিক 
এই রকম। (মাথা নাড়ে। 
দিকে চেয়ে নেয়) মন্মথ, 


পর ওপরের 
অশ্খ গাছের 





শা ৩৮। 


ট্াপার্নিঃখাস,কাশ ব্রধকাইসিস,যক্্া 
রোগের অহীৌষধ। বিফলে মূল্য ফেরত। 
পরিনত 


- স্রাগিসংহারক কার্য্যালয় _ 
৭৯ ভজহরি শাহ স্ট্রীট 
দিকণ ট্সশগ্তী , ঢোকা 


_পরিবেশক-_ 


পিবঘণিক এ কোং 


১২৫, আপার চিৎপুর রে।ড, কলিকা তা---৬ 





৩৯ 
ড।লট। স্ভাখো, ছাতে এসে পড়েছে, ময় পেলে 
ওটাকে কেটে দিও।"*-স্ভাখে! গাড়ীট! শেব হয়ে 
গেলে তোমর! আম।র সঙ্গে দেখা করো। 
তোমাদের আমি একট! ঞ্িনিম দেব। 

কিশোর মন্ধ। ( নেপথ্যে ) রি জিনিষ বাবা? 

সতীনাথ। আগে কাজ শেন কর। শেষ না ক”রে 
(কোনও কাজ কোনও দিন ফেলে রাখবে না ।"** 
আসছে বার এ বাগানটা আমি কিনবো 
'দবদার গাছ দুটোতে একটা দোলনা করে 
দেব ছেলে ছ্ধুটোর জন্তে। মন্মথ-_ 
[কিশোর মন্থ ও কিশো।র সল্গথ প্রবেশ করে। 
,য দিকে মুখ ফিরিয়ে সতীনাথ কথা বলছিল, সেই 


দিক দিয়েই কালা ঢে।কে। মন্থর গায়ে 
কটি জ!সি | 


কিশোর মন্বথ। কি বাবা? 

সতীনাথ। গাড়ীট। প্রি্স্ক।র ভয়ে গেছে এ 

কিশোর মন্বথ। হ্যা। 

কিশোর সন্মথ | কি দেবে বলেছিলে বাবা । 

সতীনাথ। গাড়ীর পেছনের সীটে আছে। 
ছুটে যায়) 

কিশোর মন্মথ। কিরে সন্মথ? 

কিশোর সন্মঘ। (নেপথ্যে ) ফুটনল। 

কিশোর মন্মধ। বব! তুম কিকরে জানলে আমাদের 
ফুটবল ছিড়ে গেছে; (সন্পথ বল নিয়ে 
ঢোকে ) 


( সন্মথ 


সতীনথ। কেমন সুন্দর বল, বল্‌ দেখি? 
মন্থ ও সন্মথ | খুব ভাঁল। যুবতী কল্যাণী প্রবেশ করে 
রিবনে চুল বাধা, হাতে তার এক ঝুড়ি) 
ময়লা কাপড়) 
যুবতী কল্যাণী। ছেলেদের' নিয়ে বুঝি খুব আদর হুচ্ছে? 
সতীনাথ | হবেই: 11 কেন হবে না? তুমি 
কথায় যাচ্ছ? ও.) এই, তোমরা এবার 


এই 


[দ্র যার ক্ীজে- সাহায্য করা । 
টাও এস ছলে, | 


৩২ 
কিশে!র মন্যথ । ( সনাথর গ্রুতি ) এই, ধর 


কিশোর সন্মঘ । কোথায় নিয়ে যেতে হবে, মা? 
গবতী কল্যাণী। তোম!দের কোথাও নিয়ে যেতে 
হবেনা । তোমরা বরং নীচে যাও, ছেলেদের 


সঙ্গে খেল। করো গে। আমাদের ওখানটাতে 
ছা!খোগে অণেক ছেলে এসেছে । তারা খেলতে 
পারছে না। 

সতীনাথ। (হেসে) তুমিও বরং যাও. গিয়ে ওদের 
দেখিয়ে দাও কি করে খেলতে হবে। 


মনাথ। আমরা ধরং মাঠটা বাঁট দিয়ে নিই গে। তার 
পর বল খেলা যাবে। 

সতীনাথ | হ্যা, যাও খুব ভাল কাজ। 

মল্সথ। (দেয়াল খেসে ঘরের অন্তকোণে যায়। নীচে 


তাকায়) এই, তো'মর! সব মাঠট। বাট দাও, 
অমর আসছি। (নেপথ্যে সাড] পাওয়া যায়) 
--এই সন্মথ। ঝুড়িটা ধর (ছুজনে ঝুড়িট! নিয়ে 
বসবার ঘরের দেয়।ল থেসে সতীনাথের পেছন 
দিয়ে বেরিয়ে যায়) 
যুবতী কল্যাণী। ওরা তে।ম|কে 
শিখেছে । 
এট] হল শিক্ষা । 
শিক্ষা] দিতে হয়। 


যুবতী কল্য।ণী। আচ্ছ।, গাঁড়ীটা কি রকম চলছে? 

সতীনাথ। শেভ্রলে হলে সবচেয়ে ভাল গ!ডী। 
এর চেয়ে ভাল গাড়ী আর তৈরীহয়নি 
কিরকম চলছে মানে? 

যুবতী কল্যাণী । বিক্র'-সিক্রা কেমন ভচ্ছে? 

সতীনাথ। সেই কথা তোমাকে বলবে ভাবছিলাম 
গ্াখ, বিক্রী তে! হচ্ছে ট!কাও আসছে । 

যুবতী কল্যাণী। কি রকম? 

সতীনাথ। এই ধর গিয়ে সেদিন যে ফিরলাম চারদিন 

১. পরে, তাতে এসেছিল। 

যুবতী কলযাণী। দড।ওঃৈকসিলট। আপ (পেন্সিল 

€ ও. শা আল্টুঃ ৃ 


বেশ মানত করতে 


লতীন।থ। এইভাবেই ছেলেদের 





শারদীয়া চিত্রকাশী 


সতীনথ। তাতে এসেছিল প্রায় তিনশ” তারপর-"- 
যুবতী কল্যাণী । পাঁচশ+ । (কাগজে টুক নেয়) তাছলে-" 


সতীনাথ। মুষ্কিল হচ্ছে কি জান দ্র-তিনটে বড় 
বড ষ্টৌরই ছিল বন্ধ । তা নাহলে 
আমি আরও অনেক টাকা পেতাম। 


তারপর কাল এনেছি ছু/শ*। আচ্ছা, কত টাক 
দেনা 'আাছে বলো তো? 

যুবতী কল্যাণী। গত মাসে সেলাই-এর কলট। ভেঙে গেল 
তখন ধার করতে হয়েছিল তিরিশ টাক1। 
তারপর, এ মাসে বাড়ীট! চুণকাম করে নিতে 
ইলো! তাতেও লেগেছে প্রায় কুড়ি টাকা। 

বাড়ীওলা চুণকাম করে দিল না তাহছলে। 
ট।কাট! তাড়া থেকে কেটে নিতে হবে। আর 
কি আছে; 
যুবতী কল্য।ণী। অনেকদিন থেকেই তো একটা বড 
দেন পড়ে আছে। সেইযে আমার গয়না- 
গুলো বন্ধক দিয়ে মন্মথর সেবার অন্গুখ হলে 
বিশ্বনাথ মাড়োয়ারীর কাছ থেকে তিনশ? টাক! 
এনেছিলে । 

এখ।নেই তো সাড়ে তিনশ+ | 
কিছুই তো বুঝতে পারছিনে ; 
যুবতী কল্য!ণী। সামনের হপ্ত।য় হয়তো আরও বশী 
আয় হ'তে পারে। 

হয, স।মনের হপ্তায় আরও টাক। আমর 
চাই, অ!রও টাকা...(ছু'্জনে আস্তে আস্তে 
বসার ঘর থেকে বেরিয়ে দীাড়ায়। মঞ্চের 
অ।লেো কমে আসে)। 


যুনতী কল্যাণী। ওরকম ভাবে তুমি কথা বলে! না, 
আমার ভয় করে। (দ্রুত প্রবেশ করে বিনয়) 
বিনয়। কাক।, মন্মথ কোথায়? সে যদি নাই পড়ে? 
সতীনাথ। (বিনয়ের দিকে একটু এগিয়ে উত্তেজনা ভরে) 
পরীক্ষায় তুমিই তাকে উত্তর বলে দেবে? 
দিয়ে তো থাকি। কিন্তু এ তো আর স্কুলের 
পরীক্ষা নয়। আমি এক্াপেন্ড হয়ে যেতে 
পরি। 


সতীনাথ। 


সতীনাথ। ন।ঃ, কি করৰ 


সীনাথ। 


বিনয় । 


চিত্রবাণী ঞ শারদীয় ৪ ১৩৬০ 
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শারকীয়া ডিতবাশী 
সতীনাথ। কোথায় সে? তাকে আমি চাবুক মারব। 
যুবতী কল্যাণী । তুম তার কাছ থেকে ফুটবলট! বরং চেয়ে 


নাও। এ সময় ওটা ঠিক ভাল হয় নি। 
সতীনাথ | চাবুক মেরে তাকে আমি সোভা করব। 
বিনয়। বিনা লাইসেন্দে সে গাড়ী চালিয়ে বেড়াচ্ছে। 


সতীনাথ। চুপ কর। 
বিনয়। মাষ্টারমশাই বলছিলেন-_ 
সতীনাথ। তুম এখন যাও ধিনয়। 
বিনয় । যদি এখনও উঠে পড়ে না লাগে তাহলে অঙ্কে 
সে নিশ্চয়ই ফেল করুবে। (ক্রুত প্রস্থান) 

যুবতী কল্যানী। বিনয় ঠিক কথাই বলেছে। 
একটু দেখ! দরকার । 

(রেগে গিয়ে) ভুমি কি চাও? মন্াথ এ 
বিনয়ের মত একট1 কৃমিকীটে পরিণত হোক। 
ন1তা হবেনা। তার তেজ আছে, ব্যক্তত্্‌ 


আছে। 
(কল্যাশীর চোখ জলে ভরে গেল। সেপ্রস্থান 


করল তর শোবার ঘরে । বসবার ঘরে সতীনাথ 
একাই থাকল। আস্তে আন্তে বসার ঘরের 
দিকে সে প! বাড়ায়, আধো আলো আধো! 
ছায়ার মধ্যে চেয়ারে বসে পড়ে. কয়েক 
সেকেও পরে আবার উঠে ঈীড়ায় শূঙ্ত দৃষ্টিতে ) 
একজন লোক ছিল, সে জীবন দুরু করেছিল 
পিঠে করে কাপড ফিতরি করতে করতে, আজ 


ত্বরহংগ, সদ্দি-কাস, গলাধরা, 

ফেরিঞ্জাইটিস্‌, লেরিঞ্জাইটিস্‌, হুপিংকফ 

প্রভৃতি গলার যেকোন রোগ নিরাময় 

করে। অধ)াপকঃশিক্ষক, ব্যবহারআবা, 

বাবস:য়ী, সংগীশজঞ, বক্তা ও 

অভিনেতাদের পক্ষে অপরিহার্ধ্য। 
সব পাওয় যায়। 


স্পা পর আস ০ 


তোমার 


সতীনাথ। 


সতীনাথ। 





সালা আনার পা 
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পপ. 
সে কয়লা-খনিয় মালিক'*'এর পেছনে কফি. 
রহস্য ছল জান? সে জানত ফি সে চায়, 
বেরিয়ে পড়ল আর পেয়েও গেল" (আসে 
আস্তে বসে পড়ে চেয়ারে। মতীন!থ বসে 
পড়বার আগেই প্রবেশ করে রজনীকাস্ত। 
বাটের কাছাকাছি তার বয়েস। হাতে তার 
ব্যাগ ও ছাতা। মঞ্চের দক্ষণ কোণ 
দিয়ে সে প্রোবেশ করে! মঞ্চের চারিজিক ভাল 
করে কিছু সময় ধরে লক্ষ্য করে: হাত-ঘড়িট! 
দেখে! দৃঢ় অথচ ধীর গতিতে সতীনাথের ঝা 
পাশে টেখিল ঘেসে ঈীড়ায়। সতীনাথ অবশ্য 
ততক্ষণে বসে পড়েছে। রতনীকান্ত যেতেই 
সতীনাথ উঠে দাড়ায়) 


রজনীকাস্ত। তু'মই তাহলে সতীনাথ? 
সতীনাথ। এই যে রজনীকান্ত, আমি তোমার কথাই 
ভাবছিলাম ! অনেকদিন ধরেই ভাবছি; কি 


করে তোমার ভাগ্য ফিরল, বল ত? 


রজনীকান্ত । সে এক কাহছিনী। 
সতীনাথ। কিক/রেতু'মন্থুরু কর? 
রজনীকান্ত । অনেক উদ্যম, অনেক কাজের মধা দিয়ে 


আমাকে যেতে হয়েছে । তার সব হিসেব আমি 

রাখি ণি। 
সতীনাথ। তোমার বাবার খোজে তুমি বাড়ী থেকে 

বেরিয়েছিলে এইটুকু আমার মনে আছে। 

প্র 5.) 

প্লরি'স, পুরাতন কালি, 
রক্ত ওঠা, অণ্বচ্ছন্ন জ্বল, 
বুকের বেদনা, হাপধরা - 





চা হত) চা 

7০17 1170156501017 & £5010)0 প্রন তি দুর ন্কে রে 
04০০৫500513. 71360151087 ৬0110, 9100707- €্ে। 'শীকে ত্স্থ ট সবল রী 
€৩17%00810102, করে 


০৫০০ 19172 
0/07/7& 


পালে কা রিনি 
৯০, চি.  শত্র লিখু*, 


ভু 9 










6 
শর 


রদনীকান্ত। হ'যা, বাবার খোঁকে বেরিয়ে ভুল পথে গিয়ে- 
ছিলাম। ভূগোলের জ্ঞান তো তখন ভাল ছিল 
না।...আমাকে যেতে হবে বর্ধমান, আমি গিয়ে 
পড়লাম ঝরিয়ায়। বয়েস তখন আমার 
সতেরো। 


সতীনাথ। বাংল! ছেড়ে একেবারে বেছারে ? 

রজনাকান্ত। হ্্াা। এই অঞ্চলট। কয়লা! থনিরই অঞ্চল। 

সতীনাথ। কয়লা খনি? আচ্ছ! দাড়াও, ছেলেদের 
ডাকি, তারা শুস্ধক। 

রজনীকাস্ত। ন৷ গ্যাখ, (ঘড়ির দিকে তাকিয়ে) আমার 
সময় সেই, আমার আর এক জায়গায় যাবার 
কথ! আছে । ছেলেদের তুমিই বলে! । 

সতীনাথ। আচ্ছা বলে। 

রজনীকাস্ত। সতেরে! বছর বয়সে সেই অচেনা! অজানা 


জায়গার বিষয় আমি পড়েছিলাম, আর সেখান 
থেকে বেরিয়েছি একুশ বছর বয়সে। (হেসে) 
ভগবানের দয়ায় আজ আমিধনী। (আস্তে 
খুব থুশীর স্তরে বাশী বাজতে থাকে) 
সর্তীনাথ। আমার ছেলের! আমার জন্তেই রসাতলে য।বে। 
তাদের অন্ত আমি কিছুই করতে পারছিনে। 
রজনীকান্ত । কেন এত ভয় কিসের? তোমার ছেলের! 
নিশ্চয়ই হুর্্বলঘাস্থ্য নয়? (ঘড়ি দেখে ও 
মঞ্চের সামনের দিকে এগিয়ে যেতে থাকে) 
সতীনাথ। না তা নয়। ঠিক শিক্ষা বোধ হুয় আমি 
তাদের দিতে পারছিনে। কি ক'রে আমি 
তাদের শিক্ষা দিই বল দেখি। (বাশীরস্থুর 
আস্তে আভে মিলিয়ে যাচ্ছে ) 
র্জলীকান্ত। ( প্রতিটি কথার ওপর জোর দিয়ে ও উচ্চ- 


-২১৫কঠে ) দুর্গম দেশে আমি যখন প্রবেশ করি, 





'আমার বয়স ছিল লতেরে!। যখন আমি বেরিয়ে: 
আসি তখন আমার বয়স একুশ।. ঈীশ্বরের 
কূপাতেই আমি ধনী হয়েছিলাম । (আস্তে 
আস্তে অঞ্ধকারের মধ্যে মিলিয়ে যায় মঞ্চের, 


দক্ষিণ কোণে) 
ধনী হয়েছিলাম | এই শ'ক্ততেই আমি 
ওদের উদ্ছুদ্ধ করতে চাই। হূর্গম প্রদেশ । ঠিক 
আছেঃ ঠিক আছে। 
[ রজনীকাত্ত চলে গেছে। সতীনাথ এক একা! 
বিড়বিড় করতে থাকে । বসার ঘরে চেয়ার- 
থানাকে বেশ স্পষ্ট দেখা যায় এমনভাবে জ্বলে 
ওঠে আলে! । শোবার ঘর থেকে প্রবেশ করে 
প্রবীণা কল্যাণী। চারি দিকে সন্ধান করে সতী- 
নাথের। বাহিপে সতীনাথকে দেখে তার বা 
পাশে এসে দাড়ায় কল্যাণী । সতীনাথ কল্যাণীর 
দিকে তাকায় ] 
কল্যাণী। কি হয়েছে? এখানে ঘুরে বেড়াচ্ছ কেল? 
সতীনাথ। ঠিক আছে । 
কল্যাণী। কিঠিক আছে? (সতীনাথ জবাব দেয় লা) 
চল, অনেক রাত্তির হয়ে গেল, শোবে চল। 
সেই সোনার ঘড়িট। কি হয়েছে বলতে পার? 
রজনীকান্ত প্রথম যেবার বিহার থেকে এখানে 
আসে, সে আমাকে দিয়েছিল ঘড়িটা । 
সে তো বারো-তেরেো বছর আগের কথ! । 
সে-ঘড়ি তো! ভুমি বন্ধক দিয়েছিলে, মন্মথ যখন 
রেডিও সম্বন্ধে পড়তে যায়, তখন। 
সতীনাথ। ঘড়িট। খুব ভাল ছিল।-..আমি এখন একটু 


বাইরে বেড়াব। 


সেকি? এতরাত্তিরে? 
€প্রস্থানোগ্ত হয়ে মঞ্চের অপর কোণে 


এসে) ঠিক আছে। (যাথা নাডতে নাড়তে 
অর্ধস্বগততাবে ) কি মানুষ ছিল। একট! কা 
বলার মত মাচুষছিল সে ।."'ঠিক আছে। 
শোন, গ্ভাথো। এত রাত্রে কোথায় যাবে? 


[দতীনাথ প্রায় চলে গেছে । মন্বথ তার শোবার 
ঘর থেকে সিঁড়ি বেয়ে মেমে এল বসার ঘরে। 
পরণে তার পায়জামা । কল্যাণীকে দেখে] 


সতীন'থ। 


সতীনাথ। 


কল্য।ণী। 


কল্যাণী। 
সতীনাথ। 


কল্যাণী। 


'মল্গথ । ফি করছেন কি উনি প্রথানে? 

ফল্যানী। (ইসারায়) চুপ। 

মন্ধ | কতক্ষণ ধরে উনি ওরকম করছেন? 

কল্যাণী। চুপ কর বাবা, উনি শুনতে পাবেন। 

মন্থ। ওর হয়েছেকি? 

কল্যানী। সব সকালে ঠিক হয়েযাবে। 

মন্মঘ | আমাদের কিছু করতে হবে। 

কল্যানী। অনেক কিছুই তোমাদের করতে হুবে বাবা, 
কিন্ত এখন কিছুই করার নেই । তোমর! শোও 


গে যাও। 
[সন্মথ সিড়ি দিয়ে কিছুদূর নেমে এসে সিঁড়ির 
একটা ধাপে বসে। তারও পরণে পায়জামা] 


সম্মঘ। আমি গুকে এত চীৎকার করে কথা বলতে 
কখনও শুনিনি, ম!। 

কলযাণী। একটু যদি কাছে কাছে থাকো, তাহলে সব 
বুঝতে পারবে । 


চেয়ারে গিয়ে বসে। সতীনাথের জামাটা নিয়ে 
রিপু করত্তে থাকে ] 

সন্মঘ। তুমি এ সন কথা একদিনও আমাকে লেখনি 
কেন? 

কল্যাণী। কোথায় লিখব। তিন মাস ধরেতৃমি তো 


কোন ঠিকানাই দাও নি। 


মন্থ। এ তিন মাস এক জায়গায় আমি ছিলাম না। 
কিন্ত আমি যেখানেই থ|কি তোমাদের কথ! 
আমি সব সময় ভেবেছি | 

কল্যাণী। সে আমি জানি বাবা। কিন্তু উনি চান 
তোমাদের চিঠি। 

মন্থ। আচ্ছা, মা, বাধা কি আজকাল সব সময়েই 


এই রকম থাকেন? 


কল্যাণী। না। তুমি যখন বাড়ী আসো ওর অবস্থ' 
একেবারে খার!প হয়ে যায়। 

মম্মঘথ। আমি যখন বাড়ী আসি? 

'কল]াণী। হ্যা বাব!। তোমার চিঠি পেলে খুবই আনন্দিত 


হয়, ভবিষ্যৎ সম্পর্কে অনেক কথ! বলে। কিন্তু 
তোমার বাড়ী আসার দিন যত কাছে আসে 
' "ততই ওর অবস্থা খারাপ হতে থাকে, সবেতেই 





ঘড়ি কিলিবান্ন পূর্বে একবান্স আমাদের 
শো-কুমে পদার্পণ কল্ুল 





প্রিসিসান্‌, জেনেক্স, সাইম।, ফেবার-লিউবা ও ওয়েট এগ 
ওয়াচেস-এর সমস্ত রকম ঘড়িই আমর! সরবরাহ কার। 
দেওয়াল ঘড়ি ও ইলেকটিক ঘড়িও আমর! বিক্রয় করি। 


9য়াটসন্‌ ওয়াচ কোক 
৭ ল্লাধাবাজান চাট, কলিকাতা-১ 





ও কেমন রেগে যেতে থাকে । আচ্ছা 
বাব1, তোমরা পরস্পরকে কি খুবই ঘ্বণা কর? 
কেন এমন হুল? 


মন্ঘ। আমি ঘ্বণ। করি না, মা। 

কল্য।ণী। কিন্তু বাড়ী আসতে না আসতেই ওর সঙ্গে 
ঝগড়া বাধিয়ে বসে থাকো । 

মন্মথ | জানি 51, কেন এমন হয়। নিজেকে শোধ- 


রাতে আমি চেষ্টা করি মা। পারি না| 
কল্যাণী। বাড়ীতে তু'ম কি জন্তে আসো? 
মন্থ । তোমাকে দেখতে মা! । নি 
কল্যাণী । আমার প্রতি কোনও ট!ন কি তোমার আছে? বা 
মন্তথ। নিশ্চয়ই | ৃ কটি ০ 
কল্যাণী। তা, যু খা, . ভুমি ওকে অসম্মান করতে 
রর চর 8 (সতানাথের গলা শোন। 
২ মনত -ভারপর হালি ) 


মন্সথ | কফি ই দেখতে হবে €(সতীনাথের ক 
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অন্গসরণ করে প্রস্থানোছ্য ত। 
যেতে দেয় না) 

ওর কাছে তুমি এখন যেয়ো না। 
ওর হয়ে এত কেন সলতে চ'ইছ মা, উনি 
তোমাকেও সম্মান করেন না। 


পপ. জি ৯৯ পাপ. 


সন্মথ বাধা দেয় 


কল্যাণী । 
মন্মথ। 


সন্মঘ। কেন উশি তো! সব সময়েই সম্মান ক'রেন-_ 
মন্মথ। তুই এসবের কি জানিস রে? 

সন্মঘ। ওকে তুমি মাথা খার।প বলতে পারে! না। 
মল্মথ। ওর চরিত্রের কোন দ্ঢ়তা নেই। 

কল্যাণী । ( রূঢ়ভাবে) মন্ধ, ওর অন্তরে কি ঝড় বয়ে 


যাচ্ছে, তার খবর তোমরা কেউ রাখ না। কি 
হন্ব চলছে তার মধ্যে, তোমাদেরই কেন্দ্র ক'রে? 
আমি এভাবে অনহাক্বেরুঃমত ৃত্ুপথযাতরী তাকে 
হ'তে মনের না. মত থা খারাপ 
রুনা নিজেকে পার-_ 






কল্যাণী। ন1। অনেকে মনে করে সে বুদ্ধিতরষ্ট হয়েছে । 


কিন্ত তুমি এবারও তেবে দেখেছ . কি 
তারকি ক? মাছষট! একেবারে শেষ হয়ে 
গেল! 

সন্মথ। নিশ্চয়ই | 


কল্যাণী। আসছে মাসে তার চাকরী ষোল বছর পুর্ণ 
হবে। কিন্তু আজ তার এই বুড়ো বয়সে 
কোম্পানী তার মাইনে কেটে নিয়েছে। 


সন্মথ। (লিক্ষোত সহকারে) কই, মা, আমি তো৷ এখবয় 
জানতামনা। 

কল্যাণী । তুদ্ম কোনও দিন জিগেম করেছ, বাব! ? 
তোমাদের নিজের খরচের টাকা এখন তোমর। 
নিজেরাই সংগ্রহ করতে পার, ওর কথ! এখন 
আর ভেবেলাভকি? 

সন্মথ | কিন্তু মা, আমি তো তোমাকে টাক দিয়েছিলা 
গত-_ 

কল্যাণী । পুজোর সময় । পঞ্চাশ টাকা । আমার খরচ 
হয়েছিল নব্বই টাকা। তার ওপর পাচ প্রা 
ধরে ওকে শুধু কমিশনের ওপরে কাজ করতে 
হয়েছে, যেমন নতুন লোকদের করতে হয়| 

মন্মথ | শুয়োরের বাচ্চারা নিতাস্ত অরুতজ্ঞ | 

কল্যাণী । ওর ছেলেদের চেয়ে তারা কি খুব বেশী 


খারাপ! কে!ম্পাশীকে উনি যখন বেশী কাজ 
দিতে পারতেন, উনি তখন জওয়ান ছিলেন, খুৰ- 
থুদী ছিল তারা।...অ।জ ওর পুরোনে৷ খদ্দেররা 
অনেকেই আর বেঁচে নেই। সাতশ মাইল 
গাড়ী চালিয়েও আজ সেএক কপর্দকও আয় 
করতে পারে না। মনে মনে বিড়বিড করে 
বকবেন নাই বা কেন? চক্রশেখর চৌধুরি 
কাছে তার হাত পাততে হয়, আমাকে সে-কথা 
বলতে পারে না। বলে,_-এ তার মাইনের 
টাকা। এমনি কয়ে কতদিন আর চলতে 
পারে? কতদিন? মান্গুষট। তোমাদের ভববব্যৎ 
গড়ে দেবার জন্যে জীবনট] নিঃশেষ ক'রে 


আারছীয়া, ছিতবাশী 


দিরেছে। ফি তার পুরস্কার? তেষটী বছর 
আজ ওর বয়েস। যে ছেলেদের প্রাণের 
চেয়েও বেশী তালবেসেছে তাদের একটি 
লম্পটের শিরোমণি আর-- 


সম্মথ । মা! 


কল্যানী। হ'যা বাব, তোরা তাই । (মন্মথর প্রতি) কোথায় 
গেল তোর সেই পিতৃভক্তি? ওর কাছছাড়। 
তুই একদিনও হতে পারতিস নে। তুই-- 
বেশ! আমি এখানেই থাকবো আর যে করে 
হোক এখানেই কাজ জুটিয়ে নেব। ওর থেকে 
দুর দুরে গাকব, বাস্‌। 

কঙ্গ্যাণী। না, রাতদিন ওর সঙ্গে ঝগড়া ক'রে তুমি 

এখানে থাকতে পারবে না। 


মন্মথ | 


মন্মথ | মনে থকে যেনঃ ও-ই আমাকে এলা'ডী থেকে 
দের ক/রে শিয়েছিলেন। 

কল্যাণী । কেন দিয়েছল। 

মন্মগ | কারণ, সত্ত্যি সতি)ই উনি আমাকে দেখতে 
পারতেন না। 

কল্যাণী । কিসে বুঝলে যে দেখতে পারত ন1। 

মন্মধ। সব দোষ আমার ওপর চাপিয়ে দিও না, মা। 
বেশ, এখন থেকে আমি তী।র উপযুক্ত ছেলে 
হবার চেষ্টা করব। যা" আমি আয় কণ্রব 
তার অদ্ধেক আমি তাকে দেব। তাহলে তিনি 
ঠিক হয়ে যাবেন। যাই গুইগে এখনল। 
(পিড়িতে উঠতে যায়) 

কল্যাণী । সে আর ঠিক হবে না। 


মন্মথ। ( সি'ড়ির দু-এক ধাপ উঠে ফিরে দীড়ায়) এই 
শছরকে ত্বণ। করি, তবুও এখানে থাকছি, আর 
কি চাও তুমি ? 
কল্যাণী । ওর মাথার ওপর খুব বিপদ, ম্স্মথ। 
[সম্মথ তাড়াতাড়ি কল্যাণীক্স দিকে?ঘুরে দাড়ায়] 
মন্মথ। ( একটু ইতস্ততঃ করে) বিপদ কেন, মা? 
কল্যাণী। মনে আছে গত কানত্িক মাসে একটা 


“জজ, বিহার, উড়িষ্য। ও আনদামে 
একমাত্র এজেন্ট 
অনৃতলাল ওঝা এ্র্যা্ড কোং লিঃ 
২৩ বি, নেতাজী সুভভাব রোড, 
কলিকা তা-১ 







গাড়ী ও ভেঙে ফেলেছিল । তোমাকে বোধ হয় 
আমি লিখেছিলাম । 
হ্যা, হথ।। 


মন্মথ। 


কল্যাণী । ইনসিওরেন্দের ইন্সপেক্টর এসেছিল 1 তিনি 
বলে গেলেন, তার কাছে প্রমাণ আছে। ওটা- 
নাকি এ্যাকৃমিডেন্ট নয়। শুধু তাই নয়, গত 
বরে যে কবীর "গাভীর ক্ষতি হয়েছে, তাক 


হূলাকি খ্যাকৃমিসেন্ট নয় । 






রঃ 


৩" 


কল্যাধী । তগবান জানেন । 
একটু-- 
মগ্পথ | ঠিক আছে । শার আমি বাইরে যাব মা। আমি 
এখানেই থাকব । কিন্তু মা, ব্যবসা ঠিক আমার 
পোষায় ন1। তবুও আমি চেষ্ট! করব, নিশ্চয়ই 
চেষ্টা করব । ( সতীনাথ প্রবেশ করে মঞ্চের 
বা৷ছমিক দিয়ে) 
নিশ্চয়ই করবে। 
দেখ মন্মথ বলছিল-_ 
আমি শুনেছে, কি বলছিল! ( একটু থেমে) 
ওর। আমাকে অবজ্ঞা করে, কল্যাণী! চলে 
যাও লক্ষৌ, চলে যাও কাণপুরে, মান্রাজে, 
বোম্বাই, সতীনাথ সরকারের নাম কর গিয়ে 
সেলস্মযানদের মধ্যে--কি অবস্থ। হয়, দেখবে। 
তুমি সব সময় আমাকে অপমান কর কেন 
বল দেখি। 


এই সময়ে তোমর। যদি 


সতীনাথ । কেন করবে না। 
কল)।লী। 


সতীনাথ। 


মন্ঘ। আমি তো একট! কথাও বলিনি । 

কল্যাণী । ও তে। একটা কথ।ও বলে নি। 

সতীনাথ। বেশ, তবে এখন এসে! । 

কল্যাণী | মন্মথ ঠিক করেছে-__ 

মন্থখ। কাল আমি যাব ভাবঝছি-_ 

সন্সথ (| অলিভার সাহেবের সঙ্গে দেখা করবে। 

সতীনাথ। (সাগ্রছে ) অলিভার? কেন 

মন্সঘ। সছেব সব সময় বলতেন, তিনি আমাকে 
বাবসায় প্রতিষ্ঠিত ক”্রবেন। ব্যবসাই আমি 
করতে চাই। তাকে হয় তো পেতে পারি 
এ ব্যাপারে । 


'তীনাথ। খেলার জিদ্নিসপত্রের ব্যবস1? 


।মন্মথ।| বোধ হয়। এর আমিও কিছুটা আনি আর-- 
১সতীনাথ। 'সেও কিছুটা জানে । সে কত দিচ্ছে? 
মন্মথ 1 তা” জানি নে। তাবু সে এখলও অনি দেখা 
করিনি'। ' 
,সতীনাথ। গুবে কি বু 
, মন্মধ।  ( রাগতঞ্জাবৈ ). 





যাচ্চি, এই তে! আমি ধলেছি। 

সতীনাথ। ওঃ, আবার ভুমি কালনেমির লঙ্কা! ভাগ 
করছ? 

মন্মথ। হা, ভগবান। আমি শুতে যাচ্চি। 

সতীনাথ। এই বাড়ীতে বসে শাপ শাপাস্ত করবে না। 

মন্মথ। (ফিরে তাকিয়ে) এত নিষ্পাপ কবে থেকে 
হলেন ? 

কল্যাণী। আঃ, মন্মথ। 

সম্মঘ | শোন্, দাদ1। আমার মাথায় একট] হ্)ান 
এসেছে । [মন্মথ ফিরে আসে] 
তুই আর আমি, আমাদের একটা সিসটেম 
আছে। সেটা হ'ল সরকার মসিসটেম | ছ্ু-তিন 
হপ্ত। ট্রেণিং দিয়ে আমরা একটা-ছুটে। দেখাতে 
পারি। 

সতীনাথ | এটা একট! কথা বটে। 


সম্মথ । আমরা ছুটে! বাঙ্ষেটে বলের টিম গড়ে তুলব, 
ছুটে! ওয়াটার পোলো টিম নিজেদের মধ্যে 


আমরা খেলব । লক্ষ্য টাকার গুচার হয়ে যাবে 
এতে । খেলার জিনিষ-পত্তর বিক্রী করতে বিশেষ 
বেগ পেতে হবেনা এই কায়দায়। 


সতীনাথ। এ তো! লক্ষ টাকার প্র্যান। 

কল্যাণী । কিন্তু বেশ সুন্দর । 

সম্মথ। মজা হ”প এটা ঠিক ব্যবসার মত হুবে। 
ছেলেবেলার মতই যেন আমরা খেল করতে 
থাকব। 

সন্মঘ | (উৎসাহিত) হ্যা, তা” ঠিক। 

সতানাথ। লক্ষ্য টাক 

সন্মঘধ । তোমার কোনও বিরক্তি আসবেলা এতে। 
ফ্যামিলির মধ্যেই আছি এই রকম মনে হছবে। 
যদি কিছুদিনের জন্তে তুমি কাজ থেকে ছুটি 
নিতে যাও, নিয়ে যাবে। তাতে তোমাকে 

অসম্মান করার কেউ থাকবে না। 

সর্তীনাথ। ছুনিয়া জয় কর। ছুতায়ে একহয়ে ইচ্ছা 


করলে তোমরা! এই সভ্য অগথকে কাঁপিয়ে 
দিতে. পারতে । | 


অন্মব। আমি কালই অলিতার সাহেবের সঙজে দেখা 
করব। তুই প্ল্যানট! ঠিক করে রাখ। 
কলযাণী। এমনও হুগতে পারে যে প্রথমে” 


সতীনাথ । (উন্মত্ত আগ্রহে ) তুমি থাম । (মন্মথকে) কিন্ত 
জানি পরে যেন যেও না অলিভারের কাছে । 

মন্থ। না। 

সতীনাথ | জ্গাট পরবে। 
বলবে। 

সতীনাথ। সাছেব আমাকে খুব ভালবাসে । 

কল্যাণী | সাছেব তোমাকে ভালবাসে? 

সতীনাথ। তুমি থামবে কি? (মন্মথকে ) খুব গম্ভীর 
তাবে ঘরে ঢুকবে | মনে রাখবে, তুম চাঁকরীর 
উমেঙ্গারী করতে যাচ্ছ না। 

পন্মথ। আমি কিছু চেষ্টা করি, বুঝলি 

মনে হয় আমি পারব। 

তোমাদের উজ্দ্বল ভবিষ্যৎ আমি দেখতে 

পাচ্ছি। তোম'দের কষ্টের দিন শেষ হয়ে 

গেছে। মনে রেখ, বড় থেকে সুরু করলেই 

বড-তে শেষ করতে পারবে । কত টাক। 

চাইবে অলিভারের কাছে? পনেরো হাজার? 

মন্মথ। ঠিক করিনি কিছু। দশ হাজার হলেই চলবে। 

সতীনাথ। চাহিদা! অত পরিমিত করবে না। সব সময় 
খুব নীচু থেকেই তুমি ম্থরু করেছ। যাক, 
মনে রাখবে, কি তুমি বলবে, সেট] বড় কথা 
নয়, কি ভাবে বলবে, সেটাই বড় কথা। 
ব্যক্তিত্বই সাফল্য এনে দেয়। 

কল্যাণী । মন্মধর সম্বন্ধে অলিভারের বোধ হয় খুব 
উচু ধারণা। 

সতীনাথ। আমাকে তুমি কথা বলতে দেবে কিন! । 


আর কথা যতদুর সম্ভব কম 


দাদা? আমার 


সতীনাথ। 


মম্মথ। মাকে ওরকম ভাবে চেঁচিয়ে থামিয়ে দেবেন না। 
সঙতনাথ | (বিরক্ত হয়ে ) আমি. কথ। বলছিলাম কি ন1? 
মম্মঘ। সব সময় আপনি মাকে খেঁকিয়ে উঠবেন! 


এট। আমি পছন্দ করি না। এই আপনাকে 
সাফ কথ। আমি বলে দিলাম.। 


বস্তি  স্টাট মার্কেট, *পত৩ 
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সতীনাথ। তুমি কি বলতে চাও? 

কল্যাণী। ছেড়ে দাও। তুমি চুপ কর। 

সতীনাথ। সব সময় ওর পক্ষ তুমি নেবে ন!। 

মন্দধ। (চেঁচিয়ে) খেঁকানো বন্ধ করুন। 

সতীনাথ। (েঠাৎ উঠে দাড়িয়ে) অলিভারকে আমার 
শুভেচ্ছা! জানিও, সে আমাকে চিনলেও চিনতে 
পারে। €শোবার ঘরে চলে গেল) 

কল্যাণী। তোমরা এসে।। ওভাবে ওকে যেতে দিও 
নন 

সন্মথ। টু দাদ] | গুকে আমাদের খুসী করাই উচিত ॥ 

কল্যাণী | কালই চলে যাচ্ছ, গুধু এই কথাটাই বলে 

. এস। ডি উনি ধুণী হবেন । (শোবাক 


ৃ ক 


সন্মথ। ৭ 
মন্মথ | - 






খু 


এ 
' সম্মাথ | আয়, আয়। বাধার মনে 
এভাবে কষ্ট দেওয়া ঠিক হবে না।' 
(উভদ্মে শোবার ঘরের দিকে”: 
প্রস্থান করে। এদিকে আলো 
জল উঠল কল্যাণীর শোবার 
ঘরে। দেখ! গেল সতীনণথ বসে 
আছে বিছানার ওপরে । কল্যাণী 
প্রবেশ করে) 
কল্যাণী । তোমার কি মনে হয় শালি- 
ভার ওকে চিনতে পারবে ? 
সতীনাথ। তোমার কি হয়েছে? 
মাথা খারাপ হয়েছে? সে ষদি 
আন্ অলিভারের সঙ্গে থাকত 
তাহলে অনেক, অনেক বড় হয়ে 
যেত আজ। 
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[ মন্মথ ও সম্মথ প্রবেশ করে। 
কিছুক্ষণ নিস্তব্ধতা বিরাজ. 


করে ] 
সতীনাথ। শুনে খুব খুসী হলাম, বাঝ|। নিজেকে কখনও বিকিয়ে দেবে না। পনেরো । 
সম্মথ। দাদা আপনার কাছে বিদায় নিতে এসেছে, ই 
বাবা। মন্মথ। ঠিক আছে। আসি। আসি, মা। প্রেস্থানোগ্যত) 
সতীনাথ। “তামার মধ্যে মহত্ব আছে, তাকে তুমি 
সতীনাথ। কি বলতে চাও ভুমি আমাকে ? ই 


ভুলবে ন। 
মন্সঘখ। সহজ ভাবে নিন ব্যাপারটাকে । আমি 


| র্লাস্ত হয়ে শুহয় পড়ে। মন্মথ ও সম্মথ বসার 
আসছ। (ফিরে দীড়ায়) ঘরের দিকে চলে যাঁয়। আলে! নিভে আসে। 
সতীন।থের মাথার কাছে গিয়ে কলাণী বসে। 
একট] নীল আলো পড়ে তাদের ওপর । মন্মথ 


সতীনাথ। টেবিল থেকে ঘ্দ কোনও কাগজ-পত্তর 
পড়ে যায়, তু'ম সে-সব কুড়িয়ে তুলতে যাবে। 


তার জন্তে ওদের বেয়ারা আছে। ... তাকে অন্ধকার শোবার ঘরে দাড়িয়ে একট। সিগারেট 
্ঃ ূ রা 

বল্বে, পশ্চিমে ব্যবসার তুমি কিছু কিছু ধরায়। আত্তে আস্তে সেবেরিরে আসে মঞ্চের 

করেছ। সম্মুখ ভাগে। তীব্র এক সোনালী আলো 

মন্মধ। আচ্ছা । পড়ে তার ওপর । সেসিগারেট টানতে থাকে । 


কলযাণী। আমার মনে 


গিনাৎ ॥ (কল্যাণীর 
রা রি 





ৰ মায়ের শোবার ঘরের দিকে একবার চায়। 
য় 

ফি খঃ প্রস্থান করার জন্ত মন্মথ বা দিকে মোড় ফেরে।. 
গত চরে ) কম দামে 


সঙ্গে সঙ্গে সমস্ত মঞ্চ হয়ে ঘায় জন্ধকার ] 


শারদীয়া ভিতবাণী 


ভিতীয় অহ 


[আনন্গন্চচক আবহুসঙ্গীত চলছিল । সঙ্গীত 
মিলিয়ে যাওয়ার সঙ্গে সঙ্গে পর্দা উঠে গেল। 
বাইরে যাওয়ার পোযষাকফে টেবিলের পাশে 
বন্দে রয়েছে সর্তীনাথ । কলঙ্গ্যাপী কি ঢেলে 
দিচ্ছে, সর্তীনার্থ থেয়ে চলেছে ।] 

সতীনাথ। কফিটা খুব হুনর হয়েভে । পেট তরে গেল। 

কল্যাণী । তুমি যদি একটু বসে ছু'খান! পরোটা তৈরী 
ক'রে দি। 

সতীনাথ। না, থাক। তুমি এখন বিশ্র।ম নাও গে। 

কল্যাণী । তোমাকে আজ একটু নিশ্চিন্ত মনে তচ্ছে। 

সতীনাথ। কালরাত্তিরে মর! মাচ্চুষের মত ঘুমিয়েছি। 
ক'মাসের মধো এই প্রথম ঘুযোলাম | ছেলেরা 
কি বেরিয়েছে ? 


কল্যাণী । হা1. ওর! ঠিক আটটায় বেরিয়েছে । 

সতীনাথ। বেশ। 

কল্যাণী । ওদের এক সঙ্গে বেরোতে দেখলে বেশ ভাল 
লাগে। 


সতীনাথ। ( যৃদ্ান্তে ) ছ'। 
কল্যাণী। আজ সকাল বেল! দেখলাম মন্মঘথ একেবারে 
বদলে গেছে। তাকে দেখে আমার আশ। 
হ”ল। অলিভার সাহেবের সঙজে দেখ! করার 
ভন্তে সে খুবব্যস্ত হু?য়ে পড়েছে। 

পরিবর্তনের পথে ০ পা বাড়িয়েছে । ব্যাপার 
কিজান? কারও কারও একটু দেরী হয় কিছু 
ক'রে উঠতে | আচ্ছা, কি পোষাক পরে সে 
বেরিয়েছে ? 
কল্যাণী । নীল রং-এর শ্তু,টট। পরে গেছে । ওকে বেশ 

মাপিয়েছে কিন্তু প্র পোষাকে। 


সভীনাথ। 


[সতীনাথ উঠে ছাড়ায় | কল্যাণী তার জামাট! 
তুলে বরে এ 
সতীনাথ। আর কোনও কথা নয়। আজই. ফেরার 


পথে আমি কিছু বীজ নিয়ে আসবে।। 


কল্যাণী। (হেসে)সেতোথখুব ভাল হয়। কিন্ত ও 
৬ 


৪5 
জায়গায় তো বেশী রোদ্দুর যায়না। ওখানে 
কিছুই জন্মাবে না। 

সতীনাথ। আচ্ছা, তুমি দেখে: | এই সব ব্যাপার মিটে 
গেলে দেশের দিকে একটু জমি কিনব । সেখানে 
তরি-তরকারী লাগতে হবে, ছু'একট।! গরু 
পুষতে হবে__ 

কল্যাণী । এখনও তুমি এই সব করবে? 


[ সতীনাথ এগিয়ে চলে জাম! না! নিয়েই। তার 
পেছনে পেছনে যায় কল্যাণী ] 


তারপর ছেলেদের বিয়েদেব। ওরা এখানে 
থাকবে । আমি আসবো এক-হপ্ত।, ছু'ছগ্ত! 
অন্তর । আচ্ছা অলিভার সাছেবের কাছে ও 
কত টাকা চাইবে কিছু বলে গেছে? 

(সতীনাথকে জামাটা পরাতে পরাতে) 
সেসব তো কিছু বলে যায় নি। তবে মনে 
হয়, দশ-পলেরো! হাজার নিশ্চই চাইবে। 


পোষাক পনিচ্ছদেই সামাজিকতা পরিচয় 
ক্ষচিবান পোষাকে নিজেকে 


প্রীমণ্ডিত করুন 
অগ্ধশতাব্দীপ্ন খ্যাতি (গানল্পবে 
আপনাদের সেবায় নিয়োজিত 


ঙ 
ক্যালকাটা ভাইও 
ক্লিনিং কো 


সর্থপ্রকার পোযাক পরিচ্ছরতার 
শ্রেততিম প্রতিভ্জান . ৃ 
২১৩; চৌবজী কত ক. ৩৮, ওয়েলিংটন উট 


মুর.” 
৬৯২ 
নহি রর 


সতীনাথ। 


কল্যাণী । 


৮ 


2০ : বি 
৮ এ 


98, 
5... তুমি 'আজ. ইজ্জতের কাছে: মক্ছে। তে! ? 
সতীনাথ। হ্া। আমি সোজ!স্থজি-ই তাকে বলকেো। 


রাস্ডাক্ রাস্তায়, আর আমি ঘুরবো না। 

কল্য।নী| কিন্তু, কিছু আগাম চেয়ে আনতে ভুলো 
না। আবার, লাইফ ইন্সিওরের তারিখ তো 
চলে গেছে-_ 

সতীনাথ। সে তো! একশ+ আট টাক1? 

কলাযাপী।  ্থ্যা, অংর. সেলাই-এর কলার অন্ঠেও কিছু 
দেন! আছে, | 

সত্তীবাথ । ওট! কি আকার ভেডে গেছলো 

কল্যাণী । একেবারে পুরোনো জিনিন তো। 

সতীনাথ | কেনার.সমক্প যি একটু দেখেশুনে নিতে -. 
এই তো ওই একই সঙ্গে বীগ্েনদের বাড়ীতেও 

| ' একট! সেকেও-হয।গু মেসিন কিলেছিল? তাদের 

- তো এ সবকিছুই শুনি না । 
কলখাণী। সেতো মানে । * 


.. ১ আগর শেজি কেন__. 
'গোর্জি, সোজা, ভোয়ালে 


 -. কোন্উ। লা হ'লে চলে বলুন £ 









, এলে টি ৩০475 


* হেচাত বিবি ২৫, 





টিভি ত 


' আর ভাঁজ: ভিসি চা হলে 
 ঈারািদেত - "কাছেই বগিতে - 
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|ক্লান | 


কল্যাণী । 


ইঞ্জজত | 





জে» দিনশিজ কা ৮৯7৩ ৪৮৯ ৭ বন্দ কা পক হাতি রতি ৮. শক তি | আদি ১০ আত হি ওত রিতা শাল ৫ এর জি শর ক 
১৬ 
এ ক্ষ 
[০ কক 


সতীনাথ। এ উঠবে!কি করে? 
আর. উঠতে হবেন! . হাত 

মোট, ইশ ইকো, কলে, মষ্টগেজের শেষ 
ক্লেল1ট1ও মিটে যায় ভাল এই বাড়ী আবার 
আমাদেরই হবে। "7 74 


কল্যাগী। 


সতীনাথ। সে আজ পচিশ বছর আগেকার কথ] । 
কল্যাণী । হ্রা, মন্মথর বয়গ খন মহ বছর । 
সতীনাথ । এটা একটা বড় কাছ হবে 'পাচশ বছরের 


মটগেজের দেন! শোধ করা--. 
বল্যাণী | "এট সত্যিই প্রফট! বড় কাজ । 
সতীন!থ। আমার সমন্ত টাধাটাই অ।মি টেলেছিলান এই 
বাড়ীর পেছজে। | 
কল্যাণী । তোমার লব কিছু ঢালা'তে! সার্থক হয়েছে। 
সতীনাথ। কি সার্থক হল? বাইরের লোক এসে 
ঢুকবে আমার এই ঘরে, এই তো হল. 
হ্যা, তবে মন্বাথ যদ্দি পারে বাঁড়ীটাফে উদ্ধান 
করতে । (আবার চলতে থাকে ) আচ্ছা চলি, 
আমার আবার “দরী হয়ে গেল। 


তোমার চশম। নিয়েছ ?. 
সতীন।থ 1” ( মঞ্চের প্রায় শেষ প্রান্তে গিয়ে পকেট 
হাতড়ায় ও ফিরে আসে) হা, নিয়েছি | 
রুমালখানা নীও। (কুমীল নেয় ও চলে ষ্বায়) 
[ কল্যাণী আস্তে আন্তে কিরে আসে বসার ঘরে 
কফির কাপ ইত্যার্দি নিয়ে চলে যায় রান্নাঘরে ! 
তার অৃষ্ঠ হওয়ার, আগেই আলো সরে যায় 
তার গুপর থেকে আর চাকা-গল। একট। টাইপ 
রাইট।র ঠেলে নিয়ে বা দিক থেকে মঞ্চের 
সম্মুখভাগে প্রবেশ করে. ইজজিতৃ। . তাঁর .. 
টেবিলের ওপরস্থিত অভিনব আরুতির শবধারক 
যন্ত্রটি সেঠিক ক'রে লাগাতে 'থাকৈ। উজল 
: ৮" «আমলা ফেলা! হয় তার উপর | “কিছুক্ষণ পরে 
মাথা তুলেই সে সামনে দেখতে পারা সজীনাথকে |] 
এই যে সতীনাথবাবু, আসুন 1. 
সতীনাথ। তোমার সজে আমার একটু কথা আছে, ইঞ্জ। 
ইজ্জ্রিত। একটু অপেক্ষা-করত্তে হবে: এক িপিটেই 


1, লা 


০] 


4 এপকামার কয়ে যবে রত: 

তা | ওটি হন্তর ঠ. 1 55065 

ইজজন্লিত। :£ঞ-সর. ক্প্নি- কে$গোদ্দিন পেন নি'?. এটা 
হত্যা ওয়]র-য়ে কর 

অসভীনথ 1 ও. অংচ্ছা, এখন. এক মিনিট তুমি আমার 
সঙ্গে কথ|' বলতে পারবে 2 

ইন্জরজিত। সবকিছুই এতে রেকর্ড করা ঘায়।. ক!লই 
ভেলিন্তারী নিয়েছি । সারা রাঞ্চ এটাকে নিয়ে 
আমি কাটিয়েছি 4 

সতীনথ। ওট| দিয়েতুমিকিকর 1? 

ইন্দ্রজিভ | এট] কিনেছিলাষ আমি ভিকৃউেস্ান্-এব জন্ট্ে-। 
কিন্ত এট দিয়ে এখন অনেক কিছু করা যায়। 
আচ্ছা, শুজুন একবার । দেখুন এটা দিয়ে 
আমি রেকর্ড করেছি । প্রথম হুচ্ছে আম।র 
মেয়ে। ন্ুইচটি, খুলে দেয়, ছোট্র একটি মেয়ে জু 


ভাজছে, . শোনা যায়) শুন, মেয়ে আমার 
সুর ত1জছে। 
সততীনাথ | একেবারে ঠিক...মানে, খুব আশ্চর্য ৫তা।. 
ইন্রভিত। মেয়ের মাত্র পাত বছর বফেস। গলার স্বরট। 
লক্ষ্য করুন। 
সভীনাথ। তোমার কাছে আমি একটা রুথা বলবে! 


বলে--( গানের স্থর বুদ্ধ হয়ে যায়। 
'গেয়ের-কণ। শোনা যায়) 


এবার 


£ময়ে |. এবার তুমি, বাবা।, 

ইজজিত.। মার 'জাস্ে মেয়ে..ব্যস্ত হয়ে পড়েছে। 
4 একই গানের" ক্র ..আঘার শোনা যেতে 
লাগল) . 

সতীনাথ। বেশ, তো ! 


কাবার স্থুর বন্ধ 'হায়ে গেল। কিছুক্ষণ বিরতি 
চললো | ইন্জজিত যন্ত্রটি ঠিক ক'রে নিয়ে 
চালিয়ে দিল ) 


ইন্ত্রজিত। . এইবার, শুছন, আমার ছেলে । 
কিশোর কণঠম্বর | ভারতবর্ষের রাজধানী নয়া দিল্লী, 
পাকিস্তানের রাজধানী করাচী, পশ্চিমবজের 


তি 

রর্জিধানি : ক'লর্কা তা, 'পুর্ধর্বজের রাজধানী). 
(হাতের পাচটি' আভল দেখিয়ে) পাচ বছর 
বন্ধে, বুঝেন, পাচ বছর! টি রতি ও 
সতীনাথ। ভণ্বম্তে এ একজন তালি বেভাই-ো ধক 


্ 


ইজজিত। 





হবে। 
কিশোর কষগশ্বর। টিন থাকে ) উত্তর, প্রদেশের 
রাজধানী" | 
ইজ্জজিত। উহ । একেক দিযে. সু, কর। -. (হা 
যক্সটি বন্ধু হয়ে যায়) এক .মিনিট। “কেউ, 
'€বাধ হয় "8৬. ১১2৯ আট ॥ 
সতীনাথ। এ নিশ্চয়ই... 
ইন্্রজিত। একটু দাড়ান। . ট্রি 
কিশোর কষস্বর। .এখন নটা, বেজ্েছে। এখন - আমি 
ৃ খুমেতে যাব। 
সতীনাথ । সত্যিই এটা" . 
সুন্দর ও-দীর্ঘশ্বায়ী 
চিন্রনী বলতে ু্মায় 
_শঙখ বেক্ষল-_ 


সেলুলয়েডের তৈরী আল ফশোহুবের চিরালী; 





_-প্ণিমা টুয ত্রাস 
সেলুলয়েড হ।গ্ডেলবুক্ত, ভারতের একমাত্র টুথ ব্রস 
পুর্বাপেক্ষ। মুলট অনেক কমান হুইাছে | 


যাহ কথ ইওাহী কোং. 
বৈঠকথানী ইত নং. | 


১১৭) 


৮. 


ইন্জিত। এক মিনিট। 
সময় সব চুপচাপ ) 
€ ওয়্যার রেকর্ডারে কণম্বর ) বল তুমি কিছু। 
স্ত্রীর কণ্ঠস্বর । আমি কিছু ভাবতে প্রারছি ন|। 
কিছু একট] বলে দাও না। 
আচ্ছা বলছি (বিরতি) আমি কিছু 
পারব না। 
'ইজছিত। এই আমারম্ত্রী। 
সতীনাথ। কি অদ্ভুত বন্ত্র। অ!মরাও এই রকম-.' 
ইন্রজিত। নিশ্চয়ই) দাম মাত্র দেড়শোঃ ডলার, 
এযামেরিকায় তৈরী। আচ্ছ। আপনার গাড়ীতে 
রেডিও আছে না? 


এবার আমার স্ত্বী। কিছু 


স্্রী। 


বলতে 


সতীনাথ। আছে । সেআর খোল! হয় না। 

ইন্ত্রজিত। আপনি তে! এখন আসানসোলে আছেন ? 
সতীনাথ। সেই সম্পর্কেই আমি তোমার সঙ্গে কথা 
| বলতে চাই। এক নিনিট তোমার সময় হবে 


কি? ( পার্খপটের আড়াল থেকে একটা চেয়ার 
টেনে এনে বসে) 


ইজদ্দিত। কি, ব্যাপার কি? 

_ সতীনাথ। ব্যাপার হচ্ছে 

“ ইন্্রজিত | গাড়ীখান। আবার ভেঙে ফেলেন নি তো ? 

_ সতীনাথ। না, না। 
ইন্রজিত। তাহলে গোলমালট1 কি হয়েছে ? 
সতীনাথ। সত্যি কথা বলতে কি, বাবা, আম ঠিক 


করেছি, আমি আর রাস্তায় রাস্তায় ঘুরবো না। 

ইন্্রজিত। রাস্তায় রাস্তায় ঘুরবেন না! কি করবেন 
ঠিক ক'রেছেন? 

মনে ক'রে দ্যাখো, সেই পৃর্জোর সময়কার 
কথু!। তুমি বলেছিলে, এখানে ক+লকাতাতেই 
ভূমি আমার একটা ব্যবস্থ] ক'রে দেবে। 
ইন্দজিত। এখানে ? - আমাদের গুজে? 
সতীনাথ |... এ বাব! । 
ইন্রজিত দা হে হো, (এইবার মনে পড়েছে। কিন্ধ 


সতীনাথ। 


আরফীজা ভিজবাণী 


আপনার জন্তে কিছুই তো আমি এখনও. ভেবে 
উঠতে পারি নি। 
একটা কথ। তোমাকে বলি, ইন্দ্র। ছেলেরা 
এখন সব বড় হয়েছে । বেশী কিছু আমি চাই 
ন]| হপ্তায় বদ ত্রিশটা ক+রে টাক] বাড়ীতে 
দিতে পারি তাহলেই হবে। 
কিন্তু সত্ভীনা থবা বু-- 
কেন? খোল! মনে বলতে গেলে বলতে 
হয়, আমি এখন ক্লাস্ত। তা" কি ভুমি বুঝতে 
পারছ ন! ? 
ইক্রজিত। বুঝতে আমি ঠিকই পেরেছি । আপনি এক- 
জন রাস্তার লোক, রাস্তায় রাস্তায় ফিরি 
করাই আমাদের ব্যবসা! । এখানে শো»-রুমে 
মাত্র ছগ্জন সেল্স্মযান আমাদের আছে। 
সতীনাথ। আমি কোনও অস্গ্রহ চাইছি না তুমি যখন 
খুবই ছোট তখন থেকেই এই ফার্মে আহি 
কাজ করছি। 
ইন্্রজিত। আমি সে-কথা জানি, সতীনাথবাবু। 
সভীনাথ। যে-দিন তুমি ভূমিষ্ঠ হও, তোমার বাব! 
আমার কাছে গিয়েছিলেন। তোমার ইঞ্জিত 
নামটি আমিই রেখেছিলাম । 
সেতো থুব ভাল কথ । কিন্তু আপনার 
জন্যে কোনও জায়গ। এখানে নেই। জায়গা 
যর্দি খালি থাকত, আমি আপনাকে নিয়ে 
নিতাম এখানে । (সিগারেট ধরাবার জন্তে 
দেশলাই খেঁজে, সতীনাথ সেটা তুলে নিয়ে 
ওর &1তে দেয়। কিছু সময় কেউ কোনও 
কথা বলে ন1) | 
(ঈষৎ উত্তেজনায় ) শোন ইন, গায় 
মাত্র তিরিশ টাকা হলে আমার চলে যাবে। 
ইঞজ্জজিত। কিন্তু আপনাকে কোথায় আমি বসাব? 
স্তীনাথ। আমি মাল বিক্রী করতে পারি কিনা পারি, 
সেই কথ।ই ফি তুমি তুলতে চাও.? 


সতীনাথ । 


ইন্জত। 
সতীনাথ। 


ইজ্জজিত। 


সতীনাথ। 


ইজ্জজিত। না। কিন্ধব্যবস। ব্যবলাই। নিজের ওজন 
বুঝে আমাকে চলতে হবে তো? | 

সতীনাথ। ( অসহিষু। হয়ে) একটা ঘটনা তোমাকে 
বলি, শোন। 

নিশ্চয়ই আপনি অস্বীকার করছেন না যে 
ব্যবসা ব্যবসাই। 

€ রেগে গিয়ে ) ব্যবসা তো নিশ্চয়ই ব্যবস1। 
কিন্ত এক মিনিট তুমি আমার কথ! শোদ। 
তুমি হয়তো এ-সব বুঝবে না যখন আঠারো- 
উনিশ বছর আমাদের বয়েস, তখনই আমি 
রাস্তায় বেরিয়েছি । এই বিক্রীর কানে কোনও 
ভবিষ্যৎ অ।ছে কিনা, আমার মনে প্রশ্ন জেগে- 
ছিপ। কিন্্‌-_- 

ওসব কথ! এখন আর বলে কিছহঃবে? 

এক বুড়ো সেল্স্ম্য।ন্- এর সঙ্গে আমার দেখ 
হয়ে গেল। নাম তার বিপদবারণ রায়। 
তিনিই আমাকে পথ দেখালেন । বড় ভায়ের 
ব্যবসায় যোগ দেব ভেবেছিলাম | তা” আর 
হ'ল না। আঁশী বছরের বুড়ো একা ছ”ট 
প্রদ্দেশে মাল ফিরি করছেন ক'লকাতায় তাঁর 
খ্মফিস ঘরে বসে, সন্থায় শুধু তার টেলিফোন। 
বুড়োর জীবিক। বেশ স্বচ্ছন্দেই চলে যাচ্ছিল 
এতে । তার খদ্দেরর। তাকে কত ভালবাসত 
ভাব দ্েখি। তাঁর যখন মৃত্যু হয়, বহু ক্রেতা 


ইঞজ্জজিত। 


সভীনাথ। 


ইন্দ্রভিত। 
সতীনাথ। 


ও বিক্রেতা যে'গ দিয়েছিল তার শোক-যাত্রায় । 
( উঠে দাড়ায়, ইন্দ্রজতের সেঙ্গিকে ভ্রক্ষেপ 
নেই ) সেল্স্ম্যালের কাজে সে-সময় সম্মান 
ছিল, সচযোগিত1 ছিল, কৃতজ্ঞতা ছিল। 


দা 


উ 
তার কিছুই নেই। কি আমি বলতে চাইছি 
বুঝতে পারছ? আমাকে তারা আজ আর 
চেনে ন!। : 

ইন্্রজিত। (ডান দিকে সরে গিয়ে) সেইটেই তে! 
তাববার কথ! সতীন1থবাবু। 

পঁচিশ টাকা হপ্তায় ভলেও আমার চলতে 
পালে। 

পাথর থেকে আ'ম তো আর রক্ত বার করতে 
পারি নে। 

( অনেকখ।নি হতাশ হয়ে)... যে প্র 
স্যাম।পদ মনোনয়ন পায়, তোমার বাব। আমীর 
কাছে গেছিলেন। 

আমার আবার আর ক্মন লোকের সঙ্গে 
দেখা করতে ছবে। 

(প্রস্থানে স্কত ) 

(থামিয়ে) তোমার বাবার কথা বলছি । 
এরই টেবিলে বসে তিনি আমায় প্রুতিশ্রতি দিয়ে" 
ছিজেল। তিরিশ বহর এক ফার্্ে আমি কান্জ 
করছি আর আজ আমি ইন্লিওরেন্স-এর বিীমি- 
মাম দিতে পারি মা। কমলালেবুটি খেকে আজ 
তোমরা খেসাটি আঁস্তাকুছে ফেলে দিতে পার 
লা। মাগ্ুষের সজে এ রকম ব্যবহার ভূমি 
করো ন। (কিছুক্ষণ পরে) ১৯২৮ সালের 
কথা শোন, তোমার বাব তখনও বেচে। 
হপ্তায় গড়ে ছেড়শো-ছুশো” টাকা আমি তুলে 
্য়েছি ফার্মকে ৷ 
ইন্দ্রক্ষিত। ( অসহিষুঃ হয়ে) ন', কখনও, আপনি দেন, 


নি. 


সতীনাথ। 


ইন্ত্রজিত। 


সতীনাথ। 


ইন্্রজিত। 


সভীনাথ। 





লক্ীরাখু।. € টেঝিলে চড় মেরে ) দিশযই - ফিয়েছিলাম | 
এএই.টেবিল,. হা এই টেবিলের: পঃতশ দাড়িয়ে 
'আমার কাধে হাত রেখেছিলেন তোমার 


- বাবা ও | এ 
ইন্দ্রজিত। মাপ করুগ। অন্ঠলোকদের সঙ্গে আমাকে 
দেখা! করতে হবে, তারা অপেক্ষা কথছে। 
(বাইরে গিয়ে ) মাপ করবেন। 
(সইজ্জিতের প্রস্থানের পর তাক চেয়ারের ওপর 
তীব্র ও অদ্ভুত ধরণের আলো! পডে ) 
সতীনাথ। ওকে কি বলছিলাম আমি এতক্ষণ? হু! 


' ভগবান, এতক্ষণ ওর কাছে কি ভিক্ষে চাই- 
ছিলাম আমি? কেমন ক'রে-_- 


[ইন্রজিতৈর চেয়ারের ওপর অদ্ভুত আলো ছেখে 
হঠাৎ বন্ধ হয়ে যায় তার কথা, এরঙ্গিকে তাকিয়ে 
চেয়ায়ের দিকে এগে।তে থকে, কিন্ত টেবিলের 
কাছে এসে থেমে যায়) মনোরঞ্জন, তোমার 

মনে আছে কি, ভুমি আমাকে কি .বলেছিলে? 

. কেমন করে, কেমন ক'রে তুমি আমার কাধে 
হাত রেখেছিলে ? (টেবিলের গুপর ঝুঁকে 
পড়ে, সৃত ব্যক্তির নাম উচ্চ।রণ করতে করতে 

হঠাৎ তার হাত লেগে ওয়্যার রেকর্ডারের স্কুইচ 
খুলে যায়) 


কিশোর কণ্ঠপ্বর। কলকাতার পশ্চিমে গঙ্গা 
[. ছনওডার উত্তরে-_ 


নদী। 


সতীনাধ। (ভয়ে লাফিয়ে উঠে উচ্ব্নে ১) ইন্দ্র! 
২. 1. 
ইন্্রজিত | কি হয়েছে ? ০ 


| সভীনাথ।' (ওয়্য।র রেবর্ারটি দেখিয়ে ) ওট! বন্ধ ক'রে 


ধরি, ক জ 


5০৭ 


পক +- বন্ধ ক'রে সবল 8 

ইজজজিত। [কপূর ) দেন স্ল্রাু_.. ৫ 

সতীনাথ। (ছি িডিসডা৭ টপে: রে? পানা" খাত 
আজি! ছ খত ক) ৪ সও ৯৮ 

ূ রণ পর্কানো তু, হলে ই জিত একে: 


শু লিল ভাতা পা জি 





সতীন]থ | 


ইন্জজিগ্ত। শুভুন্ত. . .. .. 7... ০ 2 


সতীনাথ । অমি, আন্মানসোজে খাব 1 - 7... 

ইজ্জিত। আমাদের, দ্বন্তে আব আপনাকে, আসানফ্েলে 
যেতে হবে না। .... 

সতীনাথ। কেন? , .. . রঃ 

ইন্দ্রজিত। আপনি আমাদের ্রতিনিিস করেন, ০৫ 


আমি চাই নে। অনেকদিন তো এট ক্যা 
করলেন-__ ৰ 

সতীনাথ । মানে? আমাকে ভূমি বরখাস্ত করছ ? 

ইন্্রজিত। আমার মনে হয়, সতীনাথবুবু,'. আপলার 
এখন দীর্ঘ বিশ্র!ম নেওয়া দ্বরকর | 

সতীনাথ। হজ্জ , (4. £ 

ইন্দ্রজিত। আবার যখন ভাল বোধ করবেন, আলবেন। 
চেষ্টা ক'রে দেখব, যাদ্দ আপনারে কোনও কা 
দিতে পারি! 

সতীনাথ। কিন্তু, ইন্দ্র, টাক রোজগ।র আমাকে করতেই 
হ'বে। কোনও ক্রযেই__ 

ইন্্রত্িত। আপনার ছেলেরা ক্লোথায়? আপনার 

ছেলের! আপনাকে মাছুা!যা করে না.কেন? 

একট] বড় ক্লারবারে তার! রাম করছে। 

ইন্ত্রদ্িত। বৃথ। অতিম্বান্নের ময় এট1 নয়, অহ্ীনাথবাবু। 

ছেল্দের কাছে-যান, বলুন য়ে অনপনি এখন 

ক্লাত্ব, বিশ্রাম চান। 


কাছ 
নি 1৮ 


'সৃতীনাথ । (কিছু সময় চুপ করে থেকে ) আবনলে ইন্দ্র, 
ক. আমি কল আসানসে'লেই যাচ্ছি? - 


ইজ্জজিত | আআ, না। 


সতীনাথ। দেখ বাব! ছেলেছের গলগ্রহ -আমি হ'তে 


পরব ন11. আয়ি অক্ষম নই 2... 


সইআজিতবা-দেতুন/গ্রযস আমি- একটু ব্যাগ আছি 1- 
বস সপ “পুডানাধ] (ইহ হ হাত ধাচ্গাওিও ১০ খবাধা, আমাকে 


ছ্োমাঁর' আগনিসেঠলে 'পাঠাতেই হ+বে। 
জন .( অটল, হবে) অনেক লোক দাড়িয়ে আছে 
জামার সঙ্গে দেখা করার আন্ত আপনি বরং" 
বন্গন। পাঁচ মিনিট -.বিশ্রাম- ৩৫ ভারপর' 


রানী হান ূ 


৯. ০ হক্ষ ঘাড়ীংযাবেস 4” (প্রস্থামেচাত ছয় কিন্ত 
- খসড়া রয়েক ভ.রটির, কথ! মলে. পড়তেই টেবিলট। 
“ঠেলতে - সুক্ষ করে, ) যখণই ছুস্থ বোধ করখেন, 
তখনই আসবেনা এখন তৈরী হয়ে নিন, 

বাইরে আবার ছনৈক লোক অপেক্ষা করছে। 


€(ইন্ টেবিল নিয়ে মঞ্চের ধার্দিকে প্রস্থান করে। 
সভীনাথ শুস্তে তাকিয়ে থাকে ক্লাস দৃষ্টিতে। 
দুর- থেকে একটু স্থুর ভেসে আলে, রুমেই মিকটে 
আসতে থাকে স্ুরটি। হঠাৎ কাকে যেন দেখে 
সতীন।থ চমকে ওঠে, বলে,--“কে, কে,” আর 
পিছিয়ে যায় ছ'পা। বাদিক 'থেকে মফে এক 
ব্যজি প্রবেশ করে? ' সতীনাথ তাকে চিনতে 
পেরে এক পা এগিনে যায় । আগন্তকের হাতে 
একটি ব্য.গ্‌ ও ছাত|), 

এই যে রজনীকান্ত, ওটার কি করলে? 


. ঝরিয়ার কারবার কি গুটিয়ে দিয়েছ ? 
রজনীকান্ত। তুমি কি করছ, বল দেখি। চল ন1 একটা 
বিজনেস-টি প দিয়ে আমি । 

কোথায়? আমার যেকথা ছিল তোমার 
সঙ্গে। 
রজনীকান্ত, | ( হাত- ঘড়ির ছি 
হবে না। 
সতীনাথ। ( রজনীকান্তের কাছে? দিবে; দেখ আমি 
] কিছুই করছি ন। এখন। 


পাচ্ছি না | 
রজনীকান্ত । তাছলে শোন। প্র অঞ্চলেই একটা শল 


” গাছের বণ, আমি কিনেছি আমার এখন 
দেখ!শোনা কর।র একজন লোক চাই। 
এযা, তাহলে তে। ভাল ত্র আমি নার 


ছেলেরা-_ 
রজনীকাস্ত। "ই: নতুন (ছনিয়া তোমার সামনে। এই 


সব শহরের মায়া ছেড়ে দাও। চল আমার 
সঙ্গে। করবার করতে, পারে! যঙ্গি সৌভাগ্য 


_ ভুমি জয় করে সিতে পারবে। 
টি রীন্গ (মতে শুদতে একটু অউমনস্ক' ইয়ে যায়) 


ডিক, ঠিক | খ্েগততাক্তি) কলঢাণী, কল্যামী, শোঁন। 


সতীনাথ । 


সতীনাথ। 


দকে চেয়ে নিল ) তার সময় 


সতীনাথণ। 


কি করব ভেবে, 


ব্যুধতী কলটাণী প্রবেশ করে 1; সকাখো তার কাচা 
কাপড়ের কুড়ি) /শোর, সজনী টন কি বলছে । 
বলছে বিহারে দে একি শাল বন্দ'কিলেন্তছ"- . - 
যুবতী কল্যণী। বুঝেছি । কিন্তু তোমার. তে) খালে; 
***( রঙ্জনীকাস্ত্ের প্রতি ) ওর কচ এখানে বেশ 
ভাল কাই বআছে। 
সতীনাথ। কিস্তুবিহ্বারে গেলে, আমি-*" 
যুবতী কল্যাণী । এখানে তে!মার অন্থবিধ। কিছু হচ্ছেকি? 
রজনীক্াস্ত। ( কল্য!নীর প্রতি ) সুবিধাটাই বা.কিসের ? 
ধুবতী কল্যাণী । ( রজনীকাগ্ছের ওপর রেগে গিয়ে) ওর 
ক।ছে এ-সব বঙ্গবেদ না। বেশ ভালই আছে 
এখানে । ( সতীনাথের প্রতি, রবনীকাস্ত 
হাঁসতে থাকে) সবাইকেই দুণিয়! জয় করতে 
হবে, তার কি মানে আছে? এখানে. সরাই- 
তোম।কে ভ/লবাসে, তাছাড়া একদিন হয়তে! 
_( রজনীকান্তের প্রতি) বুড়ে! মমোরঞ্জন শিক- 
দ[র তে' বলেছিল; ওকে অংশীদার করে নেবে. 
সেতো বপেছিলই। এই ফর্দে একট] কিছু 
আমি গড়ে-তুলছি। ৃ 
রজনীকান্ত । কি থড়ে তুলছ ? তোমার হাত রাখো তে। 
তর পর । €কাথায় মেটা, ? . 
( ইতভস্ততঃ ক'রে) সে-কথ। .তো 
কল্যাণী। কিছুই তো নেই। 
বুৰতী কল্যান | €কেন? (রভনীকাস্তের দিকে তাকিয়ে ). 
সেই চুরাশি বছরের বুড়োর কথা মনে করে 
চ্যাখা | ] 
সত্যি রজনলীকান্ট, সে-কপ।ও ঠিক। সেই 
বুড়োর কথা ফন আমি "ভাবি তখন মনে হয়, 
আগর আর ভাবনার কি আছে। 
রজনীকান্ত । বেশ মজার ব্যাপার তো! আমি চলি-- 
(ব্যাগটফতুলে নেয়) রে 
সতীনাথ | সহরে সে শুধু, বসে থাকে খে, ফোনটি... 
এলে, এই". 


সতীনাথ । 


ঠিক, 


সতীন!থ । 


সভীনাথ | 





০ শুনে ও নি পঞদ্দেরদের সঙ 
এ... তার কি আর এতেই তা ক. চলছে, 


কেমন করে বল দেখি । ( রঞঙ্জনীকান্ত অনেক 
দূর অগ্রসর হয়ে গেছে) র 
রঙলীকান্ত। আমাকে যেতেই হছু*ল. (প্রস্থান ) 
সতীনাথ। রজনীকান্ত*"*, রজনী--', শে।ন-_ 


[পেছনে পেছনে যায়, অন্ধকার হয়ে যায় মঞ্চ 
আর সেই অন্ধকারের ঢাকায় আত্মগোপন করে 
বুবতী কল্য।ণী। কিছুক্ষগের মধ্যেই সম্মুখ 
মঞ্চের ডান দিকটা! আস্তে আণ্ডে আলোকিত 
ছয়ে উঠল, দেখা গেল টেবিলের ওপর প! 
ছড়িয়ে বসে সুত্র ভাজছে বিনয়। মেজজেতে এক 
জোড়া টেনিস র্যাকেট ও একটি ব্যাগ। 
নেপথ্যে যানবাহন চলাচলের শব্ধ হচ্ছে আর 
সতীনাথের ক শোন যাচ্ছে মঞ্চের ডান দিক 
থেকে । টেবিল থেকে প1 নামিয়ে বিনয় শুনতে 
চেষ্টা করে সতীনাগের বক্তব্য । ) 

সভীনাথ। (নেপথ্যে) তুমি চলে খাচ্ছ কেন? চলে 
যেও না। তোমার যদি কিছু বলার থাকে, 
আমার মুখের ওপরেই বল। জানি, আমার 
পেছনে ভূমি আমাকে বজ কর। এই খেলার 
পর তোমাকে আর ব্যঙ্গ করতে হবে ন|। 
ভুমি দেখে নিও। আশীহাজার লোক।". 
ঠিক গোলপোষ্ঠের মাঝখানে | (যামিনীনাথ 
প্রবেশ করে। মুখে চোখে ভার অস্বস্তি ) 

বিনয় । গোলমাল কিসের? লোকটা কে? 

যামিনী। সতীনাথবাবু। 


বিনয়। (উঠে গীড়িয়ে)কার সঙ্গে তিনি ঝগড়া 
করছেন? 

যামিনী। কারও সঙজে নয়। আমি ওকে এখন দেখতে 
পারছি না। এদিকে উনি যখন আসেন, 


আপনার বাব! তখনই খুব বিব্রত বোধ করেন। 
আমার এখন আবার অঝ্েকপুলি টাইপ 
করতে , হবে। অফিসে আপ্রনাতয বাবা বসে 
আছেন এগুলি সই. করার জন্তে। আপনি 
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'েবতে পেয়ে ) 7 নি 


যামিলীনাথ, তোমার সঙজে দেখ! হয়ে ভাল 

ইল। কেমন আছ ছে? কাজ করছ? 
যামিলী। ভালই আছি। আপনি কেমন আছেন ? 
সতীনাথ। বিশেষ মার ভাল কোথায়, ভাল আর থাকি 

কি করে, বুঝলে-_-( হঠ।ৎ র্যাকেটগুলি দেখে 


বিশ্ঘিত ছয়) 
কেমন আছেন, কাকাবাবু ? 


সতীলাথখ। (একটু ধাক্কা! থেয়ে ) বিনয়, আরে তোমাকে 
আমি দেখতেই পাই নি। (বিনয় কাছে এসে 
দাড়ায় ) তূমি 'এখ!নে কি করছ ? 

বিনয়। একটু বাবার সঙ্জে দেখা! করার জন্য এসেছি 
আর কয়েক মিনিটের মধ্যেই আমি দিল্লী 
রওন] ছচ্ছি। 

সতীনাথ। ভেতরে আছে নাকি অগদিন্ত্র ? 

বিনয় । হ্যা, অফিস ঘরে বসে এযাকাউন্টেপ্টের সঙ্গে 
কাজ করছেন। 

সতীনাথ। (বসে) তুমি দিল্লী যাচ্ছ কেন? 

বিনয় । একট। কেস আছে সুপ্রিম কোর্ট-এ ! 

সতীনাথ। তা” ভাল। (র্যাকেট জোড়া 
টেনিসও খেলবে ? 


বিনয়। 


দেখিয়ে ). 


বিনয়। এক বন্ধুর বাসায় গিয়ে উঠব, তার একটি কোর্ট 
আছে। 

সতীনাথ । তোমার বন্ধুর নিজের টেনিস কোর্ট।' 
তাহুলে তার! খুব ভ।ল লোক বলতে হুবে। 

বিনয়। খুব ভাল। আচ্ছা কাকাবাবু, বাবা বল্ছিলেন 
মন্মঘ নাকি এখানে আছে? 

সতীনাথ। (হেসে) হ্যা, আছে। বিরাট এক কার- 
বারের মধ্যে কাজ করছে। 

বিনয় । কিকারবার ? কিকাঞ্জ সেকরছে? 

সতীনাথ। পশ্চিমেও সে ভাল ফাঙ্জ করছিঙ্গ। কিন্তু 


সে এখানেই নিজেকে প্রতিষিত করার সিদ্ধান্ত 
করেছে । .খুব বড় কারবার । আচ্ছা তোমার 
স্ত্রী মানে বৌমার নাকি ছেলে হয়েছে? 

ই), আমাদের দ্বিতীয় ছেলে। 


সততীনাথ। ছুই ছেলে? 
বিনয় । 
সতীনাথ। 


মল্মথ কি কারবার করছে, বললেন না তো।। 
সেতো স্পেটিং গুডস্-এর ব্যবস!দার-_বিল 
অলিভার-এর নাম শুনেছ নিশ্চয়ই । অলিভার 
স।ছেবের ডাক পেয়েই তে! সে পশ্চিম থেকে 
আসে ।.**আচ্ছ। তোমার বন্ধুদের কি নিজে- 
দেরই প্রাইভেট টেনিস কোর্ট আছে? 
আপনি কি এখনও সেই পুরোনো ফার্মেই কাজ 
করছেন? 
(কিছুক্ষণ নির্বাক থেকে. ) আমি খুব 


আননিত হলাম । যে-ভাবে ভুমি নিজের 
পোজিশান ক'রে নিয়েছো তা গেেখে সত্যিই 


আমি খুব, খুব আনন্দিত হয়েছি। এরকম 
একজন যুবককে প্রতিষ্ঠিত দেখ! সত্যিই খুব 
অ!শার কথা। মন্মথ'র কাছেও খুব আশার-_ 
মন্মথ--( গল ধরে যায়) বিনয় ( আবেগে 
ভেঙে পড়ে ) 

কি হুল, কাকাবাবু ? 


সতীনাথ। (ক্ছনাত্তিকে নিয়ন্বরে) ভেতরের রহশ্তটা কি? 
বিনয় । 


বিনয়। 


সতীনাথ। 


'বিলয়। 


ভেতরের রূহন্তা ? 

সতীনাথ। হা, বাবা। প্রতিষ্ঠার সুত্র তুমি কোথায় 
প্লে ? 

বিশয়। ত]” অমি জানি ন! কাকাবাবু । 

সতীনাথ। ( একাস্ত নিয়ন্বরে ) ছেলেবেলায় তুমি তার 
বন্ধু ছিলে। কিগ্তু ব্যাপারট। ঠিক আমি বুঝতে 
পারছিশে। এক যাত্রায় পৃথক ফল হ'ল কি 
করে? সতেরো বছর বয়সে সেই যে মহারাজ 
উর্ধীর খেলায় খেলেছিল, তারপর থেকে আজ 
পথ্যস্ত কিছুতেই প্রতিষ্ঠিত হ'তে পারল না? 

বিনয়। সে কোনও কিছু শিখতেই চায় নি, কোনওদিন । 


সত্ভীনাথ। কেন চাইবে ন!) হাই, কুলের পড়] ছেডে.. 


সেতো রেডিও ইঞ্জিনিয়ারিং আর কতো ফি 


পড়লে, ভগবানই জানেন, কেন কিছুতেই যে 


উন্নতি করতে পারল না। 
শী 


খাটে থা এ গা এ খাট থা থা থা০0০৭০৮ ৫৮ ০৮ 4০০ ওর ও থা খা এ খু গ৮৭০৮০৪০ ৩০৮০৯ ও এ এ থা গর খর ০০৫০ গু ০ এ 






৪৯ 

বিনয়। [চশমা-জোড়) খুলে] আপনি সরল মনে 
আলোচন] করতে চান, কাকাবীবু ? 

সতীনাথ। [ উঠে গ্লাড়িয়ে বিনয়ের মুখোমুখি হয়] আমি 
তোমাকে খুব ভাল ছেলে বলে জানি। 
তোমার এযডভাইসের আমি খুব মুল্য দিই। 
চুলোয় যাক খ্যাডভাইস্‌। খ্যাডভাইস্‌ 
আপনাকে আমি দিতে চাইনে। একটা কথ! 
আমি আপনাকে ভিগ্যেস করতে চাই, ক্কুলের 
শেষ পরীক্ষ। যেবার দেওয়ার কথা, অক্কের 
মাঞ্ট(র মশাই ওকে ডেকফে-_ 
সতীনাথ। এ্রী শু'য়ারের বাচ্চাই তো! ওর জীধনট? 
নষ্ট ক'রে দিল। 
কেন, যে-বষয়ে ও কাচা ছিল, স্কুলে গিয়ে 
সেট। ওর ভালে ক'রে তৈরী করে নেবার চেষ্ট! 
কর। উচিত ছিল নাকি? 
সতীন।থ। নিশ্চয়ই উচিত ছিল, একশ”বার উচিত ছিল। 


বিনয়। 


বিনয়। 
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€0 
বিনয়। 


তাছলে আপণ্ন তাকে একবারও বলেছেন স্কুলে 
য|বার জন্তে? 

সত্তীনাথ। বলেছ বাবা। অনেক বলেছি। 

বিনয়। তবে সেবায়নি কেন? 

সতীনাথ। কেন? কেন? এই প্রশ্নটিই ভূতের মত 
আমার ঘাড়ে "চেপে রয়েছে গত পনেরে। 
বছর ধরে। বুঝলে বাব", পনেরো ০্ছব ধরে 
এর উত্তর আমি পাই লি। 

বিনয় । যাক গে। সহজতাবে নিন ব্য,পারটাকে। 

সতানাথ। তোমাক্ষে একটা কথা আমি দ্রিগেস করি, 
বাবা । এট কি আমার শোষগ এই চিন্ত:ই 
আমার মাথায় ঘুকছে। হতে পারে তার জন্তটে 
আমি কিছুই করিনি। 

খিনয়। এ রকমভাবে ৰাপারট।কে দেখবেন না, ক!কা- 
বাবু। 

সতীনাথ। তুমি তার বন্ধু। তুমিই বল বাব", কেন সে 
এমন করল। 

বিনয়। আমার বেশ মনে আছে, তখন জুন মাস। 
আমাদের পরীন্ষীর ফল বেরে।লো। মন্মধ ফেল 
করল, ফেল করল অস্কেই। 

সতীনাথ। আমার মাঝে মাঝে কিমনেহয়ঞ্ান? 

বিনয় । তবে, ইহ, এতে সে দুম নি। আবার দে 
ক্ষুলে তত্তি হবে বলেছিল? 

সতীনাথ। (বিন্মিত হয়ে) বলেছিল ? 
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শারজীজা কিরিধাণী, 


বিনয়। কিন্তু হঠাৎ কোথ|র যে অনৃষ্থা হয়ে গেল, তার 
কোনও পাত্তাই পাওয়া! গেল না। আমার 
কিন্তু মনে হয়েছিল,(স আসানসোলেই গেছে। 
আপনার সঙ্গে তখন কোন কথা হয়েছিল কি? 
(সতীনাথ কথ! বলে না, আড়চোখে শুধু 
তাক।য়) কাকাবাবু! 

[বেশ অসন্্ষ্ট হয়ে সে 

গেছল, তাতে হয়েছে কি 1] 
বিনয়। সে যখণ ফিরে এল ক'ম।স পরে, তখনই আমরা 
ত)” জেনেছিলাম । কিন্তু আস।নসোলে কিছু 
ঘটেছিল কি? [ সতীনাথ কুদ্ধ দৃষ্টিতে তাকায়] 
আপনি জিগ্যেস ক'রেছিলেন বলেই আমি এসব 
প্রসঙ্গ উত্থাপন করছি। 

[ সক্রোধে ] কিচ্চ, না| “কি ঘটেছিল” 
বলতে তুমি কি বলতে চাও। আমার প্রশ্শের 
সঙ্গে স-বিষয়ের কি সম্পর্ক ? 
বিনয়। আপনি যন্ধি বথ। পান, কাকাবাবু-_- 
সর্তীনাথ। না। তুমি কি চাইছ, আমাকে দায়ী করতে 
চ1ও? একটা ছেলে লেখাপড়া ছেড়ে দেয়, 
ঘসে কি আমার দোষ? 
রাগ করবেন না-- 

ও ভাবে তুমি আমার সঙ্গে কথা বলো! ন!। 
“কি ঘটেছিল” কথাটার অর্থকি? 
| জগনিন্দ্র প্রবেশ করে। অফিস-কন্তার উপযুক্ত পোষাক 
তার গায়ে ?] 


সতীন!থ । আসানসোলে 


সত'ন।থ। 


বিনয়। 
সত থ। 


জগদিজ। তুমি ট্রেণ ফেল 


করবে, বিনয়- | বিনয় । এই 


যে, আমি যাচ্চ, বাবা। 
[ব্যাগটি ও র্যাকেট-জোড়া 
তুলে নেয়] আচ্ছা, আসি 


কাকাবাবু। দেখুন, প্রথম প্রথম 
সফল না হলেও-_ 
সতীনাথ। হয, মে ঠিক, এ 


পদ্ধতিতে আমিও . বিশ্বাস 
করি। 


শারকীযঃ চিজবানী 


বিনয় । আসি বাব! । [প্রস্থান ] 

অগনিন্্র। এস। ঞ 

সতীনাথ | [কিছুক্ষণ নিস্তব্ধতার পর জগদিজ্জ যেমন তার 
টাকার থলিটি টেবিলের ওপর রেখে বসল] 
দুগ্বীম কোর্ট! অথচ আগে একবারও একথা 
শুনি যে বিনয় শুপগ্ীম কোট্টেও প্রাকটিস 
কণরছে। 


জগদিন্্র। (টেবিলের ওপরে টাকা গুনতে গুনতে )এই 
কাজই ওকে করতে হবেন] । 
সতীনাথ । অথচ তুম তাকে কখনও বল নি, কি করতে 
হবে? তার জন্তে কোনও ইন্টারেষ্টই তুণ্ম 
নাও নি। 
জগপিন্্র। কোনও ব্যাপারেই খুব নেশী ইন্টারে্ আমি 
নিই লা। কিছু টাকা আছে-_-শ+' পাচেক। 
একাউন্টে আবার বস আছে ভেতরে। 
(উঠে টীাডায়) 
ছা/খ জগো, মানে-(€( অতিকষ্টে) আমায় 
একটা ইনসিওরেন্দের প্রপ্িষিয়াম দিতে হবে, 
তুদ্ম যদি একটু চ'লিয়ে নিতে পার--একশ” 
দশ টাকা হলেই হবে। (জগদিজ্র কথা 
বলে না, ভেতরও চলে যায়না) 
সত্তীনাথ। আমিব্যাঙ্ক থেকেই টাকাটা তুলতাম, কিন্ত 
আমার তরী জানবে আর আমি-_ 
বসো। 


5তীনাথ। 


আগদিল্ত্র | 


৫১ 

সতীনাথ। (চেয়ারের দিকে এগিয়ে) সব কিছুরই 
আমি পুরে। হিসেব রাখণ্ছ, বুঝলে? প্রতিটি 
পাই আমি শোধ কারে দেব। (বসে) 


জগগিন্দ। এখন একটা কথ! আমি তোমাকে গ্িগেসা 
কার, সতীনাথ। 
সতীনাথ। হ্যা, কর। (সাগ্রহে অপেক্ষা করে) 


ভগদিন্ম। আজকাল তুদ্ম কি করছ? তোমার মাথার 
মধ্যেই বা কি ঘ্বুরছে। (টেবিলের ওপর 
বসে) 

কেন? আমি তো! শুধু-_ 

আমি তোমাকে একটা কাজ দিতে চেয়ে- 
ছিলাম। পঞ্চশ টাক! করে সপ্ুহে তুমি 
পেতে আর আমি তোমাকে রাস্তায়ও পাঠাতাম 
ন] | 
সতীনাথ | কাজ তো আমার একট! আছে। 
অগদ্দজ্র | বিনা বেতনের কাজ? মজুরীনা পেলেসে 
কান্ড কিসের কাজ ? (উঠে ঈীাড়ায়) শোন, 
দেবু নিউড়োলে তেতো হয়| বেশী কিছু বলে 
কোনও লাভও নেই। একটা কথা তুমি 
জেনে রাখ, আমি একটা বিরাট প্রতিভা! 
নই, কিন্তু অপমানিত হলে বেশ বুঝতে পারি। 

অপমানিত ! 


সতীনাথ। 
জগছিল্দ। 


সতীনাথ। 


অগদিন্্র। তুমি আমার এখানে কাজ করতে অক্বীকার 
করলে কেন? 





৪২ শারদীয়া ডিজ্রবাণী 


সত্ভীনাথ। তোমার. কি হয়েছে বল দেখি? আমার অজগদিম্ত্র। কবে তোমার বয়েস হবে ঝ্লতে পার? 
, কাজ তো! একটা আছে! সতীনাথ। (ভীষণ রেগে গিয়ে) আহ্ম্মকের মত 


জগদিদ্র। তাহলে প্রতি সপ্তাছে কিসের জন্ত তুমি % কথ। ব'লে! না। ফের যদ্দি এ সব কথা তুমি 
এখানে আলো ? আমায় বলবে, অমি দেখে নেব। যত বড়ই 
€ও না, আমি গ্রান্া করিনে। (আন্তন 


তত 
সতীনাথ। & রি ঈ।ড়িয়ে) বেশ, এখ'নে আমি তা গোটাতে থাকে) 
নম রি চি ৬ 
সিন হটাত [ কিছুক্ষণ নিম্তষ্ধত বিরাজ করে। জগদিল্তর 
জগদিজ্। আমি তোমাকে একট] কাজ দিচ্চ। আস্তে আস্তে সতীনাথের কাছে যায়,দৃচিতে তার 
সতীনলাথ। তোমার কাজের আমার দরকার নেই। করুণা, কণ্ঠস্বর কোমল ] 








তালৌকিক দৈবগণিলগ্সম আরভের ব্হগ্9 আগ্রিক ও ডেতিবিত্া় 


জ্যোতিবসজ।ট পণ্ডিত শ্রীযুক্ত রমেশচক্দর ভট্টাচার্য্য, জ্যোতিযার্ণব, রাজজ্যোতিষী, এম-আর এ-এস্(লগুন) 
নিখিল ভারত ফলিত ও গণিত সভার সভাপতি এবং কাশীস্থ বারাণসী পণ্ডিতমহাস্ভার স্থায়ী সভ!পতি। 
ইনি দেখিবাম!ত্র মানবজীবনের ভূত, ভবিষ্যৎ ও বর্তমান নির্ণয়ে সিদ্ধহত্ত 1 হুত্ত ও কপালের রেখা, কে 
বিচার ও প্রস্তুত এবং অশুভ ও ছুষ্ট গ্রহাদ্দির প্রতিকারকল্পে শাস্তি-খ্রস্ত্যয়নাদি তাস্ত্রিক ক্রিয়াদি ও প্রত্যক্ষ 
ফলপ্রদ কবচাদি দ্বার মানব জীবনের দুর্ভাগোর প্রতিকার, সাংসারিক অশাস্ত ও ডাক্তার কবিরাজ 
পরিত্যক্ত কঠিন রোগা্দির নিরাময়ে অলৌকিক ক্ষমতাপন্ন। ভারত তথ ভারতের বাহিরে, যথ1-__ 
ইংলগু, আমেরিকা, আফ্রিকা, অষ্ট্রেলিয়া, চীন, জাপান, মালয়,সিজগাপুর প্রভৃতি দেশছ 
মনীষীবন্দ তাহার অলৌকিক দৈবশক্তির কথা একবাক্যে স্বীকার করিয়াছেন । প্রশংসাপত্রসহ বিস্তৃত বিবরণ ও ক্যাটলগ 
বিনামূল্যে পাইবেন । 





প্রত্যক্ষ ফলপ্রদ বন্ছ পরীক্ষিত কয়েকটি তন্ত্রোস্ত কবচ 

ধনদ। কবচ- ধারণে হ্বল্লায়াসে প্রভূত ধনলাভ, মানসিক শাস্তি, প্রতিষ্ঠা ও মান বৃদ্ধি হয় (তল্পোক্)। মূল্য সাধারণ-__-৭0%০, 
শক্তিশালী বছৎ__ ২৯।৩/০, মহাশক্তিশালী ও সত্বর ফলদায়ক--১২৯।৩, (সর্বাপ্রকার আধিক উন্নতি ও লক্ষ্মীর কপালাভের 
জন্ প্রত্যেক গৃহী ও ব্যবসায়ীর অবস্ঠ বারণ কর্তবা)। জঅরস্বতী কবচ-_ন্মরণশক্তি বৃদ্ধি ও পরীক্ষায় সুফল ৯।/০, বৃহৎ___ 
৩৮1/০। মোহিনী (বশীকরণ) কবচ-_ধারণে অভিলষিত স্ত্রী ও পুরুষ বশীভূত এবং চিরশক্রুও মিত্র হয় । মূল্য__ ১১।০ 
বৃহং--৩৪%০১ মহাশক্তিশাল।৷ ৩৮৭৮০ । বগলা মুখী কবচ- ধারণে অভিলধষিত কর্মোন্রতি, উপরিস্থ মনিবকে সগুষ্ঠ 
ও সব্বপ্রকার মামলায় জয়লাভ এবং প্রবল শত্রনাশ ৷ মুল্যস্”৯৮৩১ বৃহৎ শক্তিশালী-_৩৪%০, মহাশক্তিশলী ১৮৪1০ । 
(এই কবচে ভাওয়াল সন্ন্যাসী জয়ী হইয়াছেন) নৃসিংহ কবর্চ-_সর্বপ্রকার দুরারোগ্য শ্ত্রীকোগ আরোগ্য, বংশ রক্ষণ, ভূত 
প্রেত, পিশাচ হইতে রক্ষার ভ্রন্ান্ত্র। মূল্য-_-৭1/0, বুহুৎ_- ১৩।/০, মহাশক্তিশালী--ও আজীবন ফলপ্রদ ৬৩।/০ | 


জ্যোতিষসম্রাট মহোদয় প্রণীত “জন্ম মাস রহুত্য'_ কোন্‌ মাসে জন্ম হইলে কিরূপ ভাগা/স্বাস্থা, বিবাহ, কর্ম, বন্ধু, মনের গতি 
'ম্বভাব হয় প্রস্তুতি বিশেষভাবে উল্লেখ আছে । মূল্য_-৩)০ । বিবাহ রুহ্ত্য ২. খনার বচন ২২ জ্যোতিষ শিক্ষ। ৩।০ 


স্বাপিতাক ১৯০৭ খ্‌ং জল ইগ্ডিয় এক্ট্রোলজিক্যাল এড এ্ট্রোনমিক্যাল সোসাইন্টী, রেঝিষ্টার্ 
হেড় অফিস ও পণ্ডিতজীর নিঙগ বাচী ৫০।২ ধর্মতল! স্রীট, “জ্যে(তিষ-সম্রাট-ভবন” (ওয়েলিংটন ক্কৌয়ার-মোঁড়) কলিকাতা1-১৩। 
সাক্ষাতের সময় পরাতে? হইতে ৮॥ এবং বৈকাল ২টা হইতে ৪টা | ফোন ২৪-৪০৬৫। [ভ্ী্রীনবগ্রহু ও কালী 
মন্দির. এবং আু/৯:58৫ গ্রে ্রীট, “বসন্ত দিব।প” কলি::৫, ফোনে বি.বি ৩৮৮৫ | সময় পরাতে ৯টা হইতে ১১টা। 
জেল্ই্রাজত্র 5:9৭ বর্শাতল] প্রা, কলিকা তা-১৩ . দুদয-_বৈকাল &॥ হইতে ৭॥ট1। 
ল্খন অফিস--মিঃ এম এ ক্ার্টিস, ৭ ৪$ও়ে পেনিস পার্ক, লগুম। 
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বঅগদন্্। কতটাক। তোমার চাই, সতীনাথ ? সতীনাথ। সব সময়েই আমি ভাবতে চেষ্ট) করেছি 
সতীনাথ। আমি বড় ধাক। থেয়েছ, আনলে জগো, কেবলই আমি ভেবেছি, যণ্দ একটু গল্ভীর 


আমি বড় ধাককা খেয়েছি। কি করব বুঝতে 

পারি নে। জানো, আমি বরখাস্ত হয়েছি। 
খগদিজর। ইন্দ্রজিত তমাকে বরখাস্ত করলে? 
সতীনাথ । ভাবে! দিকিনমি? আমি তার নাম রেখেছিলাম, 

আমিই তার নাম রেখেছিলাম ইন্দ্রজিত। 


খগদিন্র। এর কোন মূল্য নেই, সতীনাথ। তুমি তার 
নাম রেখেছ, কিন্তু তুমি তা বিক্রী করতে পার 


প্রকৃতির ওয়া যায়, সবাই যদি ভালোবাসে-- 
জগাদজ্ঞ। সবাই তোমাকে ভালবাসবে কেন? কিরিট 
রায়কে কে না ভালোবাসে? সে কি গন্ভীর 
প্রকৃতির ? ও সব ভাবন। ছুড়ে দাও । শোন। 
আমি জানি ভুমি আমাকে দেখতে পারোনা 
আনু কেউ বলবে না আমিও তোমাকে অস্তরজ 


| বলে মনে করি। তবুও একট! কাজ অ 
না। তুমি য। সিক্রী করতে পার, এ জগতে / বু কাজ আমি 
সেইটেই শুধু তোমার। তুমি নিজে সেলসূম্যান আবার তোমাকে দিচ্ছি। তুমি করবেকিসে 
হয়ে এই কথাট! বোঝ না। মজার ব্যপার তো 78 
এখানেই। সতীন!থ | ন৷ জগদিজ্জ। তোমার কাজ আমি করব না। 












2 গা ও শু 
হো তই 


প্রতি আউন্স রি আউব্স চর 
বাধা কপি মোবমোরী ২), | বেগুন ৬ ৩৬ | ধন 
2 দুক্তকেশী 1 হাটি মি ্ 

$? লেটভাম হেড ২৪০ » বারষেসে হঃ 
ফুলকপি গ্রোবল ৯ | লঙ্কা আমেরিকান ২. 
$ প্রাইজ কুইন ৬৩ ঠ% ৮৮৩৭ জন চে 

গ্লোব বেটার ৪. 

রী সলাদ) ১৪* 
ঠগ বেনারসী সাধারণ ১৬২ ৮ ৃঁ 
গুলকপি লালও সাদা! ১. | মুলা লাল গোল ৯ 
শালগম লাল ও সাদা ১২ | * পো্াইনং উনি 


বীট লাল গোল ১০. পালং শাক (১৪ পাঃ) ৫ 
ক আমেরিকান ২. 
ফ্রেঞ্চ বীন (১৪ পাঃ) * হি 


* যোতিঙ্থারী ১ 
যটরজামেরিকান(২ঃপাঃ)৩। | পেয়াজ পাটনা(পাঃ ৪১) 1% 
» জাল দান! (২৪ পাঃ) ৩/ বোশ্বাই (পাঃ ৪২) ।% 
ট্যামেটোপারফেক্সন ২২ | পেপে রাঁচী প্রতি পযাং ৪, 


গাছ ও বীজের 
ক্যাটল গের জন্ 




































২ স্পকজলীব নারশারী,কলিকাত। 


০০ 


গ্লোব . লার্শারীর 
স্বত্বাধিকারী ও 
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৪ 
গ্গছিন্্র। আমাকে তুমি ঈর্লা কর? 
সতীনাথ। সে-সব কিছু আমায় ছিগ্যেস করো না। 
তোমার কাজ আমি করতে পারছ নে, বাস। 
অগদিন্র। (রেগে যায় টাকাবারকরে) সারা জীবন 
ধরে তুমি আমায় ছিংসে করে আসছো । 
নাও, তোমার ইন্সিওরেন্সের দেনা মিটিয়ে 
দাও গে। (সতীনাথের হাতে টাক! গুজে 
দেয়) 
সতীনাথ। আমি খুব খুঁটিনাটি হিসেব রাখছি। (অঞ্চের 
ভান দিকে সরে যায়।) 
অমর কাজ আছে। টাকা নিয়ে সাবধ!নে 
যাবে আর ইনসিওরেন্ের প্রিমিয়ামটা ঠিক 
ঠিক মিটিয়ে দিও। (সতীন।থ দীড়িয়ে থাকে) 
আমি কি বঙগজ্ম শুনছে? (সতীনাথ যেন 
ধান্ডয়ে স্বপ্ন দেখে) সভীনাথ । 
সতীনাথ | বিনয়কে বলে" সে ধেন কিছু মনে না 
করে। তাঁর সঙ্গে ঝগড়1 করার আমার ইচ্ছে 
ছিল না। সে খুব তাল ছেলে, ওরা সবই 
খুব ভাল। একদিন একসঙ্কে ওর! টেনিস 
খেলবে । তুমি আমাকে শুভেচ্ছা জানাও অগো। 
জানো, মন্মথ অ'লতার সাছেবের সঙ্গে আজ 
দেখ! করেছিল ? 
জগদিল্দ। তোমীর ভাল হ্োক। 
সতীনাথ। (বংশ্পরুদ্ধ কে) জগেভাই তুমিই আমার 
এবমাজ বন্ধু, জ'নলে তুমিই আমার একমাত্র 
বন্ধু। (প্রস্থান ) 
জগদিন্দ্র। বেচারা। 
- [্গদিজ্ত্র আড়দৃষ্টিতে সতীন!থের গতিপথ লক্ষ্য 
'করে। পরে আস্তে আস্তে সেই দিকেই চলতে 
এ. থ:ক্। সমস্ত মঞ্চ তন্ধকার হয়ে:যায়। হঠ1ৎ 
- সেনা যায় কর্কশ সুরের আবহ সঙ্গীত | মঞ্চের 
ড!নদিকে, সুতীব্র লাল আলে! এসে পড়ে পর্দার 
.. পেছন থেকে । রুফি হাউসের পদ্দিচারক শীতল 


- একট! টেবিলনিয়ে, ঢোকে, পেছন পেহন আসে 
সগুখ, হাতে ছুখান চেয়ার] - 


অগনিজ্ঞ। 


ঈীতল। (টেবিল রেখে) এখানেই থাক, কি বলেন 
সম্মথবাবু? (ফিরে এসে সন্মঘর কাছ থেকে 
চেয়ার দুখানি নেয় ও টেবিলের পাশে বসিয়ে দেয়) 

সন্মথ | ( চারিদিকে চেগছে) হ্যা, এই চ্ডাল। (বসে) 
ত।রপর, কেমন চলছে, শেতল ? 


শীতল । আর বলবেন ন। এ কাজ, এতো কুকুরের 
কাজ । 

সম্মথ। থাকগে। শোন। আমার দাদা এসেছে। 

শীতল | তিনি তে? পশ্চিমে থাকেন? 


সন্মথ। ই, শোন। দাদা এখ'নেই আসবে । বাবাও 
আসতে পারেন। 
শীতল । তিনিও ক'লকাতায় এসেছেন নাকি ? ব্যাপার 
কি? 
ব)াপ।র আছে। দাদ! একজন বেশ বড় মহাজন 
পেয়েছে, গু1]র কাছে তো সেগেছে। (একটু 
চুপ করে থেকে ) ছু জনে মিলে আমরা এবার 
হয়তে। একট! করবার জু করতে পারব। 
সে আপনার পক্ষে খুব ভাল। পরিবারের 
মধোই থাকপো-_সে খুব তাল। পারিবারিক 
কারবার__বুঝতে পেরেছেন তো, কি আমি 
বলতে চাইছি? 


সন্মথ। ( ইসারায়) চুপ। 
শীতল । কেন! 
সম্মথ। তৃমি তক্ষ্য করছ, আমি ভাইনে বাঁ বাঁষে কোনও 


দিকেই চাইছি না? 
শীতল । এ], ইা1। 
সম্মথ । আর দেখ, আমার চোখ বন্ধ? 
শীতল । তাই তো। জিজ্ঞেস করছি -- | 


সন্মথ । 


শীতল ৷ 


সমথখ। আসছে। 
শ)খতল | (চারিদিকে চেয়ে) কোথায়, আমি তো 
. কাউকে 


'[নুসাজ্জত! এক দুক্দরীকে প্রবেশ করতে দেখে 

হঠাত্সার কথা বন্ধ হয়ে যায় । 'হুন্দী পাশের 

টেবিলে বলে । সন্দথ ও লীতল তাকে ভাল ক'রে 
লক্ষ্য করে। ] 


শাঙজীয়া চিজবাণী : 


শীতল । (জনান্তিকে ) চেমেন নাকি? 
সন্মঘ | না তুমি ছ্যাখ, কি চায়। 


শীতল । (ন্থন্দরীর টেবিলে গিয়ে ) কি দেব আপনাকে ? 

নুরী | একজনের জন্য আমার এখানে অপেক্ষা করার 
কথ', কিন্তু আমি-- 

সল্সথ | দাওনা এক কপ কফি-- (ম্ুন্দরী আড়চোখে 
সন্মথর দিকে তাকায়। শীতল, ভেতরে চলে 
যায়। সন্মঘ উঠে আসে নুন্দরীর টেবিলে) 
পদ কিছু মনে লা করেন-__-একটা কথা জিগোস 
করব। 

নুনারী | নানা, মনে করবার কি আছে। বলুন। 

সন্মঘ। কোন এক্টটা ম্যাগাজিনে আপনার যেন ছবি 
দেখেছি। 

ন্নন্দরী। হ্যা, তা দেখে থাকবেন, ২1১ খন! ম্যাগ।জিনে 
আমার ছবি বেরিয়েছে। 

সন্মথ | মাত্র কদিন আগে দেখছিলাম_বে।ধ হয় 
“ফোটো গ্র।ফী” পত্তিকায়-_ 

বৃনরী। হ্যা, হ্যা, এই সেদিন যে সংখ্যাটা বেরিয়েছে 
তাতেই আছে। আমি যে ওগ্ের মঙেল। 
(শীতল কফি নিয়ে আদে ও ন্ুদদরীর টেবিলে 
দেয়) 

সম্মঘ। ওঃ। এই কৌতুহছলের জন্কে মনে কিছু ক'রবেন 
লা) ভমস্কর। 

সুনারী। না,না। (্প্রতিনমস্কার করে। সন্মথ ফিরে 
যায় তার টেবিলে । সিগারেট টানতে গুরু 
ক'রে শুন্ৃষ্টিতে | সুন্দরী কফি থেতে থাকে। 
প্রবেশ করে মন্মথ ) 

মন্মথ | সন্মথ ! 


সন্মথ। এা, ভূমি এসেছ? 

মন্মথ। আমার একটু দেরী হয়ে গেল। সেন্সথর পাশের 
চেয়ারে বসে) 

সম্মথ। শাঁতল, এই আমার দাঁদা, খুব বড়; “বল, 
প্লেয়ার । 

শীতল): ইনি আপনার দাছা। ? 


৫৮. 


দৃলাবী। ( এতক্ষণে কফি খাওয়] শেষ হয়েছে) কোন্‌ 
টিমে খেলেন? ( মন্মথ ও সন্মথ উভয়েই সুন্দরীর 
দিকে তাকায়) 

সম্মথ | ফুটবল খেলার খোঁজ-খবর আপনি রাখেন দেখি? 
কন্ররী | ট্রিক তেমন লয়, তবে__ 


সম্মঘ। ওঃ। ইনি নাগপুর জায়।প্টস্‌-এর হাফ -ব্যাকে 


খেলেন। 

সুন্দরী । ওঃ1| (ইতিমধ্যে শীতল বিল ও মশলাসছ 
প্লেট এনে দেয় সুন্দরীর টেবিলে । দাম মিটিয়ে 
দিয়ে সুন্দরী উঠে পড়ে) আচ্ছ। নমস্কার। 

স্থ। নমস্কার | (সুন্দরী প্রস্থান করে। মন্দথ ও 
সম্মথ কিছুক্ষণ তাকিয়ে থাকে তার গতিপথে। 
শীতল ন্ত্ন্দরীকে অনুসরণ করে কিছুদূর যায়, 
তারপর অর্থপৃ্ণ তাবে মাপা নাড়তে থাকে) 

মন্বথ | কে এই মেয়েটি? 

সম্বাথ। তাই, ভাবডি। এমন সুন্দরী অথচ-_- 

মন্মথ | ওঃ শোন্‌, আমি যা বলি। 

সন্মথ। ঠিক, ও শিকারে বেরিয়েছে, বুঝলি দাদ] | 

মন্মধ। ( ঈলৎ উত্তেজিত হয়ে) রেখে দে এখন ও সব 

সম্ঘ। কেন? শীতল কফি লাগাও এবার। (শীতল 
চলে যায় ) এ-সব কথা এখন আর ভাল লাগছে 
না? 

মন্মথ | খুব দরকারী কথা আছে এখন তোর সজে। 

সন্মঘথ। কি কথ:? অণ্লভার সাঞ্চেবের ওখনেগিয়েছিলি ? 

মন্মথ। হ্যা । বাবা তো সাংঘাতিক বিগড়ে গেছেন 
আমার ওপ্র। 

সন্মথ। কেথায় বাবা এখানে আসবেন নং? 

মন্মথ | ভিনি আসাছলেন এখানেই | আমার কাছে সব.. 
শুনে ফিরে "গালন বিড়বিড কগরে বকা ্ 
বকতে। *. টে 

সন্মথ | কেন? রি 


মম্মথ। আটয়।কে তিনি কিনঁতেই' 'বুষতে চাইলেন দর. 
খলি--বলতে জাগলেন:১-*আমি বরখাস্ত 


দু 


হয়েছি, দে এক. মন্ীস্তিক ছংসংবাদ । ভেবে-, 


৫৬ - 


সন্মথ | 


মন্মথ । 


সন্মথ । 


মন্মথ | 


সম্মথ | 
মন্মথ | 


সন্মথ | 
মন্মথ | 


গু 
জ্ধাথ | 
তর রি 
ূ 
| 


ছিলাম এব!র একট! দুখবর. তোর মাকে দেব, 
তাও তুই হ'তে দিলি লে।” -ক্ষিদ্ত আমি 
কি চেষ্টার কোনও ত্রট করেছি? (শীতল 
কফি এনে দিয়ে “একটু আসছি” বলে চলে 
যায়) 
কেন, কি হয়েছে? 
দেখা হয়ান? 
ঝাড়। ছ/টি ঘণ্ট। আমি তার জন্তে অপেক্ষা 
করেছি। সারা দিন। অবিরাম জিপ পাঠিয়েছি, 
তার সেক্রেটারীকেও ধর।র চেষ্টা করেছি। কিন্তু 
কিছুতেই কিছু হল না। 
কারণ, আগেকার সেই আত্মবিশ্বাস তোর আর 
নেই, সাহেব তে! তোকে ভাল করেই চিনতো ! 
(হাতের ইজিতে মন্মথকে চুপ করিয়ে) শেষে 
প্রায় পাচটার সময় সে ধেরিয়ে এল। আমি 
কে, কোথায় আমার সঙ্গে পরিচয় কিছুই সে 
মনে করতে পারল না। আমি এত বোকা 
বনে গেলাম যে তোকে কি বলব! 
সেকি? 
সে চলে গেল । এক মিনিট আমি তাকে তাকিয়ে 
দেখলাম । মাথায় আমার যেন খুন চেপে গেল। 
ওর ওখানে আমি যে একদিন ফেলস্ম্যান 
ছিলাম, সেকথা আমিও যেন অ।র মনে করতে 
পারছলাম না। 
ভূই কি করলি? 
কি আর করবো । সার! জীবনটাই অ|মার মিথ্যে 
বলে মনে হতে শাগল। (কিছু পরে কিঞ্চিৎ 
উত্তেজিত হয়ে) সে চলে গেল, তার সেব্রে" 
টারীও চলে গেল। ওয়েটিং-রুমে আমি এক|। 
অ|মার কি হ'ল তখন আম্মি ঠিক বলতে পারি 
নে। কখন যে অফিসেরপ্যধ্যে চলে গেছি, 
কিছুই স্বামি বলতে পারিনে 1...তারপর, এই, 


অলিভারের সে তোর 


. এই তার কলম নিয়ে চলে-এসেছি। 


তোকে তারা ধরে দি, 


মন্মথ | 
মন্মথ। 


মন্মথ। 


সম্মধ ! 
মন্মথ | 


সন্মথ। 
সন্মথ | 
সন্মথ। 
মন্মথ । 
সন্মথ | 


মন্মথ | 


সন্মথ | 


শারদীয়া ভচিজবাণটি 


আমি দৌড়ে এসেছি, পালিয়ে এলেছি। 
কেন, তুই এসব করতে গেলি ? 


জানি নে। আমি গুধু ভেবেছিলাম, কিছু একটা 
করতে হবে । আর কিছু আমি জানি। তুই 
বল কফি করব? , 

একথ৷ বাব।কে বলেছিস? 

না। অলিভার আমাকে চিনতে পারে নি, এই 
কথাই তে! তিনি বিশ্বাস করেন নি। তার 
সঙ্গে আমার কোনও কথ! হয় মি শুনেই তো? 
তিনি থেপে গেলেন । 

এ সব কথ! আর তাকে বলে কাজ নেই। 

কি বলব? 

বলবি, অলিভারের সঙ্গে আসছে শনিবারেই 
তোর আবার দেখা করবার কথা আছে। 
শনিবারে কি করব? 

বলবি অলিভার এ সম্পর্কে ভাবছে । আর তুই 
চলে যাবিবাড়ী থেকে । কয়েক হপ্ত' এই 
ভাবে কেটে গেলেই সব ঠিক হয়ে যাবে। 

না। সারা জীবন তাহলে এইভাবে চলবে । 
বাবাকে আমি সব কথা বলব। তার ধারণা 
আমি তাত ঘ্বণ! করি, আর এই ধারণাই সত্তাকে 
খেয়ে ফেলছে । আজ আমি তে!কে জানিয়ে দিতে 
চাই, আমি তাঁর তেমন ছেলে নই, যাঁকে বিশ্বাস 
ক'রে লোকে টাক! ধার দেবে। (মঞ্চের আলে? 
নিপ্রভ হয়ে আসে) মাঝখান দিয়ে শীতল ও 
ডান দিকের কোণ থেকে আর একজন পরি- 
চারক এসে দাড়ায় ) 

তার ফলও ভাল হুবেনা। বাব! গ্সাশাবাদী ৷ 
আশার কথ! ছাড়া তিনি বিশ্বাসই করতে চান 
না-_-হুতাশার কথ। বললেই তার মাথা খারাপ 
হয়ে যায়। (শীতল মশলার প্লেট এগিয়ে দেয় 
সন্মথর টেবিলে। মন্মথ শৃন্ত দৃষ্টিতে দর্শকদের 
দিকে চেয়ে আছে, দেখা বায়) 


শীতল -( অন্ত পরিচারকদের প্রতি ) কি দেখছিস্‌ ঈাড়িয়ে ? 
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শারদীয়া ডিজোতী 


€পরিচারকটি টেবিল ও চেয়ার নিয়ে যেতে কল্যাধী। 


থাকে ) সন্মথ। 
সন্মথ । চল, দাদ1। (মন্থ সজাগ হয়| দুতায়ে আস্তে 
আস্তে বেড়িয়ে পড়ে কফি হাউস থেকে) চলি, 
শেতল। 
শীতল। আচ্ছা। 
[অন্ত টেবিল ও চেয়ার সরাতে যায়। জে 
সঙজজে ঘন অন্ধকারে ঢেকে যায় মঞ্চ। টেখিল 
ও চেয়ার সরানো ছুয়ে গেলে, শোন। 
যেতে লাগল বাশীর ক্র । আস্তে আস্তে 
সতীনাথ সরকারের বসবার ঘরটি আলোকিত 
হয়, দেখা ব'য়ঘর জনমানবশুন্ত | প্রবেশ 
, করে সন্ঘ ওতার পেছু পেছু মন্মঘ। কল্যাণী। 
প্রথমে দরজার কাছে দীড়ার, তারপর একটু 
ইতস্ততঃ ক”রে তার। ঘরে ঢোকে] 
সন্মঘ। (জনাস্তিকে) মাকেও তে ধেখছিনে। (প্রকাস্টে) সন্মথ। 


মা, মা। 





প 


৮৮ 
রঃ 
1 রী 


(নেপথ্যে) কে, ভোষর এসেছ ? মন্মথ এসেছে ? 
ই, মা। (পেছনের দরজা! দিক্নে প্রস্থান করে 
ও কিছুপরে সন্ত্রস্ত পদক্ষেপে আবার ফিরে 
আসে। কগ্যাণীকে তখনও সম্পূর্ণ দেখ! বাচ্ছে 
না। সেভেতরের ঘরে আছে। মম্মথ বসবার 
ঘরেই দাড়িয়ে থাকে) কি কণ্রছ মা? (কিছুক্ষণ 
পরে) বাব] কোথায়? তিনিকি ঘুমোচ্ছেন? 
(কল্যাণী উঠে এমে বসবার ঘরের ভেতরকার 
দয়জায় ঈীাড়ায়। দর্শকরা তাকে এবার পুরোপুরি 
দেখতে পাবেন ।) 


তোমরা কোথায় ছিলে? (আড় চোখে 
মন্মথর দিকে তাকায়) 
(হাসতে চেষ্টা করে) দাদা]! তে! গেছল অঙি- 


ভার মাছেবের -- 


8৮৮ 


কল্যাণী । গুনেছি সে-সব। কেউ মক্কুক আর বাচুক 
তাতে তোমাদের কিছুই আসে যায় না, ন।? 

সম্মঘ। (সিঁড়ি দিয়ে উপরে উঠতে উঠতে ) আয় দাদা । 

মন্মথ। (বিরক্ত হয়ে) তুই যা। (কল্যাণী) কে মরৰে বা 
বাঁচবে, ম]। 


কল্যাণী। যাও আমার সামনে থেকে । 

মন্মথখ। বাবাকে দেখছি নে ! 

কল্যাণী। তার কাছে তোমর। তো কেউ যেতেই চ1ও না। 

মন্মঘথ | কোথায় তিনি? ( পেছনের দরজ। দিয়ে প্রস্থান 
করে কল্যাণী তাকে অনুসরণ করে )। 

কল্যাণী । (মন্মথকে উদ্দেশ করে) তোমরা! তাকে 
ক'গ্রকাতার রাস্ত/য় ছেড়ে দিয়ে বেশ কুত্তি- 

 টুত্তি ক'রে এখন বাড়ী ফিরলে ? 

সন্মঘ। কেন, দাদার সঙ্গে ওর তো দেখা হু'ল। 
উনিই তো! ওর সঙ্গে এলেন না। 

কল্যাণী। আমার চোখের সামনে থেকে যা। 

সম্পঘ | শোনো। (মন্মধ ফিরে এসে দরজায় দাড়িয়েছে) 

কলাণী। তোমর। হচ্ছ পল্ত, বুঝলে একজোড়! পশু । 
অন্ত কোনও লোকে ওকে এ ভাবে ছেড়ে দিয়ে 
কফি হাউসে গিয়ে ফুণ্তি করতে পারত ন1। 

মন্সথ। (কল্যাণীর দিকে না চেয়েই) এই কথাইকি 


বাবা বলেছেন ? 

কলযাণী। ন1, তাকে কিছু বলতে হবে না। তিনি এত 
অপমানিত বোধ করছেন যে বাড়ী যখন আসেন 
তখন তিনি প্রায়__ 

সম্ঘ। কিন্তু মা, উনি ইচ্ছে করেই-_ 

কল্যাণী। চুপ ক'রে থাক! (দ্বিরুক্তি না করে সমন্মথ 
ওপরে-চলে যায়) 


ডট তাল আছে কিনা, একবার দেখার তোমরা 


"প্রয়োজন বোধ কর না। ৮ * / 


1 ভেতরের দরজায় তখনও মর্খ্থ দাঁড়িয়ে ছিল, 
এবার কল্যাণীর প্রায় মুখোমুখি ] 


মন এ, করি নে । তুমিও বা ত1” আশা কর কি ক'রে ? 
উনি যঙ্গি খালি প্রলাপই- বক্ষে. চলেন আর-_. 


শারদীয় জি্রকাণী 


কল্যাণী। চুপ কর হুতভাগা- 

মন্মধথ । এখন আমার ওপর ঝাল ঝাড়লে কিহুবে? 

কল্যাণী । দুর হ' এখান থেকে । 

মন্ঘ। না। ওকে কতকগুলো কথ। বলার আছে, 
বলে তার পরে--- 
[বাড়ীর বাহ্ইরে থেকে হাতুড়ীর শব্দ শোনা 
যায়, মঞ্চের ডান দিক থেকে শব্দটা ভেসে 
অ।সে ' মন্মথ হঠ!ৎ কথ! বন্ধ করে সেদিকে 
কান দেয় ] 

কল্যাণী। ( হঠাৎ কোমল নুরে) তোমরা ওকে একটু 


এক থাকতে দাও । 
মন্সধ। কি করছেন উনি ওখানে ? 
কল্যাণী । বাগানে গাছ লাগাচ্ছেন, বীজ ছড়।চ্ছেন-_ 
মন্সধ। ( শাস্তভাবে ) এখন ? হা! ভগবান। 


[মন্মথ বাইরে যায়। তাকে অঙ্ুসরণ করে 
কল্যাণী। তাদের ওপর আলো সরে যায়। 
মঞ্চের সন্মুখভাগের মধাস্থলে আলো পড়ে, 
সেথানে দেখা য়ায় সতীনাথকে । তার হাত 
একখামি কোদাধ়ি ও কয়েকটি বীজের 
প্যাকেট । কোদালির আছারটা মাটিতে 
ঠুকে শক্ত ক'রে লাগিয়ে নেয় ও বাঁদিকে 
চলতে থাকে । জমির পরিমাণ মেপেনেয় 
পা দিয়ে] 


সতীনাথ। একফুট ক'রে সারি বসালেই হবে (মেপে 
দেখে ) একফুট ( একটা প্যাকেট মাটিতে রাখে 
ও জমিট! মেপে দেখে) এখানে বীট দেওয়। 
যাবে ( একট! পঢাকেট রাখে ও জমি মাপে) 
এখানে মেওয়। যাবে কীাকুড় ( একট] প্যাকেট 
ভাল ক'রে দেখে নামিয়ে রাখে) এক ফুট 
€( র্জনীকাস্ত তার দিকে আন্তে আস্তে আসছে 
দেখে হঠ1ৎ থেমে যায়) কি বিরাট পরিকল্পন! | 
বুঝলে রজনী, তোমার বৌঠান বড় কষ্ট ভোগ 
করছে । বুঝতে পারছ শা? মানবে পথ 


দিয়ে এসেছে, সেপথ দিয়েই বেরিয়ে যেতে 
পারে লা, নতুন কিছু তাকে করতে হুবেই 
( রজনীকান্ত আরও এগিয়ে আসে সতীনাথের 


সারদা ভিজবাশী 
দিকে ) তুমি বিবেচন। করে দ্যাখ। তাড়াতাড়ি 
আমি তোমার জবাব চাই না। মনে কর 


এট] একট। কুড়ি হাজার টাকার পরিকল্পনা । 
সব কিছু ভেবে-চিন্কে ভূমি জব।ব দেবে। 


রজনীকাস্ত। কিন্তু পরিকল্পন1ট! কি? 

সতীনাথ। পিপে, পিপের মাথার পরিকল্পনা । বুঝলে, 
গ্যারান্টি দেওয়! মাথ। ? 

রজনীকান্ত | সতীনাথ, নিজেকে বোক! বাণিয়ে 
লাভ কি? কোম্পানী এ পাঁরকল্পনা পছন্দ 
করবে না। 

সতীনাথ। কেন? সবার চেখের সামনেই সারা জীবন 


কুলির মত থেটে আমি 
আদি নি? 

রজনীকান্ত। ইন্সিওরেন্সের টাকার জন্টে এইতাবে আত্ম- 
হত] করা ক!পুরুষের মত কাজ হবেনা কি? 

সতীনাথ। কিসে? এই অবস্থায় বাকী জীবন কিছু 
ন! ক'রে কাটিয়ে দেবার মধ্যে কি পৌরুষ আছে, 
বলতে পার? 

রজনীকান্ত। তা ঠিক। (পায়চারি করে) আর কুডি 
হাজার, সেও তো! অনেক টাকা। 

সতীনাথ! আর সেইখানেই তে; এর মজা । ও মনে 
করে আমি কিছুনই, ও আমাকে ঘ্বণ| করে। 
বুঝলে রজনী, ও দেখুক আমি কে! ও দ্নেখুক 
কত লোকে আমাকে চেনে, 
আমাকে জানে । 

রজনীকান্ত। ও তোমাকে কাপুরুষ মনে করবে । 

সতীনাথ। (হঠাৎ ভয় পেয়ে) না, 
সাংঘাতিক হবে। 

রজনীকান্ত । ও তোমাকে ত্বণা করবে ! 


প্রিমিয়।ম দিয়ে 


নাঁ। সে খুব 


[ ছেলেদের আননাস্চক আঅবহ-সঙগীত শোন! 
যায়] 


ফেন, কেন? সেকি আমাকে ত্বগান! ক'রে 
পারে না? আমি তাকে কিছ,ই কি দিতে পারি 
নাএথেকে? 


সতীনাথ। 


কত লোকে 


৫% 
রজনীকাম্ত। (ঘড়ি দেখে) চেবেদেখি। পরিকল্পনা! 
ভাল। কিন্তু দ্যাখ, দিতেকে ধেন বোক। 

বানিও না। 


[রজনীকান্ত প্রস্থান করে। বাঙ্দিক থেকে 


নেমে আসে মঙ্সখ । হঠাৎ মম্মথকে দেখতে পেকে 
সতীন।থ তার দিকে তাকিয়েই বীজের প্যাকেট- 
গুলে! তুলতে আরম্ভ করে ] 


সতীনাথ। সেই প্যাকেটটা গেল কোথায়? (রেগে) 
তুমি কিছ,ই এখানে দেখতে পাচ্ছ না ? 


মন্মথ । বাবাঃ তোমার চারপাশে লোক রয়েছে, বুঝতে 
পারছ না £ 
সতীনাথ। আমি কাজ করছি, আমকে বিরক্ত ক'র না। 


মশ্থ। ( সতীনাথের হাত থেকে কোদালিখান! নিয়ে ) 

আমি চলে যাচ্ছি বাবা, আর আসব না। 
অলিতারের কাছে আর যাচ্ছ না? 

নল] তার সঙ্গে আমার আর দ্াযাখা করবার কোনও 

কথা নেই তে] | 


সতীন!থ। 
মন্থ | 


সতীন।থ। সেতোমার দিকে হাত বাড়িয়ে দিল আর 
তুমি বলছ দেখা করার কথ নেই? 
মন্থ। ওসব কথ। ছেড়ে দিনণ। প্রত্যেকবার আমি যখন 


বাড়ী থেকে যাই, আপনার সঙ্গে ঝগড়া ক'রে 
যেতে হয়। এবার আমি আর ত।” করব ন!। 
নিজের সম্পর্কে কতকগুদ্ল বিষয় আমি বুঝতে 
পেরেছি । সই সব আজ আমি ব'লব। 
(সতীনাথ কথা বলে না। মন্মথ সতীনাথের 
হাত ধরে ) বাবা, এস, মার কাছে গিয়ে বলব। 
( আস্তে আস্তে সতীনা!থকে টেনে নেয় ) 

মতীনাথ। (অনড়, অচল, কে অপরাধীর নুর ্ ন|. 
তার কাছে আমি যাব না। 


মন্মথ । এসৌনন11 (আবার টানে, সতীন!থ সুর 
যেতে চ্ে করে) প" 
সতীনাথ । ল1, মু তার কাছে আমি যেতে পারবো নাঃ 


মন্মথ।" (সতীন্পুথের মুখের দিকে চায়) কেন, মার 


কাছে তুয়ি' যেতে চাইছে না কেন টা 


হি 


৬০ 


শা 


সভীনাথ। যাও বিরদ্ত ক'র না আমাকে । 

মন্ঘ। কি বলতে চাও ভূমি | মার সঙ্গে তুমি দেখা 
করতে চাও না। চল, ভেতরে চল। ( মন্মথর 
হাত ছাড়িয়ে সতীনাথ নিজেই বাড়ীর তেতর 

চলে যাঁয়। মন্মথ তার অনুসরণ করে। 
কল্যাণী একটা কাজে ব্যস্ত ছিল বসবার 


ঘরের এক কোণে) 
কঙ্গযানী। বাগান করা হয়ে গেল? 
মন্মধ। (বসার ঘরের বাইরের দরজা থেকে ) আচ্ছা, 


আমি যাচ্ছি, আর চিঠিপত্তরও লিখব না। 
( সতীনাথের কাছে এসে ) সেই ভাল, কি 

বল? ( সতীনাথ জবাব দেয় ন1) 

লোকে জিজ্ঞাসা করে কোথায় আমি থাকি, আর 

কিকিকাজ আমি করি। তুমি তা জান লা, 

জানতে চাও না। বেশ। এইবার তো৷ সব 

ধুয়ে-মুছে পরিস্কার হয়ে গেল। ( সতীনাথের 

কাছে গিয়ে) তাহলে আমি চলি বাবা। 

কল্যাণী । তুমি ওকে বিদায় দাও। 

সতীনাথ। (কল্যাণীর দিকে ফিরে) কলমটার কথা 

আর বলার দরকার নেই। 

(নভ্রভাবে) আমার আর তে! কোন দেখ! 

করার দরকার নেই, বাবা । 

সতভীনাথ। (রুক্মভাবে ) সে তোমার দিকে হাত বাড়িয়ে 
দিল-_. 

মদ্মথ। বাবা, তুমি আমাকে মোটেই বুঝতে চাইছ না । 
তর্ক ক'রে কিলাভ আছে? যদি জীবনে কিছু 
করতে পারি তাহলে আমার আয়ের অংশ এ 

রড বাড়ীতেও অসবে। আর এর মধ্যে ভুলে যেও 

নি যে আমি বেঁচে আছি। 

সভীনাখ। ( কল্যাথীকে ) দযাখো দ্যাখে কথা শোন। 

. অন্মথ। -+এইভাবে এবার যাব, তা ভাক্ষিশি। 

সতীনাথ। কিন্ত এই তাবেই তো৷ তুষ্কয।চ্ছ। 


[ মম্মথ মুহূর্তের জন্ত সতীন্ঁথের দিকে তাকায়, 
 তাত্বপর ক্রুত ফিরে দাড়িতেক্িডি দিয়ে উঠতে 
4 থাকে ] 


কল্যণী। 


যন্মথ | 


মম্মথ। 


শারানিয়া ভিত্রবাণী 


সতীনাথ। (মন্মথকে থামিয়ে) এই বাড়ী ছেড়ে তুমি যদ্ধি 
কোথাও যাও, তাহলে ভুমি রসাতলে যাবে। 

মন্মধ | (ফিরে) তাই তো ভুমি চ1ও। 

সতীনাথ। আমাকে দ্বণা' আর অবহেলা ক'রে করে 
ভীবন তুমি নষ্ট ক'রে দিলে--এইটিই আত 
তোমার জান! দরকার। 


মল্মথ। না, লা । 
সতীনাথ। আমাকে, আমাকে এর জন্তে দায়ী করতে 
পারবে না। 
| সম্মথ ওপর থেকে সিড়ি দিয়ে নেমে এসেছে 
আর নীচের সি'ছ্িতে দাড়িয়ে ষব লক্ষ্য করছে 
মন্মথ। আমিও তাই তোমাকে বলতে চাইছিলাম। 
সতীনাথ | (একট! চেয়ারে বসে পড়ল) আমার বুকে 


তুমি ছুরি বসাতে চাইছ। ভেবোনা, ভেবোন] 
যে আমি তা বুঝতে পারি না। 
মন্মথ। বেশ! আমরা এক লাইনেই তাহলে দীড়াই। 


(পকেট থেকে একট রবারের নল করে 
টেবিলের ওপর রাখে ) 


সম্মথ। কি করছিস কি দাদা? 

কল্য।ণী। মন্মথ! (নলটি তুলে নেব!র জন্থ এগিয়ে যায় 
মন্মথ তার হাত ধরে ফেলে) 

মন্মথ। ওট! ওখানেই থাক, ওতে হাত দিও না। 

সতীনাথ। (সে দিকে না তাকিয়েই) কি ওটা ? 

মন্মথ। তুমি তা ভাল করেই জান। 

মতীনাথ। (অপরাধীর মত সরে পড়তে চায় ) আমি তে; 
ওট] কখনও দেখিনি । 

মন্থ। তাহলে বোধ হয় ইণছুরে ওট। 'সেলার'-এর মধ্যে 
এনে রেখেছে? 

সতীনাথ। আমি এ রকম কথা গুনিই নি। 

মন্মথ। কেউ তোম।কে করুণা করবে না, বুঝলে ? 

সততীনাথ। (কল্যণীকে) স্ভাথ, ভ্ভাথ তুমি । 

মন্মধ.। না, সত্যি কথাই তুমি শুন/_.তুমি কি আর 
আমি ফি,--এইটিই তুমি ভুনছ। 

থাম না, মন্মথ। 

এই নিদারুণ অবহ্থেল!__ 


কল্যাণী। 
সতীনাথ । 


শারদীয়া চিত্রবাণী ৬৯ 


সন্মথ । (মম্মথর কাছে এসে) এখন তুই এ-সব ছেড়ে মাঝে হঠাৎ আমি থেমে যাই। ওপরের দিকে 
দে ন!। চেয়ে দেখি--নীল আকাশ । জগতের যে-সব 
শন্মথ। কেন রে? ওর জানা দরকার, আমর! ফে। (সতী- ভিনিব আমি ভালবাসি, তার সব কিছুই আমি 
নাথকে) এই বাড়ীতে দশ মিনিটের জন্যেও দেখলাম। কলমটার দ্দিকে একবার তাকালাম । 
আমর! কেউ সত্যি কথা বলিনি। কিন্ধ পরক্ষণেই মনে হ'ল, যা+ সত্যিই আমি- 
সন্মথ। সব সময়েই আমরা সত্যি কথা বলেছি। ভতে চাই না, তার জন্তে চেষ্ট। 
নন্মথ। তুই থাম। ক'রে কি হবে? পালিয়ে এলাম । সেখানে 
সন্মথ। কেন, কাধ্যতঃ আমি _- দীড়িয়ে বুক ফুলিয়ে ঘোষণা করতে পারলাম 
মন্থ। (সতীনাথকে) শোন, বাবা, এই আমি দাড়িয়ে না আমি কি? কেন পারলাম না' বলুন তো ? 
আছি। ( সতীনাথের মুখোমুখি হয়ে দীড়াতে চে! 
সতীনাথ। আমি তা? জানি। করে, কিন্তু সতীন।থ সরে দাড়ায় ঝা! দিকে) 
মন্মথ।- তুমি জান কি, তিনমাস আমার কোনও ট্টিকানা সতীনাথ। (কড়া স্বরে) তোমার সোজা রাস) খোল। 
ছিল ন| কেন? কাণপুরে আমি একটা স্ুটফেশ রয়েছে, মন্মথ। 
চুরি কঃরেছিলাম, তার জন্তে জেলে যেতে মন্মণ। তা আমি জানি । 
হয়েছিল। (কল্যাণী কফৌপাচ্ছিল ) কেঁদো না, (সতীনাথের দিকে এগিয়ে যায়, সন্মথ তার আর 


মিরা সভীনাথের মাঝে ঈাডায়। মন্মথ যে সভীনাথকে 
চির সা জানান ভার! আক্রমণ করতে যাচ্ছিল, এবার তা” বেশ 
(কল্যাণী ছু'ছাতে মুখ ঢেকে সরে দীড়ায়) বোঝা যায় তার হাব-ভাবে) 


সতীনাথ। এ বোধহয় আমার গ্োষ! মন্মধথ। মহাপুরুম আমিও নই, তুমিও নও। টাক পিটেছ 


শন্মথ | হছাইক্কুলে পড়ার সময় থেকেই এই রকম আর প্রতণপাত পরিশ্রম ক'রেছ, কিন্তু কিছুই 
স্বভাব আমার গভে উঠেছে। করতে পার নি, শুধু ছাইগাদ্দায় রত্বের সন্ধান 
সতীনাথ | এট! কার দোষ ? করেছ । আমিও সাত-সাতটি প্রদেশ ঘুরেছি, 
মন্মধ। কখনও আমি কারও কাছে যেতে তবুও একটাকার বেশী রেট ওঠাতে পারলাম 
পারি নি। তুমি এত গরম ক'রে দিতে না। বুঝতে পারছ, এর অর্থ? 
আমাকে যে আমি কোথাও গিয়ে অর্ডার নেবার সতীনাথ। েন্সথকে) ভুমি প্রতিছিংস। চরিতার্থ করতে 
জন্য দাড়াতে পারি- নি। এট! কার. দে'ষ বা 
বেজ (সন্মথর বাধা অতিক্রম ক'রে এগিয়ে যায় 


মন্বথ। সতীনাথ ভয়ে সিঁড়ি বেয়ে ওপরে 
উঠতে থাকে । মন্মধ তাকে ধরে ফেলে) 
মন্মথ। (প্রবল উত্তেজনায়) আমি কিছুই নই, আমার. 
মধ্যে কিছুই নেই তা” কি তুমি বুঝতে পার না 
তোম'বু ওপর কোন ত্বণ। কোন- অবহেল্রঃ 
সতীনাথ। তাহলে গোল্লায় যাও গে। আমার সলেই, তা” কি তুমি বুঝতে পারছ না? 


মন্মঘ। কেউ গোল্লায় যাবে না, বাব । কাল আমি (নন্মথর টটতেজন। ফুরিয়ে আসে, সে কেঁদে 
কমল ঢুরি ক'রে পালিয়েছি। কিন্তু একেবারে ফেলে ।ক্ুতীনাথ অন্ধভাবে হ'তক্ঞাতে থাকে 


শন এ 


আমি পালিয়ে আসি নি। ওদের অফিস বাড়ীর যে হাক্ঠঃ দিতে চায় মন্থর মুর্খেশ 


সতীনাথ। তারপর ? 

কল্যাণী । এ সব বলে কিহুবে মন্মথ? 

সতীনাথ । এখনই ওর এই সব শোনা দরকার । ওর 
জান! দরকার এইটেই আমার স্বভাব । 


৬২ 


সর্ভীনাথ.। (বিন্ময়ে) এ কি হ'ল? করছ কি? 
(কল্যাণীকে) কাদছে কেন ও ? 

মন্মথ । আমাকে ভুমি যেতে দাও, বাবা, আমি চলে 
যাই। এখনও কি তুমি স্বপ্ন দেখবে আর কোন 
একট! কিছু ন1 ঘট! পর্যযস্ত বয়ে নিয়ে চলবে 
সেই স্বপ্ন ? (আত্মসন্বরণ করার জগ্য সরে দাড়ায় 
ও টিড়িতে ওঠে) কাল সকালে আমি যাব; ভুমি 
ওকে শুইয়ে দাও মা। (ক্লান্ত পদক্ষেপে ওপরে 
চলে যায় তার ঘরে) 

সতীনাথ। (খানিকক্ষণ চুপ ক'রে থেকে, বিশ্মিত অথচ 
উৎসাহিত হয়ে) কি অদ্ভুত ব্যাপার! মন্মথ, 
মন্থ আমাকে পছন্দ ক”রে, শ্রদ্ধ। করে! 

কল্য।ণী। সে তোমাকে ভালবাসে । 

সম্মঘ | ও সব সময় তোমাকে ভালবাসত। 

সতীনাথ। মন্মথ ! (চারিদিকে তীব্র দৃষ্টি নিক্ষেপ করে) 

ও কীদল, আমার কাছে ও কাদল। (কণ্ঠ রুদ্ধ 

হয়ে আসে, কিন্তু চীৎকার ক'রে বলে ওঠে) এই 
ছেলেটি, এই ছেলেটি আমার মহান, দ্বন্দর হয়ে 


বেড়ে উঠেছে। 

কল্যাণী। চল এখন শোবে চল, সব তো! এখন মীমাংস। 

্‌ হয়ে গেল। 

সতীনাথ। হ্যা, অমর| ঘুমোব, এইবার আমরা ঘুমোব। 
চল সন্মথ, চল। 

সম্মথ [| আমিও নিজেকে একেবারে বালে ফেলব। 
আমার জন্তেও আর তোমাদের ছুঃখ পেতে 
ছবে না, মা। 
(লতীনাথ মুগ্ধ দৃষ্টিতে শুধু তাঁকিয়ে থাকে 
সম্মথর দিকে ) 


' কল্যাণী। তাই করবাবা। তোমর] ছুটিই খুব ভালে! 
ছেলে, ভাল হও বাব! । 
মন্থাথ |. যাই, গুইগে এবার |”: 
রি € সিড়ি গিয়ে ওপরে চলে ফার্ম ॥ সতীনাথ চেয়ে 
থাকে, সম্মথ অদৃশ্য হয়ে উ্িলে তার বুকের 
তেতর থেকে বেরিয়ে এ্ীলদীর্ঘনিঃস্বাস ) 


শারদীয়া জিজবাণী 


কঙ্যাণী। এইবার চল। 

সতীনাথ। (আত্তে আস্তে দরজার দিকে যায়) আমি 
পাকাপাকি ব্যবস্থা একট! ক'রে ফেলতে চাই, 
বুঝলে কল্যাণী । (অস্থুনয়ের জুরে). আমাকে 
একটু এক থাকতে দেবে? 


কল্যাণী । (ঈষৎ ভীত কণ্ঠে) না। তুমি ওপরে চল। 

সতীনাথ। (সন্সেছে) কমিনিটের মধ্যেই আমি আসছি। 
ঠিক এখনই আমার ঘুম আসছে না। ভুমি 
যাও, তোমাকে বড্ড ক্লাস্ত দেখাচ্ছে | আমি 
এলাম ব'লে। 

কল্যাণী। শীগগীরই এস কিন্তু। 

সতীনাথ। ছু'মিনিটের মধ্যেই আসছি। 
(কল্যাণী পেছনের দরজ। গিয়ে অনৃষ্ঠ হয়ে যায় 
ও মুহূর্তে তা.ক দেখা যাঁয় তার শোবার ঘরে ) 

সতীনাথ। আমাকে ভালবাসে। (দৃষ্টিতে বিল্ময় ফুটিয়ে 
তুলে) সব সবময়ই আমাকে ভালবাসত ? 
(রক্তাত আলোকরশ্থি নতুন দীপ্তিতে ভরে দেয় 
সতীনাথের মুখচোখ। আস্তে আস্তে সে বেরিযে 
আসে মঞ্চের সম্গখ ভাগে ) 
কি অদ্ভূত! ও আমাকে শ্রদ্ধাও করে? 


কল্যাণী। কই, এস 
সভীনাথ। এ্যা | যাচ্ছি। _-উঃ, কী ক'রে যাই, কা 
ক'রে ঘুমোই-_ 


(যেন কল্যাণী দেখতে না পায় এমন সতক 
পদক্ষেপে মঞ্চের বাদ্দিকে চলে যায় সতীগাথ। 
সেখান থেকে সমস্ত বাড়ীটাকে সে একবার 
পধ্যবেক্ষণ করে নেয়। তারপর করণ ম্থুরে 
যেন শেষ উপদেশ দিতে থাকে ) 
এবার যখন খেলতে নাববে, বুঝেছ 
বাছা, তখন সোজা চলে যাবে মাঠের মাঝ- 
থানে। সট মারবে খুব নীচু ক'রে আর জে!র 
করে । এইটেই সবচেয়ে বেশী দরকার । (ফিরে 
'ড়ায় দর্শকদের মুখোমুখি হয়ে) অনেক 
' লোক আসে এই আভ্ডাখানায়, তাই, তোমার 


শারকীয়া চিতরবাশী 
প্রথম কাঁজ হুচ্ছে--( হঠাৎ মনে হয় একাই 
বলছে, এদিক গুদিক কাকে যেন খেকে 
কল্যাণী আবার ভাকে,_-“কই, এলেন। 
এখনও ?” ভয় পেয়ে যায় সতীনাথ। 
অস্পষ্ট ভয়ন্চক ধ্বনি করে সে ইসারায় যেন 
কল্যাণীকে চুপ করিয়ে দিতে চায়। পরক্ষণেই 
সে খোজ করে পালিয়ে যাবার পথ। এমন 
সময়, যেন তার আশ-পাশে সমবেত হয়েছে 
বু মানুষ, তদের কোলাহছলে সোরগোলে 
যেন অতিষ্ঠ হয়ে পড়ে সতীনাথ, যেন বানচ।ল 
হয়ে যায় তার মতলব। ইসারায় তাদের 
থামাতে গিয়ে সে চীৎকার ক'রে ওঠে,__বস্স্স্ঃ। 
সহসা আবহ সঙ্গীত সুরু হয় ধীরে ও উদাত্ত সুরে, 
থামিয়ে দেয় তার চীৎকার। সুরের তীব্রত। 
ক্রমশঃ বাতে থাকে, শেষ পর্য্যস্ত উচ্চতম 
পর্গায় উঠে যেন অস্বাভাবিক রুক্ষতা র সৃষ্টি 
করে। সতীনাথ একবার এদিকে যায় ,একবার 
ওদিকে যায়, শেষ পর্যযস্ত দ্রুত বেরিয়ে যায় 


মঞ্চ থেকে, মুখে তার “স্স্স্--্ধ্বনি) 
কোথায় গেলে? 
( কোনও উত্তর পাওয়া যায় না। কলা।ণী তার 
শোবার ঘরে দাড়িয়ে অপেক্ষা করতে থাকে। 
মন্মথ তার ঘরে উঠে দীড়ায় বিছানা ছেড়ে, 
কাণ পেতে সে শুনতে থাকে । সম্মথও উঠে 
বসে তার বিছানায় ) 
ব্ল]াণা। (একটু শয় পেয়ে) মন্মথ, মে কোথায় গেলে! 
দ্যাথ তে! ? (নেপথ্যে মোটর গাড়ীতে ঠ্রার্ট 
দেওয়ার শব্দ হয়, শোন! যাঁর পুর্ণবেগে গাড়ীট। 
ছেড়ে গেল) 
এখন আবার কোথায় যাচ্ছ? 
€ত্রত অস্ত হয়ে যায় পেছনের দরজ] দিয়ে ) 
খন্মধ। (দ্রুত নেমে আসে সিঁড়ি বেয়ে)বাবা! 
€গাড়ীথান। ছাড়ার সজে সজেই আবহুসজীত ভেঙে 
পড়ে তীব্র বেস্থরো ধ্বনির উন্মাদ রুক্মতায় 
তারপর একটিমাত্র তারের কোমল হুর ভেসে 
আসে। গ্রাড়ী ছাড়ার পর থেকে আবহসমীত 
ভেঙে পড়া পধ্যস্ত সময়ের মধ্যে নানা রঙের 


কল্যাণী । 


কলা।ণী। 


৬৩. 


আলোর খেলাও চোখ ঝলসে দেয় দর্শকদের ।' 
তারপর কোমল আবহুসলীতের সঙ্গে সঙ্গে 
ছায়ামেশানেো স্থির আলো. ছড়িয়ে পড়ে 
সারা মঞ্চে। মন্মথ আস্তে আস্তে ফিরে যায় 
তার ঘরে। জাম] খুলে ফেলে চাদর গায়ে 
দেয় ছু'তাই। ইতিমধ্যে শবযাত্রার জ্ুর 
জাগিয়ে তুলছে জাবহসলীত। মন্মথ ও সম্মথ 
আস্তে আন্তে নেমে আসে সিড়ি বেয়ে, 
কঙ্যাণীও আসে পেছনের দরজা দিয়ে, তজ 
তার অলঙ্ক।রহ্থীন, চুল বিশ্রস্ত আর চোখে তার 
গম্ভীর শোকের বার্তী। ছুই ছেলেকে ছুই 
পাশে নিয়ে কল্যাণী সোজা এগিয়ে চলে 
দর্শকদের দিকে, মঞ্চের প্রাস্তে এসে প্রায় 
ভেঙে পড়তে চাঁয় কল্যাণী অস্ফুট আর্তনাদে ) 
(ছেলেরা তাকে সোজ। করে দীড় 
করায়। ক্লাস্ত দেহে শূন্য দৃষ্টিতে সে 
তাকিয়ে থাকে । ছেলেরা তাকে বসিয়ে নেয় ) 
কল্যাণী । আমি তো কিছুই বুঝতে পারছি নে। কেন 
উনি এমন করলেন? 
যে-জীবনের স্বপ্ন উনি দেখেছিলেন আজ তা” 
ব্যর্থ 5তে চলেছে বলেই-_ 
সন্মথ। (উত্তেক্রিত হয়ে) ও সব কথ! তুই আর বলতে 
পাবি নে, দাদং। 
ওরে, আজও তোরা ঝগড়া করবি? ওরে-- 
(ভেঙে পড়ে) 
(কোমল সুরে) না, মা। 
ওরে, আমি কাতে পারছি নে আমি যে 
এ কোন রকমেই বিশ্বাস করতে পারছি না। 
কলকাত থেকে আনা টাকায় আজকেই যেওর 
এ-বাড়ীর বস্ধকী দেনা আমি শোধ করেছি 
তুমি তা জানতে, জানতে সে-কথা। এ-বাড়ী 
যে আজ সম্পূর্ণ তোমার, তোমার-_(বাষ্পরুত্ধ 
কণ্ঠে ভেঙে পড়ে ) ৃ 
[বশী বাজতে থাকে করুণ ন্বরে। আস্তে 
আস্তে অন্ধকার হরে আসে মধ আলো।করশ্মি 
শুধু কল্যাটির মুখখানাই আলোকিত করে 
মুখ থেকে সরে "গিয়ে আরো তীব্র ভুটা় 
আলোকিত্ক্ষরে বাঁড়ীখানার ওপরের অংশকে 
অথচ সমক্ট্ররগুলি সমেত সমগ্র মঞ্চ আচ্ছক্ষ 


মন্মথ | 


কল্যাণী। 


মন্মথ | 
কল্যাণী । 


শা 


হয় গভীর্ন্্রারে] রা 
[জ্রত-ঞুনমে আসে যবলিফণ ] 


আলোভায়া 
বেলেঘাটা 
চলিতেছে 
রবীন্দ্রনাথের 


বউঠাক্ষুল্লাণীর হাট 


প্রত্যহ-__২,.৫,৮॥টায় 


কোন ৪ ২৪-১০১৩ 


জপালী 
ছেঁড়া) 


শরদীয়া আকর্ষণ 


নবীত্নাথেন 
বউঠাক্ষুপাণীল হাট 


আসিতেছে 


নিষ্কৃতি 


প্রত্যহ £ ₹টা, ৪-৪৫ মিঃ ও ৭-৩০ মিঃ 


বিশেষ পপ হেরা, ছবি) 
প্রতি পমিবার রা 7 রঃ 


যু 6১7, 
এবং কঝবিবার সকাল: ই... 








শারদীয়া চিজরাণী 
২২, কেশব চজ্জ জেল দ্রীট 


চলিতেছে 


সহিযাশ্মর বণ 


ফোন : ৩৪-৩৫৫৬ 


প্রত্যহ £ ৩, ৬, ৯টায় 





জয়ন্তী 
(ল্লিসডা) 


হুগলী জেলার মনোরম চিত্রগৃহ, 
জর সেইসঙ্গে মন-মাতানে। ছৰি 


চলিতেছে 
আসিতেছে 
এভিএম-এর 


(লড়ক্কা 


প্রত্যনথ 2 ২-৩০, ৫-৩০- ৮-৩৪০ মিঃ 


চা 


তা ও 2 লালঢাদ দত্ত 


সঙ্গীতের সাধনায় নিব্জেকে বিলীন ক'রে দিয়ে ছায়া- 
ছবির মাধ্যমে সাধনালব্ধ সজীতবিগ্ভাকে দর্শকের মর্দ্ের 
মণিকোঠায় পৌছে দিয়ে বাংল! সবাকছবির বিশ বছরের 
ইতিহাসে পরীক্ষামূলক সজীত পরিবেশনের মধ্য দিয়ে 


যিনি হ্বনামধন্ত হয়ে উঠেছেন তিনি হলেন রাইটাদ বড়াল। 


সাধনায় সিদ্ধিলাতের বাসনা যার মনে বাসা বাধে পাধিব 
কোনো বাধাই তার পথরোধ করতে পারে না। এর ওপর 
সহায় হয়েছিল রাইট ।দের পারিবারিক পরিবেশটি | ছোট- 
বেলায় যগ্দিও বাড়ীতে অভিভাবকদের কোনোরকম সক্রিয় 
সমর্থন তিনি পাননি কিন্তু উত্তরকালে গৃছের এই সঙ্গীত- 
চর্চাময় আবহাওয়াই তাকে সলীত সাধনায় ভুগিয়েছে 
প্রেরণা, তার সাধনাকে চালিত করেছে নিত্যবিচিত্র 
সার্থকতার পথে । 

১৯০৪ সালের ১৯শে অক্টোবর মধ্য-কলকাতার 
বিখ্যাত বড়াল পরিবারে রাইট!দের জন্ম । এর পিতা 
পরলোকগত লালট।দ বড়াল তখনকার দিনে কলকাতার 
একজন ন্বনামধন্ত সঙীতশিল্লী ছিলেন । তার কঠ- 
সঙ্গীতে পরিতৃপ্ত জনগণের প্রশংসামুখর অভিনন্দন 
আজও বহু শ্রোতার স্বৃতিপটে অল্লান হয়ে আছে। ধার! 
নিজের কানে তার গান শুনেছেন তারাই একথার 
প্রতাক্ষ সাক্ষা দেবেন। লালটাদ বড়াল নিজের ক- 
সঙ্গীতের সাধনায় মগ্ন থেকেই ক্ষান্ত থাকেন নি। তার 
গুছে নিয়মিত সমাবেশ ঘটেছে সারা ভারতের সেরা 
সঙগীতশিল্লীদ্ের । কঠসঙজীত এবং যন্ত্রসগীতে হ।র৷ ছিলেন 
বিশেষ পারদশণ তাঙ্গের পদার্পণে সে-গৃহ হয়ে উঠেছিল 
সঙ্গীত সাধনার পীঠ-স্থান। সঙ্গীতের যোগ্য সমাদর 
করা যেখানে সবার উচ্চে, সঙ্গীতে ভাবপ্রবণত। প্রকাশের 
কোন স্থান সেখানে ছিল না। বংশাজ্ধারায় রাইটাদও 
যে সলীত-চ্চার প্রতি আকৃষ্ট হবেন তাতে 'ঝুন্দেছের 
অবকাশ না থাকলেও তার এই সঙ্চ্চ 


নক 


যে অত অল্প বদলে অভিভাবকর! সমর্থন করবেন 


সে-বিবয়ে সনেছের অবকাশ ছিল টেকি! রাইর্াদ: 
তথন সবেমাত্র বিস্তালয়ের ছান্র।' কিন্তু সেই বয়সেই 
সঙ্গীতের মুচ্ছন! তার অন্তর অয় করে নিয়েছিল পাঠ্য 
তালিকার আকর্ষণকে দূরে ঠেলে ছিয়ে। তালের বাড়ীতে 
যে-ঘরে জলসা! বসতো! সেই রুদ্ধ-কক্ষের বাইরে একছিন 
শোনা গেল তবলার অপূর্ব্ব সুরমূচ্ছনা। কৌতুহলী 
শ্রোতা ত্বার ঠেলে ভেতরে গেলেন। যে-ৃশ্ তিনি 
দেখলেন তাতে বিস্বয়ে হতবাক হছলেন। অর্ধ-নিমীঙগিত 
নেত্রে বালক রাইঠাদ সমানে তবল। বাছিয়ে চলেছে 
আর সেই হাতের স্পর্শে যে শব্ব-তরলের স্থষ্টি হচ্ছে 
তা যেন প্রকৃত কোন কৃতী শ্শিলীরই অন্ধরূপ। শ্রোতার 
দিকে দৃষ্টি যেতেই বাদকের হাত থেমে যায়। সচকিভ 
ও সন্ত্রস্ত হয়ে ওঠে বাদকের অন্তরাত্ব। । প্রশ্ন হয়--কে 
বাজাতে শেখলে ? উত্তর আসে-_কেউ নয়, নিজে নিজেই 
শিখেচি। সন্গেহাকুল প্ররশ্নকর্ত! বজ্তগন্ভীর কণ্ঠে ছিজ্ঞাস 
করেন--এ নিজে শেখা যায়, চালাকি হচ্চে! তেমনি 
ভয়চকিত বাঞ্পার্জ কণ্ঠে উত্তর আসে আমি নিজেই 
শিখেচি | বিন্বয়ৰিষ্ট প্রশ্রকর্ত। আবার বলেন--এ. ্ষে 
বড় শক্ত বোল, ওস্তামদজী তো! সবে দিনকয়েক আগে 
বাঞ্দিয়েছেন_-তুই কোথা থেকে শিখলি ? আগের মতোই 
আস্তে আস্তে সেই কিশোর শিল্পীর জবাব আসে, 
গুনে শুনে _যখন আসর বসে আমি লুকিয়ে দাড়িয়ে 
থাকি, তারপর সবাই যখন চলে যায় তখন আমি 
চুপি চুপি সাধি। প্রশ্নকর্তার বিল্যর় আরও বাড়তে 
থাকে--প্রশ্নকর্ত। আর কেউ নন, তিনি হলেন রাইর্টাদের 
জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা । 

প্র অতটুকু বয়সে তবলা-বাজনার চর্চা করা কেই 
বাসমর্থন করতে পারে-__কারণ পড়াশোনার ব্য।থাত 
তে। হবেই । অভিভাবকর! যতই নিষেধ করেন রাইষাদের 
গান-বাজলার .প্ররতি আকর্ষণ, ততই বেড়ে ওঠে। 
রাইঠাদ: হু উর অভিশফ্যে-. মায়ের পিযোই 











তবলার ছে ইরা চে কয়েনন-সজে মলে মার 
চপেটাখাতও “রীরররেতে হয় | রাই$।দের..পড়ান্টে 
বভাই বেশীদুর কারি না। বিশ্ববিষ্ভালয়ের পরবে 


তন 





শিনি জ্বর্ণের 









০০৯ 


গ প্রা: পহলা 


পরীক্ষান্তেই লেখা-পড়া শেখর পালা তর শেষ হয়ে যায়| 


সঙ্গ তচর্চার- প্রতি রাইট!দের আকর্ষণ সঙ্গীত সাধনার 
: জন্ট উদপ্র বাঙলীনা একদিন তার গুরুজনদের সমথন লাভ 
করলোে। উ।রা রাইট।দের সঙ্গীতচর্চার স্থযোগ করে 
দিলেন বিভিন্ন ওস্তাদের কাছে। অন্ত অল্প বয়সে অত 
. নিখুত চুর এবং তাল-লয়জ্ঞান ওস্তাদদেরও বিস্মিত 
আর. চমৎকুত করলো । পরম উৎসাছে রাইটাগকে 
অঙীত-্বিশারদ করে তোলর তারকারা নিলেন। তাদের 
সাধনা সফল হলো । রাইটাদ বড়াপ একদিন ভারত- 
জোড়! নাম কিনলেন সঙ্গীত-পরিবেশনের মধ্য দিয়ে। 
তার সঙ্গীত-গুরু বলতে নির্দিষ্ট কারও নাম কর" না 
গেলেও তবলার গুরু হিসেবে প্রোফেসার মজিদের নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

সঙগীতশাস্ত্রে বুুৎপত্তি লাভের পর রাইাদ জনসমাজে 
কৃতিত্বের পরিচয় দেবার প্রথম সুযোগ পেলেন কলকাতার 
বেতাঝ্ব প্রতিষ্ঠানে যোগ দিয়ে । কলকাতায় সেই প্রথম 
প্রতিষিত হয় বেতার-প্রতিষ্ঠান )'. ক”লকাত্র, বেতার 
প্রতিষ্ঠানের প্রথম প্রতিষ্ঠা-দিবলে এরা ; উৎসাহী হয়ে 


টা 
শর স 


এখানে সমবেত হয়েছিলেন - এবং.বেতার-প্রিয় শ্রোতাগের 


তা ৬৬৯৯ আমাদের তৈয়ারী খাঁটি 


অলঙ্কার 
আপনার ভবিষ্যৎ নিরা- 


পত্তার সহায়ক হুইবে। 
গল ভুলামিধিল্য 


চপ শি চস ৩2 


৬ ফোন: ৩৪-৪৯৯৪ র্ 
৮৪. হাজার হ্টাট * কলিকাতা-১২ সহি 


শারদীয়া চিশ্রযাখী 


সীত পরিবেশন ক'রে তাদের 
তৃপ্তিদানে ধস্তবাদভাজন হয়েছিলেন 
তাদের অন্যতম ছিলেন রাইট 
বড়াল। সেদিন আরও ধর! ছিলেন 
তাদের মধ্যে নাম কর! যেতে পারে 
--তৎকালীন কলকাতা বেতার, 
প্রতিষ্ঠানের পরিচালকম্বরূপ র্গত 
নৃপেন্দ্রনাথ মজমদার, অন্বগায়ক 
কুষ্চন্দ্র দে, আঙ্গুরবালা প্রভৃতির । 
রাইট।দের সঙ্গে বেতার প্রতিষ্ঠানের 
যোগাযোগ ছিল আরও নিবিদ 
আরও ঘনিষ্ঠ । বেতার-শ্রোত৷ তথ। 
দেশবাসীর হৃদয়ে বেত।রের আবে- 
দনকে দৃঢ়তর করতে, বেতারের সর্ববা 
জীন শ্রীবুদ্ধিসাধনে তার কর্তৃবানিষ্ট।র 
ফুটে উঠতো বেতারের একজন পরম িতৈমী বন্ধুর আদল 
আন্তরিকতা । এককভ!বে যখন তিনি বাজন] বাঁজিয়েছেন 
তখন তাকে পিয়!নো বাজতেই শোন গেছে । পিয়ানে। 
যস্ত্রের ওপর তার অন্কুলিসধালন কশ-যে আবেদনমধুর 
ছিল তা সেদিন ধারা গুনেছিলেন তাদের ছুয়তে] তা? 
নপেন্ত্রনাথ মজুমদারের বাশী 
শেতার কানে 
তখনকার 
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আজও স্মরণে আছে। 
বাজানে।র সঙ্গে তার তবলা-সজ তও 
যে ঝঙ্কারের সৃষ্টি করতে] তাও আবিম্মরণীয় | 
দিনে আরও একটি চিত্তাকর্ষক অঙ্গুষ্ঠঠন ক*লকাত। 
বেতার মারফৎ মাঝে মাঝে প্রচারিত হতো তা হলো! 
নিউ থিয়েটাস” ই্ডিও থেকে ক ও যন্ত্রসঙ্গীত রীলে 
ক'রে শোনানো । সে-মনুষ্ঠঠনেও রাইটাদের সঙ্গীত- 
প্রযোজনার কৃতিত্বের পরিচয় পাওয়৷ গেছ । থেলার 
মাঠ থেকে যখন ফুটবল খেল।র বিবরণা রীলে ক'রে 
প্রচার করা হতে! সেখানেও তাঁর উৎসাহের অভাব 
দেখা যাঁয় নি--আর এ-ব্যাপারে তীর দোসর জুটতেন 
বেতারের নাট্য-বিভাগের কম্মকর্ত। বীরেজ্কষ্ণ ভদ্র । 
চিওজগতের সঙ্গে রাইাদের পরিচয় এবং পরে তার 
সঙ্গে ঘনিষ্ঠতা যতই বাড়তে লাগলো বেতার প্রতিষ্ঠানের 


সঙ্গে তার অন্তজত। ততই ক্ষীণ 
হতে লাগলে! । 

চিত্রঞগতের যে মায়ার বাধনে 
তিনি বাধা পড়েছেন তা কিন্তু এক- 
দিনেই তার বেতারের সে সম্পর্ক ছিন্ন 
করতে সক্ষম হয়নি । বেতারের প্রতি 
তার আকর্ষণ এবং চলচ্চত্র-ভগতের 
প্রতি তার বিমুখতা কত প্রবল ছিল 
তারই এক ছোট্ট কাহিনা আপনাদের 
শোনাই। রাইটার্দের পিতামহ এযাটনি 
নিমাই বড়ালের সঙ্গে নিউ থিয়ে- 
টাসের তৎকালীন ই,ডিও-সচিব অমর 
মল্লিকের পিতার ঘনিষ্ঠ বন্ধুত্ব ছিল। 
সেইসুত্রে রাই্টাদ ও অমর মল্লিকের 
মধ্যেও বন্ধুত্বের দুনণিবার আকর্ষণ 
গতীরত। লাভ করেছিল । বদ্ধুত্বের দাবী 
নিয়েই অমর মল্লক একদিন প্রস্ত'ব 
করলেন--রাই, তোমাকে আমাদের 
নিউ থিস্সেটোসের সঙ্গীত-পরিচণলক 
হতে হবে- তোমার রেডিওর চেয়ে 
ঢের বেশী বড় ব্যাপার । রাইচাদ কিন্তু 
ক্ষিগু হ'য়ে ওঠেন, জবাব দেন--কি! 
তোমার নিউ থিয়েটাস রেডিও”র 
চেয়ে বড় ব্যাপার ? এ হলো গভর্ণ- 
মেপ্টের আর ওটা হলো বি এন 
সরকারের,--কিসে আর কিসে! কি 
যে বল! আর তাছাড়া, আমি কি কল্দার্ট পার্টির 
বাজনাদার নাকি যে তোমার নিউ থিয়েটাসে” কল্দার্ট 
বাজাতে যাবো? অমর মল্লিক দুঃখিত হ*ন কিন্তু তিনি 
হাল ছেড়ে দিলেন না । 

অমর মঙ্লিককে বিমুখ করলেও ছায়াজগতের মায়! 
রাইটাদকে অলক্ষ্যে হাতছানি দিয়ে আহ্বান করছিল-চ্া 
তিনি চ্জেও জানতেন ন1। ছায়াচিত্র জগতে রোগ 
দেওয়ার বাসন! তার মনেও স্থান পায়নি | কিন্তু সেই 


বাং 





৬শী রী 


চিত্র গঙ্ডের সর্ববজন্প্রিয় সুরকার 


রাইবাধু 


ছায়াচিত্র জগতের আকর্ষণের প্রথম ইন্ধন ভূগিয়েছিলেন 
অমর মল্লিক। রাইষ্ট'দ গিয়ে হ্াণ্ির হলেন লিউ 
থিগ্টোস ঈ,ডিওতে। সঙ্গীত-পরিচালকের পদ অলম্কৃত 
করার সুযোগ তিনি অধলীলাক্রমে লাত করজেন। 

০. তুল, কাঝো প্রেরণায় আূী উন্মাদনায় রাইটার হদেতে 
ওঠেন 1 সিিয়েই বচছাবত আসংযোজনার “ভার, 
তিন্নি পেলেন বি কবে, “দেনা প্রন? । লেইস, 
প্রধম যে হিল? ছবিদিুর দেল তা হচ্ছে “মহা 





মোশান পিকচার গ্র্যাসোসিয়েশান অব আমেরিকার উদ্দে)]াগে প্যারামাউন্ট 
৪ডওতে অস্ধ্ঠিত ডক্টর রাধাকুষ্ণণ-এর সম্বর্ধীনা-সভ।য় দেখা যাচ্ছে ডঃ রাধাকৃষ্ণণ 
এবং ফ্রাঙ্ক কাপর সেসিল বি ডি মিলি প্রভৃতি চিত্র-কর্ম্ীদের 


কা-আন্ছঃ। রাইট যেসময় নিউ খিয়েটাসে” সঙগীত- 
পরিচালকের পদে যোগ দিয়েছেন সে-সময় ছিল ইডিওটি 
পতনের প্রথম অবস্থা । প্রয়োজনমত বাঞ্যন্ত্রা্দি যা 
কিছু সবই এঁকে নিজের হাতে জোগাড় করে নিতে 
হয়েছে । কোথায় কোন্টি কেমনভাবে ব্যবস্থা করলে 
সব পরিপাটিমতো। "তে পারে সে-বিবয়ে রাইচ!দের 
 'আগ্রহও যেমন ছিল অফুরস্ত, যত্তেরও তেমনি ছিল ন! 
কোনরকম কার্পণ্য । সেখানে খন “চণ্ডীদ।স” ছবি 
, তোলার পর্ব চলছে । রাইঠাদ নিজের হাতে সব জোগাড় 
করতে লাগলেন আর এ-বিষয়ে নিউ থিয়েটাসের 
কর্ণধার বীরেন্্নাগ্ .. সরকারও. সব ব্যবস্থার শ্ষ্ঠ 


সম্পাদনার- “ন্তে সকল: রকম: সহযোগিতা! কার | রর 


[এই দীন, ছবির, নেই বাংর। চিশিরের ও 
একটি উল্লেখযোগ) বন ঘটলে! তা হট 
ব্যাজ সনু: ই বা ব্যাকগ্রাউগ্ড্‌ :ফিউজিকেস: বিহার 





এ-বিবয়ে রাইাদকে এই কৃতিত্বের দাবীদার হিসাবে 
উল্লেখ করতে হয়| সে-সময় আরও এক ক্রটী ছিল, 
তা হলো মাইকের উপযোগী কণ্শ্বর গায়ক বা গায়িকাদের 
মধ্যে পাওয়া! যেতো! ল1। যেসব বাচ্যযন্ত্র ব্যবহার করা 
হতে লাগলে! তাও পরীক্ষামূলক তাবে । এই ছবিতে 
তিনি সর্বপ্রথম 'শ্রীখে৷ল” বাগ্ধযন্ত্রের ব্যবহার করলেন। 
তার অ্র-সংযোজিত নিউ খিয়েটাসের আদি বুগের 
উপরোক্ত তিনখানি সবাক ছবি সঙ্গীত পরিচালনার দিক 
থেকে তার যশ ও খ্যাতির ভাগ্ডার ভরিয়ে দিল। 

এর পর নিউ থিয়েট।স” প্রতিষ্ঠানে একের পর এক 
সুর-সংযোজনার কাজ চালিয়ে যেতে লাগলেন 
রাইচাদ। সেই সময় থেকে যতদিন নিউ 
" ছিয়েটাস্‌ ' প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে তার যোগাযোগ ছিল--এই 
সময়ের. মধ্যে তিনি প্রীয় ৬০1৬৫ খানি ছবিতে গর 
দিয়েছেন। তিনি যেসব ছবিতে সঙ্গীত-পরিচালক 


মিনার টির ৰ 
যেনা ভিতবাশী 


হিসাবে কাঞ্জ করেছেন গুর-সংযো- 
“নার দিক থেকে তার কোনটিই ব্যর্থ 
ছয় নি। বছ ছবিতেতার দেওয়। 
শুরের গান সবিশেষ জনশ্রিরতা অর্জন 
করেছিল। 'চণ্ীদাস,, “ভাগ্যচক্র” 
“দিদি” 'দেবদাস+ “বিভাপতি*, “সাথী, 
এবং পরবর্তী যুগের 'িদয়ের পথে”, 
“অঞ্জনগড়” প্রভৃতি ছবির গান এবং 
বআবছ-সঙগীত বেশ তৃপ্ডিদায়ক হয়। 
এদের মধ্যে 'ভাগাচক্র* ছবির প্রসঙ্গে 
আর একটি উল্লেখযোগ্য ব্যাপারের 
কথ! বলতে হয়। এ-ছবির সঙ্গীত 
পরিচালন৷ করার সময় রাইর্টাদ চল- 
চ্চিত্রে সঙ্গীতের ক্ষেত্রে আরও এক 
নতুন পদ্ধতির প্রয়োগ করেন। এটি 
হলে! পপ্র-ব্যাক* পদ্ধতিতে চিত্রেন 
সজীত গ্রছণ। এতে একদিকে বছ 
শিল্পীর অভিনয়ে যোগ দিতে গান 
গাইতে না-জানাট। যেমন প্রতিবন্ধক 
হিসেবে দাড়ায় না তেম'ন গুধুমাত্রা 
প্লে-ব্যাক শিল্পী হিসেবে গ।নে কণ্ঠস্বর 
দান ক'রে খ্যাতি ও অর্থ ছুই-ই 
লাভের স্থযোগ পেয়েছেন বু গ।য়ক- 
গায়িকা! রাহর্টাদের শিক্ষারধীনে বা প্লেব্যাক শিল্পী 
ছিসেবে গান গেয়ে যেসব শিল্পী সার্থকতা] লান্ড করেছেন 
তারা হলেন দ্বর্গত কুন্দনলাল সায়গল, অন্ধগায়ক 
কষ্চন্্র ছে, পক্ষজকুম!র মল্লিক, অনুপম ঘটক, কানন 
দেবী, মুপ্রভা সরকার, সুপ্ীতি ঘে!ষ, সন্ধ্যা মুখোপাধ্যায়, 
উৎপল! সেন, স্বর্গতা শৈল দেবী, রাম গাঙ্গুলী, পার “ঘোষ, 
রশিন আতর।, আলী হাসান। প্রে-ব্যান্ধ সম্বন্ধে তার 
একটি মত বিশেষতাবে প্রণিধানযোগ্য। তা হলো প্লে- 


ব্যাকের ব্যাপারে একই শিলীকে দিয়ে ছুটি ভিন্ন চরিত্রের”. কথা 


গান গাইয়ে নেওয়াকে তিনি যুক্তিঞ্ঁজত মনে করেন, ন!। 
নিউ থিয়েটাস” প্রতিষ্ঠানে কাজ করার সময় এই বিষয়ে 


ত্ব।ক্ষর বিনিময় £ 





অটোগ্রাফ সঞ্চমীদের মতই উৎসাহ এছেরঃ পরস্পরের 
অটোগ্রাফ. সংগ্রহে ব্যস্ত ব্রিটিশ 'চত্রনটী জিন সিমন্স ও বাজালী চিত্রাভিনেত্রী 
অরুদ্ধতী মুখোপাধ্যায় 


ভার সজাগ দৃষ্টি ছিল। কিন্তু বোম্বাই চিত্রঞ্গতে এর 
ব্যতিক্রম হয়েছে । মিউজিক]!ল ছবি প্রসঙ্গে তিনি 
বলেন এই ধরণের ছবি বাংলা দেশে তোলা অসম্ভব 
ব্যয়মাপেক্ষ ব'লে তা সম্ভব হবে কিনা সেইটাই লক্ষ্যণীয়। 

একদিন ই্,ডিওতে গানের সুর দেওয়ার সময় ভারী 
মজার এক ঘটন] ঘটে । তিনি তখন “দেবদাস' ছবির স্কুর 
দেওয়!র কাজে ব্যণ্ত।. হঠাৎ এক.দিল রাইাদ বেঁকে বসে- 
ছেন,,. 'গলের সর তিমি ছেকুবন: না|. - স-গানটি গাইবার 
্ায়গুলের |. & ভিসির কাছে খবর, উিল। 
নু টি কিউব্যাপার, ১১৪ চা দেবে না 
ক্রি ত বটুটান্ের সুখে তথ্প-এ্রীয় কৌন, 






অমর 
কেন? 











৮ শাশাশীিস্পিশাটি শি তপাপীিশপ& 


পল্প' দেবী £ চারু চিরকলার “সতী বেহুলা” চিত্রে ননতর চরিব্ররূপায়ণে দেখা যাবে তাঁকে 


কথাই সরছিল না। তবুও সামলে নিয়ে উত্তর দেন_- 
কি বলো মন্্রিক, আমি বেশ্যাবাড়ীর গানের সুর দেব? 
লোকে বলবে কি! আমার বাড়ীতেই বা বলবে কি! 
অমর মল্লিক অনেক কষ্টে নোঝালেন: রাইর্টাদও শেবে 
রাজী হলেন। তার দেওয়া সেই গানের সুর “গোলাপ 
হ'য়ে উঠুক ফুটে” আজও শ্রোতার কানে মধু বর্ষণ করে। 
সাম্প্রতিকক।লের এদেশীয় ছায়াছবির সঙগীতা1ংশ সম্বন্ধে 
তার উচু ধারণাই রয়েছে । তবে তিনি বলেন যে,__- 
বিশেষ করে কণদূল্লীতের দিকটা যতটা উন্নত হয়েছে 
সে পরিমাণে অর্কেষ্টার দিকে ততটা .উন্নাতি লাভ করতে 


পারে নি। এ*'ঢাপারে ঝাংজা!দেশ, বা বোহ্বাই-এর মধ 


দবশেষ কোল পার্থক্য নেই? এই যে ত্রুটি রয়েছে, এক 
কে ছক সিনি ই,ডিওর সাক্স-সরঞ্জামের অপ্রতুলহা।কেই 


দায়ী করেছেন। এ সম্বন্ধ অবহিত হলেই সঙ্গীত 
কেন সমগ্র ছবির দিকটাই উন্নত হতে পারবে এবং বাংল! 
ছবির মা॥ও বিদেশী ছবির পর্যায়ে গিয়ে ঈাড়াতে 
পরবে ব'লে আশা করা যায়। ইদানীংকালে কতক 
ক্ষেত্রে বোম্বাই ছবির স্থুর অধিকতর জনপ্রিয় হওয়ার মূলে 
হিন্দী হবির গানের দেোলাকফেই তিনি একমাব্র কারণ 
বলে মনে করেন। এর জন্টে বিদেশী সুরের প্রাধান্ত 
এবং অঙ্গুকরণ এসে পড়েছে। এজ্ন্টে অবস্থ ব্যক্িগত- 
ভাবে তিনি বিশেষ ছুঃখিত। কারণ স্বানকালপাত্র 
বিচার না করেই যেমন-তেমন ক+রে বিদেশী শর চালিয়ে 


 দেওয়াট। খুবই অশোভন এবং অসঙজত। 


ছবিতে সুর-সংযোজন|র ব্যাপারে তিনি প্রয়োজন 
অস্ধ্যায়ীই ন্থর দেওয়র পক্ষপাতী-। আনল্োচ্ছুল বা 


₹মারকীয়া ভিরেবাশী 
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্ রী 

তি ভগ 
প্রা 


শ্রীমন্তী নৃতন ?সমর্থ £ 
/ শোনা £সমর্থের কন্ত। 
নৃতন আজ মায়ের মতই 
: জনপ্রিয়তার: অধিকারিণী 


এ 


করুণ স্থুর দেওয়ার যখন যেরকম প্রয়োজন ছয় সেইরকম 
সর দেওয়া! আর এ-বিময়ে ছবির পণ্রচালক ব! কাঞ্িনী- 
কারের সঙ্গে পরামশ ক'রে নেওয়াটাই যুক্তিসঙ্গত ঝ'লে 
তিনি মনে করেন। নিউ থিয়েটাস” প্রতিষ্ঠঠনে তিণ্ন 
এইভাবেই কাজ করেছেন। গান রচনার আগে স্থুর 
রাটত হয়ে গেছে এমন দৃষ্টাস্তও তিনি পেখিয়েছেন হিন্দী 
“চণ্ডীদাস” ছবিতে । চিত্র-সঙ্গীতের মধ্যে কসঙ্গীতের বেলায় 


তিনি এদেশীয় দুর মেনে চলার পক্ষপাতী--যাতে. 


ভারতীয় সঙ্গীতের মিজন্ব বৈশিষ্ট্য 'মেলভি+ 'জিনিষটি ফুটে 





৭১ 


উঠতে 
প্রশ্তাবের অপরিষ্বাশ্যতা সন সময ছ্তিনি অন্দমীকার করেন 
তাঁর মঙে 'অকেন্ী জিনিষটিউ হলো বিদেশীয়-_ 
সেইজন্েই ছধিতে পশম্চাঙাখেসা 'অরকেন্্রী যদদিই ব 


পার, তলে আর্ক! সঙ্গন্ধে বিদেশী সবের 


না| 


আমাদের 
দেশের ইতিহাসে নরতমুনির নাট্য-শাস্সে এ্রক্যতান 


থকে তাতে ছো7নর কিছু দেখা যায় ল। 


১রাদনের. উল্লেখের ব্যাপর্রি কয়েকটি বাস্তবস্ত্রের নাম 


আছেবলে সিন, জান, কিন্তু সেসব বাগ্যবন্্র, এখন 
ছশ্র/প্য স্যার এই. উক্তানের পরিবর্তে এই নামখুলি 


গি. 
রাবার করা হতো _যেমন 'লুশীর”, 'বাভভাগ, 
'পরকীরারং।- 'বক্ষদ্ধ অধুনা] র্থেস্ী লাম দিয়ে ক্নেক 
সমস থে খন্ত্রপীত পরিবেশন করা হয় বিশেষ 'করে 
পল্লীশ্বাম' অঞ্চলে তা একেবারে অলঙ্থ।. এই প্রসজে 
বহুদিন আগে ভিনি যে তীক্যতান বাজ্জনার প্রবর্তন করেন 
তার কথ। উল্লেখ ক'রে বলেন, সেই ্রক্যতান হয়েছিল 
বেশ' উপভোগ্য আর প্রশংসনীয় । ১৯২৫ সালে লক্ষৌতে 
নিখিল-ভারত দলীত অধিবেশনে “মাহিয়ার ষ্টেট ব্যাড 
সম্প্রদায়ের? প্রক্যতান বানা কথাই তীর মনে হয়েছিল। 
চিত্রঞগতে যোগ দেওয়ার আগে তিনি যে প্রক্যতান- 
সম্প্রদায় গড়ে ভুলেছিলেন তার নাম ছিল এক্স অকে্ী” 

গ্রামোফোন রেকর্ডে তার বাজনা ধরে রাখা হয়েছে। 
চিন্রজগতে যোগ দেওয়!র পরে ভার অধীনে প্রক্যতান- 
বাজনার বনু রেকর্ড "নিউ থিয়েটার্স অর্কেন্ত্র4 নামে 
পরিচিত হয়ে প্রকাশিত হয়েছে । প্রসজতঃ তিনি চিত্র- 
সঙ্গীতগুলির রেকর্ড করানো সম্বন্ধে বলেন যে, আগে 
চলচিত্রের গান রেকর্ড করা হুতো দেখে-গুনে । কিন্তু 
আজকাল নিতান্তই ব্যবসাদারী মনোতাব নিয়মেই যেন 
ছবির গানের রেকর্ড করা হয়। তার ফলে অনেক সময় 
ছবির মুক্তির বহু পূর্বেই সেই ছবির গানের রেকর্ড 
প্রকাশিত হয়ে যায়। 

আজ পর্ধ্যস্ত ধত ছবিতে রাইটাদ দুর দিয়েছেন তার 

তালিক। বেশ দীর্ঘ। এইগুলির মধ্যে বই ছবির “টাইট্ল্- 
মিউজিফ+ বিশেষভাবে প্রশংসিত হয়েছে । ছবির এই 
সজীতাংশ, তার মতে, ছবির প্রতি দর্শকদের আকর্ষণ 
করার পক্ষে অনেকখানি সহায়তা করে। চিত্রজগতের 
সংস্পর্শে এসে যেসব সঙীত-রচয়িতার সারিধ্য তিনি লাত 
করেছেন তাদের মধ্যে বাণীকুমার, শ্বর্গত অজয় ভট্টাচার্য্য, 
আরজু সাহেব, অ1গা-ছুশর-কাশ্বারী, মুঙ্গী, জাকির 


ছোসেন, পর্ডিত রাত এবং হুসরৎ জন্গুরীর নাম 
. ষ্িনি উল্লেখ করেন,। : 
বিটি টা 

এ পু পইি 





“দেওয়া! ছি বধ, এবং 


চে ম1ফিন ছবি দেখারই 
টব্সিনেক “সময় - দাধাক্টল্ুতিতাগুণে বোহাইয়ের চি্সীতের ভাঙা বাঙালীর 


আররকীয়। ভিজকাবী 


দর্শকের প্রতিক্রিয়া! উপলদ্ধি করার চেষ্টা করেছেন।' 
সাধারণ দর্শক এবং সমার্জোচকদের মতাষতকে তিমি সব 


অময়ই তার কাছের পথণ-প্রদ্র্শক হিলেবে মেনে নিয়েছেন । 


তার স্থষ্টির সার্থকতার আননাও তিনি মনে মনে অনুভব. 
করেছেন। 

সঙ্গীত পরিচালক হতে গেলে রসজ্ঞান থাকাটাই সব- 
চেয়ে বাঞ্চনীয় বলে তিনি মনে করেন। বিশেষ করে”. 
ছায়াছবির সঙ্গীত পরিচালক হতে গেলে চিত্র-সঙ্গীত 
সম্বন্ধে সম্পূর্ণ বিচারশীল হতে হবে এবং সঙ্গীত সম্বন্ধে 
সম্পূণ এবং সজাগ জ্ঞান থাক একাস্ত প্রয়োজনীয় বলে 
তিনি মনে করেন । এজন্য তিনি ক-সঙ্গীত এবং যন্ত্র-সজীত 
হুটি বিভাগে ছু'জন ভিন্ন সঙ্গীত পরিচালক নিয়োগেরও 
পক্ষপাতী যারা ভার্দের নিজ নিভ বিভাগ সদ্বন্ধে সম্পূর্ণ 
উপধোগী হবেন। 

বাংলা দেশে সম্পুর্ণ লঙগীত-প্রধান যাকে মিউগ্িক্যাল 
ছবি বল! চলে সে-জাতীয় ছবি তোলারও তিনি পক্ষপাতী 
এবং স্থুযোগ পেলে তিনি নিজেই এ-জাতীয় ছবি সম্পুর্ণ 
নিজের দাস়িত্বে পরিচালন। করতে প্রস্তুত আছেন আর 
সেক্ষেত্রে সাধারণ পরিচালকের অধীনে কাজ করারও তিনি: 
বিরোধী । 

১৯৫১ সালে রাইট বড়াল বোদ্বাই থেকে আহ্বান 
পেদে নিউ খিয়েটাস” প্রতিষ্ঠান ছেড়ে বোম্বাই চলে যান: 
এবং সেখানে কয়েকটি চিত্রের সঙগীত-পরিচালন] করেছেন। 
নিউ থিয়েটাসের বাইরে এম এল বি প্রোডাকসন্পের 
হ'য়ে 'ভুলের শেষে ছবিতেও এঁর সঙ্গীতপরিচালনা 
উল্লেখযোগ্য এবং এই ছবির তিনি অন্যতম গুযোজকও 
ছিলেন। বোস্বাইতে নীতিন বন্ধ প্রযোজিত 'দর্দ-এ-দিল” 
ছবিতে তিনি সঙ্গীত পরিচালক ছিসাবে কার করেছেন) 
বর্তমানে তিনি বিজয় ভটু পরিচালিত 'উনচৈতন্ত মহা প্র" 
ছবিতে সুর দিচ্ছেন। বাংলা দেশ থেকে গিয়ে বহু শিল্পীই 
বৌগ্বাই চিঅশিল্পে মিজেদের কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । 
সঙ্গীত-পরিচালকদের অগ্রগণ্য রাইটাঙ্দ বড়ালও তীর 


হবন্ঘৃদ্ধি করুন এই গুতকামনাই আমরা জানাই তাকে? 


গোশাকার "দুটি ০০ ও গতি 
বক্ষ ৪222228 
বীরেন্দ্র ভদ্র 


(সৌ খিনদলের থিয়েটারে কত রজই না ঘটে এবং এক- 
এক সময় সেই রজের ফলে বড় বড় জমাটু ট্রাজেডী যেকি 
রকম প্রহসনে রূপান্তরিত হয় তার পরিচয় আমি পত্রাস্তরে 
প্রকাশ করেছি । কিন্তু পেশাদারী রজমঞ্চেও সময় সময় 
কম মজার ব্য/পার ঘটেন। এবং কোন কোন সময় ট্রাজ্জেডী 
প্রহসনে এবং প্রহন ট্রাজেডীতে কিভাবে পরিণত হয় 
তার কিছু পরিচয় আজ আপনাদের ঘেব। অভিনয় 
করতে করতে আর একটা অভিনয়ও সময় সময় দর্শকদের 
অজ্ঞ/তে চলে যাদর্শকর! টের পান না কিন্ত রজমঞ্চের 
ওপর অবস্থিত বহু অতিনেতা-অভিনেত্রীর সে-সময় অভিনয় 
কর! ছুঃসাধ্য ছয়ে ওঠে । সব ক্ষেত্রেনাম করা চলবে ন৷ 
কিন্ত কতকগুলি ক্ষেত্রে নাম করলে আপনারাও কৌতুকট! 


কম উপভোগ করবেন না। 
কাশীতে বিজয়ার দিন কোন একটি পৌরাণিক নাটক 


অভিনীত হুচ্ছে। অভিনয় করছেন এখানকারই কোন 
পেশাদার দল। বিজয়ার দিন প্রতিম নিরঞ্জনের পরে 
পুরুষ-অভিনেতারা প্রায় সকলেই সিদ্ধিপান করে বসে 
আছেন কিপ্তু মেয়ের] খাননি। পৌরাণিক নাটক, দিব্যি 
অভিনয় হয়ে যাচ্ছে হঠাৎ প্রধান অভিনেতার মনে হুল তিনি 
বোধ হয় ভুল পাট বলে যাচ্ছেন। দ্বিতীয় অঙ্কের দ্বিতীয় 
দৃশ্ত থেকে তিনি চঞ্চল হয়ে উঠলেন। তার ভূমিক! ছিল 
শ্রীরামচক্জ্ের, তিনি ভাবলেন তিনি কোন মোগল সম্রাটের 
অভিনয় করতে নেমেছেন । মাঝে মাঝে তাই ছুটে! 
ভূমিকারই কিছু কিছু অংশ বলে ক্রমাগত তিনি ব্যালেন্স 
রাখবার চেষ্টা করে যাচ্ছেন কিন্তু কছাতক এরকম সনোহ- 
দোলায় ছুলে পার্ট কর! যায়, তাই উইংসের পাশে এসে 
প্রম্পটারকে ডেকে জিজ্ঞাস করলেন, হাছে আমিকি 


সেজেছি? মোগল সম্রাট না রাম? 
ওডি 


প্রম্পটারও সিদ্ধি খেয়ে তে। ছুয়ে আছেন, কি যে 
বলছেন তার ঠিক নেই, হঠাৎ কর্তার; প্রশ্নে. চমক 
ভাঙলো, তাই ত*কি অভিনয় হচ্ছে সেটা তো তিনিও 
বুঝতে পাচ্ছেন না, তিনি তাই তাড়াতাড়ি বলে উঠলেন, - 


“একটু দাড়ান স্কার, মেয়েদের জিগ্যেস করে আসি, কারণ 


আমিও ঠিক ঠাওর করতে পারছিন1 |” 2 

কথাটা! বোধহয় সামনের শ্রেণীর কোন এক রসিক 
দর্শকের কানে পৌঁছলো। অধিক1ংশ দর্শকও সিদ্ধি খেয়ে 
তে1 কয়ে আছেন, তিনিও সঙ্গে সঙ্গে বলে উঠলেন, কোন 
ভাবন1 নেই য! খুনী বলে যাও দাদা, আমরাও য) খেয়েছি 
তাতে পৌরাণিক আর মোগল পিরিয়ড একই মনে হচ্ছে। 

এরপরে সেদিনের অভিনয় যে কি হয়েছিল তা কাশীর 
লোকেরাও ঠিক বলতে পারেন না, ওখখনকার . মহিলা 
দর্শকর! হয়তো বলতে পারেন । 

দ্লানিবাবু চাণক্য অভিনয় করছেন। জনৈক বিশিষ্ট 
অভিনেত1 কাত্যায়ণের ভূমিকায় তার সঙ্গে অভিনয় করে 
চলেছেন। কাত্যায়ণ ও চাণক্যের একটি দৃষ্তে অতি 
সানিধ্যে অভিনয় কর! প্রয়োজন । কন্তার বিরছে কাতর 
হয়ে চাণক্য অধীর-_কাত্যায়ণ দিচ্ছেন তাঁকে সাস্বনা। 
অশান্ত চাণক্যকে বোঝাবার জন্তে বন্ধু কাত্যায়ণের গায়ে 
হাত দেওয়াট! অন্ঠায় নয়, কিন্ত দানিবাবু কারুর গায়ে 
হাত লেওয়াট! পছন্দ করতেন না। জোর অভিনয় চলছে, 
চাণক্য ক্ষিপুপ্রায় হয়ে উঠেছেন, কাত্যায়ণ কাছে এসে 
তার বাহু খরতে যাবেন, চাণকয দিলেন কনুয়ের এক 
গুতো, অর্থাৎ তিনি যে এটা অপছন্দ করেন এইটে 
জানালেন কিন্তু কাত্যায়ণ তাঁর ধাত নাবুঝে আবার 
কাছে এগোতেই ফের এক ধান্ধ।। দানিবাবু আরও 
চটেছেন ও অভিনয়ও আরও জমাট হচ্ছে কিন্তু কাত্যায়ণ 
বুঝতে পাচ্ছেন ন| তিনি কাছে গেলেই চাণক্য কন্ছুয়ের 
গুঁতে! মারেন কেন? অবশেষে কোনক্রমে তৃশুচি শেষ, 
হতে মানিবাধু ও কাত্যাক্সণ প্রস্থান করলেন। উইংষের. 
আন্কালে দুকেই দানিবাবু ও.সত্যায়ণে হাতাহাতি হবার, 
উপক্রম । 


ক? দানিরার ভীহকীয় বিলে: উঠলেন, আপনিক্রি 


০. 


রকম তদ্দরলোক মশাই, বার বার আগার গা খাব লা- 
চ্ছিলেন--খবরধার ওরকম করবেন না। 

' কাত্যায়ণ বললেন, সেফি মশাই, কাত্যায়ণ চাণক্যের 
বন্ধু, সে তাকে সা'ত্বনা দিতে গায়ে হাত বুলুবে না? 

দানিবাবু বলে উঠলেন, আলবৎ ন]। প্লেকরতে 
এসেছেন প্লে করুন ও সব গায়ে হাত-টাত দেওয়া আমি 
কখনও বরদাস্ত করতে পারিনা । জানেন, এ জন্তে জন্মে 
আমি প্রেমের পার্ট করিনি? 

এর ওপর আর কথা কি? কাত্যায়ণ চুপ! 

টার থিয়েটারে “বন্দিনী” অভিনয় হুচ্ছে। অহীল্র চৌধুরী 
মশাইয়ের একটি বড় ভূমিকা আছে। প্রথম দৃষ্তে 
রাজসভা। খুব জমাটিভাবে 'বন্দিনী'র আরস্ভ। সেইথানে 
অহীন্দ্রবাবুর একটি নাটকীয় মুহূর্তে সেনাপতি না রাজার 
ভূমিকায় প্রবেশ করার কথা। চমৎক!র রূপসজ্জা তিনি 
করেন, একটি স্ুশোভন গুল্ক তিনি মুখে লাগান, কিন্ত 
একদিন তার আসতে বিলম্ব হওয়াতে য] কাণ্ড হয়েছিল 
তাল্মরণীয়। 

ষ্টার থিয়েটারের ম্যানেজার তখন অপরেশবাবু-_তীার 
কড়া হুকুম যে নির্ধারিত সময়ে যবনিক। তোলা! চাই-ই। 
ষ্টার থিয়েটারের পরিচালকবৃনও সব বাঘা বাঘ । সেদিন 
তারাও এসেছেন, প্রেক্ষাগৃহছও পরিপুর্ণ। অপরেশবাবু 
ডিরেক্টরদের সঙ্গে প্রেক্ষাগৃছে বসেছেন, ঠিক সময়ে ড্ূপ 
উঠে গেল, অহীন্দ্রবাধুর তখন সাজ হয়ে গেলেও রূপসজ্জ! 
শেষ হয়নি-_-একধারের গৌফটি আটা হয়েছে আর 
একধারে আট। লাগানো হচ্ছে, ঠিক এমনি সময়ে রঙমঞ্চে 
সেই নাটকীয় মুহূর্ত এসে উপস্থিত। অহীক্রবাবু দর্শকদের 
দিকে আধা-গৌোফ নিয়েই নাটকীয়ভাবে এসে উপস্থিত 
হলেন। অন্য দিকটা ষ্টেজের অভিনেতৃবর্গের চোখের 
সামনে রইল কিন্তু অতিনয় তখন এত জোর হচ্ছে যে তার 
জুখের লেকে অর্ভিনেতা-অভিমেত্রীরা কেউই তাকান নি, 
কিন্ত অহীর্জবাবু. অত্যন্ত গলার, প্রকৃতির হঝেও খুবই... 
হুরসিক ব্য তিনি তার বিগ শেক কুরে রে 
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বিড়, করেতে আরগু কট! দি ওয়ে. রা 
নয় ফরছিয়্রীঠামার মুখের দিকটা দেঁধ.: 










শারদীয়া চি্রবাণী 


আড়চোখে সবাই তার যুখ দেখে ত্স্ভিত-_গাকি ! 
একধারে গোঁফ অট! আর অন্তদিকে খালি! প্রবল হাঁসি 
চাপতে গিয়ে সবাই বেভ্যুল বকতে দুরু করলে, পা্ট-ফার্ট 
ঘুলিয়ে একাক্কার। অপরেশবাবু চটে লাল। দৃষ্টি শেষ 
হতেই ভেতরে গিয়ে সকলকে যাচ্ছেতাই নুরু করলেন, 
সব ইয়াকি পেকেছে।? ঠ্রেজট! ইয়াফির জায়গা? ,কি 
হয়েছিল বলো? 

তখন বাধ্য হয়ে একজন বলে উঠলো, শ্তার অস্থীন- 
বাবুই তে! সব ঘুলিয়ে দিলেন। গুর যে একধারে গোঁফ 
ছিল না। অপরেশবাবু তাতে আরও ক্ষেপে গেলেন। 

গোঁফ ছিল না? আমরা সব কাণা, কেউ কিছু 
দেখিনি? কে বললে গেঁ'ফ ছিল না? 

শেষে প্রত্যেকের যখন ফাইন্‌ হবার উপক্রম সেই সময় 
অহ্থীনবাবুই গন্ভীরভাবে এসে বলে ফেললেন, অংজ্ঞে হ্যা, 
তাড়ীতাড়িতে আর একদিকের গৌঁফটা আমি আটতে 
প।রি নি--কোনরকমে ম্যানেজ করে নিয়েছি কিন্ত ওদেরও 
অভিনয় করতে নেমে হাসাট৷ ঠিক হয়নি, এসব সিরিয়াস্‌ 
জিনিষ বোঝে ন!, ইত্যাদি। 

অপরেশবাবু বুঝলেন যে নাটের গুরুই এই কান্তি 
করেছেন তাই কোনমতে রাগ চেপে সেখান থেকে দ্রুত 
বেরিয়ে গেলেন । 

আর একদিনের ঘটনা । নাট্যভারতীতে শচীন সেন- 
গুপ্ত মশাই*এর “সংগ্রাম ও শাস্তি অভিনয় হুচ্ছে। প্রথম 
দৃশ্তটি খুব জমাটি। সাবিত্রী, রাজলগ্ী, জহর গাঞুলী সবাই 
অভিনয় করছেন। কোঁন একটি মেয়ে জমিদার বাড়ীতে 
এসেছে, তাকে কেউ দেখতে পারে না কিন্তু গৃহকর্তা! চৌধুরী- 
মশাই শিক]র থেকে না ফেরা পর্যাস্ত তাকে কেউ চলে 
যাবার নির্দেশ দিতেও পারছে না। সকলের ভাব অত্যন্ত 
রাগাম্িত--এই সময়ে অহীক্তরবাবু শিকার থেকে বন্দুক 
হাতে অপরূপ দূপসজ্জ। করে ফিরলেন। 

- অহীন্ত্রবাবুর স্ত্রী সেজেছেন রাজলক্ষ্লী, কন্ত। সাবিত্রী 
ও.-হখুামাতার ভুমিকায় জহর গাঙ্ুলী। বেশ কথা 


[র্টীকাটি চলছে, দর্শকর! ত্তব্ধ হয়ে শনছে। সেদিন 


রবিবার, প্রেক্ষাগৃহে লোক তত্ভি--এমন সময় আমি 


শারদীয়া চিঅবাতী 


প্রেক্ষাগুছে কোথাও জায়গা থাকলে বসবে ভেবে ঢুকছি-_ 
হঠাৎ অহীজবাবু তার বক্তৃতার শেষে যাতে দশকরা ন। 


বুঝতে পারেন অথচ আমরা বুঝতে পাঁরি এমনভাবে বলে 
উঠলেন, আমি জমিদার আমার কথা অমান্ত করবে 
এমন সাছস তার? আচ্ছা আমি ন্নেখছি বলে বন্দুকট। 
টেবিলের ওপর স্থাপন করতে গিয়েই বলে উঠলেন, এ 
দেখ, বীরেনবাবু আবার কাদের আমদানি করে এখানে 
ঢে।কাচ্ছেন। 

শেষের কথাট আমার কানে ওত্তার সঙ্গে অভিনয়রত 
অন্য।ন্ট সকলের কানেই গেছে কিন্তু দর্শকর! সেট! কিছুই 
ধরতে পারেন নি। কথাট! যাদের লক্ষ্য করে বলা তার! 
সকলেই হঠাৎ আমার দিকে চেয়েছে । আমি পেছন ফিরে 
দেখি চারজন ভিন্র প্রমেশবাসী মহল! বিপুলাকায় উদর 
নিয়ে আমার পিছু পিছু অ।সছেন, সত্যি তাদের দেখে 
হান্ত সম্বরণ কর| ছুঃসাধ্য। আমি তো সেখান থেকে 
একেবারে হলের বাইরে ছুট, কিন্তু জহর, সাবিত্রী ও রাজ- 
লক্দীর মুখ দিয়ে আর কথা বেরোয় না। 

প্রায় এক মিনিট সবাই কথ! না বলে নানারকম 
অঙ্জ-ভঙ্গী করে নিজেদের সামলাতে লাগলে! তারপর 
কোনকজ্রমে ভূমিকা আওড়ে রেছাই পায়্। 

গ্রীণ-রুমে যেতে সবাই একেবারে হেসে ফেটে পড়ছে। 
কিন্তু অহীন্দ্রবাবুর ভাব, যেন কিছুই ঘটেনি। সকলকে 
হাতযোড় করে শেষে বলতে হল 'দোহাই আপনার, 
ও-বরকম করবেন না।” 

অহীন্্রবাবুর একট! মজা! দেখেছি লোককে হাসিয়ে 
দিয়েও নিজে কিছুতেই হাসবেন ন!। 

স্বগ্শয় নিমলেন্দু লাহিড়ী মশ।ই কিন্তহাসি চাপতে 
পারতেন না। অপরকে হাসাতে গিয়ে নিজেই হেসে 
অপ্রস্তুত হয়েছেন বহুবার । একবার “ক্জগুপ্ত* অভিনয় 
হচ্ছে। নির্মলেন্দবাবু “চাণক) সেজেছেন। চাণক্োের 


প্রথম দৃশ্থে আছে “এ বদ্ধজ্লার ওপারে ধোয়ার কুগ্লী 
দেখা যাচ্ছে, পচা পাকের ছুরগন্ধে বাতাসের যেন, রিজেরই-.- .:ললিভ... 

7 ৮ শু ২ 
নিশ্বাস আটকে আসছে, হে দুদারী বীতৎসতা তুমি চে ০ 


দর 1” ইত্যাদি । 


ণ৫ 


নির্মলেন্দুবাবু শ্রীণরুমে হঠাৎ হাঁলতে হাসতে বললেন, 
আচ্ছা! ধরে! চাণক্যের এ বক্ৃত1 বলক্তে বলতে যি কেউ 
পচ পাঁকের জায়গায় পক! পাচ বলে ফেলে, তাছলে কি 
হয়? সকলে ছো ছে! করেছেসে উঠলো । কেউ কেউ 
বললে, অভিনয়ের তাহলে এখানেই খতম হয়ে গেল। 
নির্মলেন্দুবাবু হামি-ঠাট্ট। করছেন এমন সময় প্রম্পটার 
এসে খবর দিলে আপনার ধিন্‌ এসেছে শ্তার! 

নির্মলেন্ছুবাবু হেসে বলে উঠলেন, সেই পক। পাচের 
সিন? সে হেসে বললে, আজ্জে হ্যা । 

আশ্চধ্য যেটা] নিয়ে এতক্ষণ হাসি-ঠাউ্ট। হচ্ছিল 
নিমলেন্দুবাবু কিঠিক ঠ্েজেও দর্শকের সামনেই সেই 
ভুলটা করে বললেন ? হঠাৎ তার মুখ দিয়ে বেরিয়ে গেল 
--পক1 পাচের ছুর্গন্ধে বাতাসের যেন নিজেরই নিংশ্বাস 
আটকে আসছে। 

যেই বল! আর সঙজে সঙ্গে রজমঞ্চে বোমার মত সশব্দে 
হাসির আওয়াজ ফেটে পড়লো! । অভিনয় করাই ছুঃসাধ্য। 
যাই হোক কোনক্রমে অতিনয় চলতে চলতে শেষ দৃষ্টে 
যখন চাণক্য তার বক্তব্য বলে বেরিয়ে যাবেন হঠাৎ এক 
পেছনের দর্শক চীৎকার করে বলে উঠলো!--'পক। পাঁচ 1 

আবার সেই ছুর্দাস্ত হাসি। সৌভাগ্যের বিষয় সেটি 
শেষ দৃষ্ত তাই যবনিক। পড়ায় অভিনেতার! নিষ্কৃতি লাভ 
করলে। এরপর বছরখানেক আর নির্মলেন্দুবাবু চাণক্য 
অভিনয় করতে নামেন নি। 

রঙমহলে ছুূর্গাদাস 'ম্বামী-স্ত্রী'তে ললিতের ভূমিকায় 
অভিনয় করছেন। অমন অপরূপ অভিনয় খুব কমই 
দ্নেখেছি। একটি জায়গা আছে ললিতের শ্বগুর শ্বাগুর়ী 
এসেছেন তার শাড়ীতে-_-আগে তাদের মেয়ে লিলির সঙ্গে 
ললিতের অত তাব ছিল না পরে ভাব হয়েছে। শ্বগুর 
শ্বাশুড়ী সেটি. লক্ষ্য ফরে ভারী খুশী হয়েছেন, জিজ্ঞাসা - 
করছেন, তারপর বাব! ললিত, তোমাদের এত মিল ফি 
করে হয়ো বলতো নি, ূ 








ইক. ১... অতি চম্ধকার ভাবে 7 
(তে এিটিড়ারে পরী ধীরে জেগে ঠপলো, তাবে, 
সিডি ্ যান দাস আর জি বিসুগ্তভাকে 


ও 


শোনে। 'তিনি যখন এই জায়গাটা একদিন বলতে যাবেন 
'সেই সময় পাশে নাট্যনিকেতনে একটি গ্রতিহাসিক নাটক 
হচ্ছিল। তার! কমান দাগার আওয়াজ নুরু করে। 
আওয়াজটা রঙউমহুলেও এসে পৌচচ্ছিল। হূর্গাদাস যত- 
বারই কবিত্ব করে এটা বলতে যান ততবারই পেছন থেকে 
আওয়!জ আসৈ..কিন্তু বন্ধ করার উপায় তো৷ নেই, বাধ্য 
হয়ে তিনি নানারকম আঙ্গিক কৌশল দেখিয়ে একটু দেরী 
করতে লাগলেন। প্রেক্ষাগৃহ ভত্তি। ঠিক এমনি সময় 
আমি সামনে একটি হাচ্ছ। চেয়ার নিয়ে গিয়ে বসেছি। 
আর ছুর্গাদাস আমাকে ষ্টেজের ওপর থেকে দেখেই বলে 
উঠলেন, বীরেন, কামান দেগে এ-অভিনয়ের পশ্চাদ্ভাগটি 
উড়িয়ে দিলে। বলেই ভ্রত নিজের কক্তব্য বলতে নুরু 
করলেন। 
দর্শকরা কেউ বুঝতেই পারলে না যেকি অবান্তর কথা 
তিনি বলে গেলেন, কারণ' তারপরেই এমন অভিনয় করে 


থা ত থপ ওক এত ও রর ও ওল ও ও ওক ভর খা এব এ+ এ ২৪৮ এ গর খা ও ও গতর ওর হতে ও এ ও পথ ও 





রিং কাজী ছটফট - করছেন। 
সবরের 'পর খবর দিয়ে আরও উন বাড়াবে কিন্ধ 


' শারদীয়া চিজঅধারী 
গেলেন যে সবাই মুগ্ধ--আমি কিন্তু সেখান থেকে 
একেবারে বাইরে, আর. তার সহ-অভিনেতৃদের অবস্থ। 
শোচনীয়। তার! হাসবেন কি কাঙ্যেন বুঝতে পারেন 
না। অতিকষ্ট্েদম বদ্ধকরে তাদের সেখানে থাকতে 
হল। 

মিনার্ভ। থিয়েটারে শচীনদা'র একটি অপের) অভিনয় 
হুচ্ছে। খুব একটি করুণ জায়গায় ঘাতক এসে একটি 
বিষয় বর্ণন। করবেন। যিনি ঘাতক সেজেছেন তার 
রূপসজ্জ। হয়েছে চমৎকার! সকলে শ্ন্ধ হয়ে জায়গাটা 
শুনছে, হুঠ1ৎ সেই সময় ঘাতকের গৌফের আঠ! খুলে 
গেল এবং বর্ণনার মধ্যে যতটুকু করুণরস জমেছিল ধীরে 
ধীরে গোফটি খুলে যেতে দর্শকদের মধ্যে যে কী বিপুল 
হান্তরোল উঠলে। তা বলা যায় না। বেচারী সেদিন অন্ত 
দৃশ্তে ভালভাবে বেরোলেও লোকে হাসে*""অভিনয় 
একেবারে মাটি ! 

অবশ্ত শিশিরকুমার ভাছু়ীরও অভিনয় করতে করতে 
কয়েকবার এইরকম মাথার চুল বাগোফ খুলে গিয়েছে 
কিন্ত তিনি তৎক্ষণ।ৎ আপন ব্যক্তিত্বলে ও অভিনয়- 
কৌশলে সামলে নিয়েছেন। 

মিনার্ভ। থিয়েটারে “সীতারাঁম” নাটকের অশিনয় তখন 
খুব ভোর চলছে। সীতারাম সেজেছেন কমল মিজ, কাজী 
সেজেছেন কুঞ্জ ঘেন। কাজীর বিচার দৃষ্তটে সীতারাম 
পালিয়ে যেতেই তার হুর্গ আক্রান্ত হ”ল। বাইরে ভীবণ 
গোলমাল, কামানের আওয়াজ হুচ্ছে, অবস্থ। ক্রমূশঃ যে 
গুরুতর সেই খবর জিয়ে যাচ্ছে এক একটি সৈনিক। 
নৈনিকর! খুব উদ্ভ বর্ণনা ন! দিলে ঢৃহাটি জমাটি, হয় না। 
কিন্তু সেই মৃশ্টে একদিন একটি এযাপ্রের্টিস্‌ নেমেছে 
এক গৈল্পের ভূমিকায় । কাজীর কাছে এসে দে বলবে, 
হুর সর্বনাশ হয়েছে, .হাজার, হাজার লাঠিয়াল এসে 
আমাদের আক্রমণ করেছে, আপনি শীস্্র এ-স্থছন পরিত্যাগ 


করুন | 
ষ্টেজে এক একটি সৈনট এসে 


নবাগত সৈভটি ঢুকেই, ভূর, ইয়ে হয়েছে” বলে ' কক 





দক্ষিণ ভারতের চিত্তহারিমী চিত্রনচী টবজয়স্তীম।ল। 
শগলতে লাগলে৷ আর ঠকৃ ঠকৃ করে কাপতে ম্থরু করলে। 
কুঞ্জবাবু দেখলেন সর্বন1শ, এ যে সীনের দফ'-রফ। 


করে দেবে-'''সর কথ! বলতে পারছেন যে। তিনি 
চীৎকার করে বঙ্গতে স্ধুকু করলেন, বল্না কি বলবি? 
কিসের তয়? . . 

, আর তয়? সে হুজুর. ববেই, ফ্যালফ্য।ল. করে 
তাকাতে হুক করলে _কুজবাধু তাড়াতাড়ি .এসে 


ডারধারে, .প্ুলাক্ছিদত আমিও: তকে দেখে নেব, আর 
'তোদের মতন গর্দাতদের আজই এ এখান থেকে যদি বিদেয় 


ন| করতে পারি তাহলে কাদ্দীগিরী আর করবে৷ না। 
বলে গলাধাক! দিয়ে ঠেল্তে ঠেলুতে নিয়ে গেলেন। 
এপ্রেট্টিস্‌ সেইদ্দিনই পালালো, কুঞ্জবাবুরও কথ] রক্ষে হল । 

ছবি বিশ্বাসের আরসোলা-ভীতি ভয়ানক। মৃত হে 
ষ্টেজে পড়ে থাকার অঙিনয় করতে করতেও খা 


সারসোলঃ বৈরো়- ত]হলেই, তিনি উঠে দৌড় ঘেন। 
একবার. রাহা! ৬ রকম 
সমলাবার জনে বলতে নুরু করলেন, বুঝছি সীতারামের ৮ 

লাল, স্ব্‌. আক্রমণ করেছে, আবার. তোরা,ব্াদরের: ঠা এ 








লা টেছিল। তবে 
টা র' শীর্কী যবনিকা। পড়ে 


নর পে দা. নাট 
রা বোধ-বয়ঃ! 





»ঞ্ন্ভারতীয়, না টম 
/] 
ও দিলীপকুমার মিত্র ও 


ভারতীয় নাটমঞ্চের ইতিহাস ন্ুপ্রাচীন। কালিদাস : 


তবসভূতির বুগ ছেড়ে দিলেও এদেশে বহুকাল থেকেই 
নাট্যাভিনয় চলে আসছে। বাংলাদেশের “যাত্রা” 
মহারাষ্ট্রের 'তামাসা' এবং দক্ষিণভারতের 'বুড়া কথা” 
ইত্যাদির মধ্যে সেই নাট্যাভিনয়ের যোগহুতর খুঁজে পাওয়া 
যায়। 

ব্রিটিশ আমলে ভারতবর্ষে রজমঞ্চ তৈরি করে নাট্যা- 
ভিনয়ের ষে প্রথম অয়োজন নুরু হলো, তা এই বাংলা- 
দেশেই। মাইকেল মধুহদন-ই হলেন সার্থকনাম! প্রথম 
নাট্যকার। অবশ্ত, তার আগেও আরও কয়েকখান। 
তালে নাটকের অস্তিত্ব ছিলো । কিন্তু সেকালের নাটকে 
পৌরাশিক-ফুগের প্রভাব বড় বেশী। মধুকুদন ও দীনবন্ধু 
মি সামাজিক বিষয়বস্তকে কেন্্র করেও নাটক লিখলেন। 
এ-দিক থেকে দীনবন্ধু মিত্রের 'নীলমর্পণ ইতিহাস রচন! 
ক'রে গিয়েছে। | 


ভারতবর্ষের সব জায়গাতেই সামান্ভতাবে নাটাভিনয়ের 
প্রচেষ্টা যেমন আগেও ছিল না, এখনও নেই। কিন্তু 
এন্দিক থেকে বাংলা ও মহারাষ্্রী আদশ স্থাপন করেছে। 
বাংলা ও মহারাষ্ট্রে প্রতিভাশালী বহু অভিনেতার জন্ম 
হয়েছে । এই ছু'ই জায়গাতেই দেখা দিয়েছে নতুন নতুন 
লাটক। সামাছিক, রাজনীতিক ও অর্থনীতিক বিবয়বস্তৃকে 
কেন ক'রে শক্তিশালী নাটযকারগণ আমাদের উপভোগ্য 
বহু নাটক উপহার দিয়েছেন.। ভারতীয় ন!টমঞ্চ ধাপে ধাপে 
এগিয়ে গেছে (প্রগতি ও উন্নতির . পথে 1 . রবীন্দ্রনাথের 
বহুমুখী প্রতিতা, উদয়শঙ্করের বত আগ 
কলাকুশলত! এবং কবি ছারীজাত এ 
ক "লইীরচনার হুদ: প্রভাব- 
" করেছে, “তুম ক্রমবিবর্তীনে। 


বা পাটি রঃ 
হা ,যোড়ম, প্রভৃতি নাটক উপহা'র দেল। আগেকার মৃতো 
'- এসব নাটক তিনি আর জমাতে না পারলেও পয়োনো 


ইবষেনীয়-প্রভাব এতকাল ধরে ভাকতীয়ললাট্কে যে- 
ভাবে বিস্তৃত ছিল--বিংশ শতাব্দীর নাটকগুলি যেন ক্রমশ£ 
তা থেকে মুক্তি লাভ 'করেছে। ইত্ডিয়ান -পিপল্স্‌ 
থিয়েটারের “নবাস্্” ভারতীয় নাটকের ইতিহাসে বিশেষ 
একটা! পরিবর্তন এনে দিল। এই বস্তমূলক বাংলা 
নাটকথখানিতে ছুঃখ ছুর্দীশা ও মন্ুয্াত্বের যে পরিচয় আমরা 
পাই, এমন-কি বাংলাদেশের ছুতিক্ষকালীণ ক্কষক 
সমাজ্জের যে বলিষ্ঠতারবিকাশ দেখা গেছে নিঃসনোছে 
তা” নাটকীয় বস্তচেতন।র নতুন ইতিহাস রচল| করেছে? 
কলকাতা ও বাংলাদেশের বিভিন্ন জায়গায় এই নাটকথানি 
যে-ভাবে আলোড়ন তুলেছিল--ত। থেকে এট! স্পষ্টই 
বোঝা যায় যে, সাদদা-মাটা! হলেও তাতে যদি মনে দাগ 
কাটবার মতো বিষয়বস্তু ও নাটকীয় রস থাকে তাহ”লে 


দর্শকসাধারণ ত1 সানন্দেই গ্রহণ করে। 
বানের এই সাফল্যের পর আই-পি-টি-এ আধুনিক 


যুগের সমন্ত। নিয়ে আরও কয়েকখানি বাস্তবধন্মী ও 
লোকগাথাযুলক নাটক উপহার দিয়েছেন। এ-বিষয়ে 
'বহুরূগী”-নাট্যসম্প্রমায়ের প্রচেষ্টাও উল্লেখযোগ্য । এদের 
“ছেড়াতার” এখনও সাফল্যের সঙজে বাংলাদেশের বছ 
জায়গায় অভিনীত হয়ে থাকে । আই-পি-টি-এর আদর্শে 
ভারতবর্ষের অনেক জায়গায় সৌখিন নাট্যসম্প্রদায় গ'ড়ে 
উঠেছে। তাদের সকলের মধ্যেই এমন একট! ভাৰ দেখা 
দিয়েছে, কি ক'রে নতুন আজিকে ও নতুন বিষয়বস্তকে 
কেন্দ্র ক'রে নাট্যাভিনয় কর] যায়। এদের মধ্যে ইগ্ডয়ান- 
হ্যাশানাল থিয়েটারের বলাকুশলীদের উদ্ভম প্রশংলার্হ। 
স্বায়ী পেশাদারী রজমঞ্চের অস্তিত্ব কেবল বাংলাদেশেই 
_ তাও একমাত্র কলকাতায় । এখানকার, প্রীরজম্‌, ঠার 
মিনার্ভা, আর রঙ্মহুল এই চারটি থিয়েটারেই নিয়মিত- 
ভাবে যা নাটক অভিনীত হয়েথাকে। নটগুরু শিশির- 
কুমার ভাছুড়ী এখনও রজমঞ্চে অবতীর্ণ হয়ে সেকালের 
রহ সাফল্যবণ্ডিত আলমগীর” 'রঘুবীর” *সাজাহান”, 


দিনের ছ'একট! অভিনয়-দ্ষলিজ গাঁর অভিনয়ে ধর! পড়ে ৮ 


তার হাঁতে পগড়ে শরৎচন্দ্রের বিপ্রদাঁল” ও “বিন্দুর, ছেলে? 
-ভীরঙ্গম্‌নাটমঞ্চে সাফল্যের সঙজেই অভিনীত হয়েছে। তার 
স্পরিচালনায় ও শিক্ষায় বহু অধ্যাত অভিনেতা ও 
'অভিনেত্রীও যে প্রথমশ্রেণীর অভিনয়গোষ্ঠীতে ছাড়পত্র 
€পেয়েছেন তা বলাই বাহুল্য। শিশিরকুমার সত্যিই'নটগুরু' | 

বাংলাদেশের পেশাদারী নাটমঞ্চে একটা কোনে! 
বিশিষ্ট ধারা খুঁক্ধে পাওয়া ছুক্ষর। একই সময়ে বিভিন্ন 
রজমঞ্চে বিভিক়্ ধারায় নাটক অভিনীত হয়। ফলে, 
“যুগ্রাবতীর,+ এঁকল্নরী, ণসিরাছদ্দৌলা,ঃ বিন্দুর ছেলে, 
*ঝিনোর বন্দী, “আদর্শ হিন্দু হোটেল+সব নাটকই 
সমানভাবে দর্শক আকর্ষণ করে ! এসব খতিয়ে দেখলে 
বোঝ যায়, বাংলাদেশের দর্শক নাট্যরসপিপান্থু, অগ্ঠদিকে 
বাংলাদেশে ভালো অভিনেতারও অভাব নেই। এছুটে। 
জিনিসের অভাব হলেই বাংলাদেশের সবগুলি রজমঞ্চেই 
খে তাল! পড়বে, তাতে আর সন্দেহ কি! 

বর্তমানে সিনেমার সঙ্গে পাল্ল। দিয়ে থিয়েটারকে 
চলতে হচ্ছে । অথচ, সিনেমা যেমন ধাপে ধাপে এগিয়ে 
চলছে, এদেশের নাটক তেমনি ধাপে ধাপে নেমে আসছে। 
এর কারণ কি? মোটামুটিভাবে বল যায়-_-নভুন নাটকের 
অভাব ; নাটক রচিত হলেও বিষয়বৈচিত্র্যের অভাব; 
রঙ্গমঞ্চ-মালিকদের ওদাসীন্য এবং সরকারী পৃষ্ঠপোষকতার 
€দন্ত । এ-বিষয়ে চিন্তাশীল ব্যক্তিরা, রজমঞ্চের মালিকগণ 
ও দেশীয়-সরকার যঙ্দি সহাস্ভূতির পরিচয় দেন--তব্ছই 
পেশাদারী নাটমঞ্চ টিকে থাকতে পারে। 

ক'লকাতার পেশাদারী রজমঞ্চ 
ছাড়াও, বাংলাদেশের বিভিন্ন জেলায় 
আরও কয়েকটি স্থায়ী রঙ্গমঞ্চ আছে। 
সেখানে নিয়মিতভাবে নাটক অতি 
নীত না হলেও, সৌখিন নাট্য- 
সম্প্রদায় মাঝে মাঝে অভিনয় করেন । 
কোনো কোনো ক্ষেত্রে টিকিট বিক্রী 
করেও এই সব নাটকের অভিনয় 
হয়। স্থানবিশেষে অনেকের মধ্যে 
বিশ্বয়কর অভিনয়-প্রতিভার পরিচয়ও 





হো কোল উথলত্ে পোজ এজজাত্র ভে 
ফোন- ড়বাজাম),৫৪৭১ 


এ৯উ 


পাওয়া যায়। তবে ক+লকাতাই হলো বাংলা-নাটকের 


পীঠস্থান। অভিনয়শিক্ষ!র তালোশব্যবস্থ। ক'লকাতাতেই 
হয়। তথাপি, বলতে বাধা নেই, উপযুক্ত “নাট্যাভিনয় 
শিক্ষানিকে তন” এখনও এদেশে গড়ে ওঠেমি। কিন্ত, 
গ”ড়ে ওঠবার উপযুক্ত স্থান-ই হ'লো৷ কলকাত। | নাট্যাচার্য্য 
শিশিরকুমার, নটহুর্ধ্য অহীঙ্্ চৌধুরী, নটখবি মলোরঞ্জন 
ভট্টাচার্য, নটশেখর নরেশ মিত্র, নাট্যকার শচীন সেনগুপ্ত, 
মন্মথ রায় ও বিজন ভট্টাচার্য তরুণ অভিনেতা শস্ভু মিত্র, 
বেতার-নাট্য পরিচালক বীরেজ্কষ্ণ ভঙ্র প্রতৃতির কাছ 
থেকে ভবিষ্যতের অভিনেতারা অনেক কিছুই শিখতে 
পারেন । 

মহারাস্রেও তই একই অবস্থা । সেখানেও সিনেমার 
সঙে পাল্লা! দিতে গিয়ে থিয়েটার যেন হাপিয়ে উঠেছে। 
মহারাষ্ট্রের প্রবীণ অভিনেতা বোড! ও বালগন্ধবণ অবসর 
গ্রহণ করেছেন। অপেক্ষাকৃত নবীনদের মধ্যে নাট 
নিকেতনের নাট্যকার-প্রযোরক এম্‌, জি, রঙ্নেকার 
মহারাষ্ট্রভাবী এলাক।য় তার নাট্য সম্প্রা্দীয় নিয়ে অভিনয় 
ক+রে বেড়াচ্ছেন। রঙ্গনেকারের অধিকাংশ নাটকই হলো 
ইবসেনধক্মা সামাজিক-নাটক। বোগ।ই ও পুলা শহরে 
সাম্্রাতিককালে যে নাট্যমহছোৎসব হয় তাতে মঙ্থারাহ্ীয়- 
নটকের জনপ্রিয়তা বিশেষ করে বোঝা যায়। সহ্ত্র 
সহুত্র দর্শক কয়েকদিন ধরেই মন্তারাস্ট্রীয়-ন/টকের অভিনয় 
দেখেছেন। অথচ, এর বেশিরভাগ নলাটকই পৌরাণিক 
কাছিনী অবলগ্গনে লিখিত। 'ওথেলো”-শাটকখানিকে 


৮০ 


মারাচীতাষায় অনুদিত ক'রে যেবার একটি মার।ঠী 
লাইব্রেরীর দ্বর্ণজয়স্তীতে অভিনয় কর! হুয়, সেবারও 
অসংখা দর্শক সমাগম হয়। এ-থেকেই মহা রাষ্ত্রীয়গণের 
নাট/রসপিপাসার কিছু পরিচয় মেলে বৈকি! নাটক ত! 
পৌরাণিক-ই হোক, প্রতিহাসিক-ই হোক, সামাজিক-ই 
হোক বা অনুদিত-ই হোক, যদি নাট্যরসসমুদ্ধ ও লুঅতিনীত 
ভূয়, তাহ'লে দর্শকের অভ!ব কোন সময়ই হয় ন1। মারাী- 
ভ।নায় বর্তমানকালে যে নাটকখানি স্বকীয় বেশিষ্ট্যে বিশেষ 
জনপ্রিয়তা অঞ্জন করেছে, তা ছ”লে। এম্‌, কে, সিপ্ধের 
“আন্দোলন” | ১৯৪২-এর ভারত ছাড়ো আন্দোলনের 
পটভূমিকায় রচিত এই নাটকথানি আই-পি-টি-এ সম্প্রদায় 
কতক সাফল্যের সঙেই অভিনীত হয়েছে বোস্বাই, পুনা ও 
অন্য কয়েকটি মারাঠী এলাক|য়। অনস্ত কানেক!রের 
“ফ(স৮ নাটকটির কথাও এই প্রসঙ্গে বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
একটি অস্তীয়ান নাটকের ছায়া-অবলম্বনে কেবলমাজ্ ছু+টি- 
চরিত্র-সমন্বিত এই নাটকখানি বিষয়বৈচিত্্যে ও নটকীয়্- 
তায় বিশেষভ।বে অভিনন্দিত হয়। 

গুজরাটী-সাহিত্যে শ্রীকে, এম্‌, মুন্সীর নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । এ্তিহাসিক ও সামাজিক পটভূমিক।য় 
তিনি কয়েকখানি ভালো নাটক রচন! করেছেন । সি, সি, 
মেহতার “আগগারী*-ও উল্লেখযোগ্য আধুনিক নাটক। 
কিন্ত, পেশাদারী বা স্থায়ী কোনো নাটাসম্প্রাদায়ের 
অভাবেই এইসব নাটকের বিশেন প্রচার হচ্ছে না। 


গুজরাটী নাটকের অভিনয় সীমাবদ্ধ । 
আধুনিককালে সামাজিক বিষয়বস্তু অবলম্বন করে কিছু 


কিছু তামিল ন।টকও রচিত হয়েছে । এ-বিষয়ে মাদ্রাজের 
ন্গুণাবিলাস সভা”-র প্রচেষ্টা অনেকখানি । শ্রীসি, 
সম্বনদ মুদালিয়র এই সভার সদন্ত। তিনি একজন 
অবসরপ্রাপ্ত জঙ্গ। তার রচিত কয়েকথানি সামাঞ্জিক 
তামিল-নাটক সাফল্যের সঙ্গেই অভিনীত হয়েছে। 
রঙ্গমঞ্জে আধুনিক-ধারার প্রবর্তনেও তার প্রচেষ্ট। নেহাৎ 
কম নয়। কিন্ত, পেশাদারী রজমঞ্চ এখানেও ভালোভাবে 
গঠড়ে উঠতে পারেনি । “সুগুণাবিল।স সভা”র সদস্তরূপে 
ধার! নাটক অভিমস্থ ক'রেন__তাদের বেশীরভাগই হলেন 


শারদীয়া চিরবাশী 
ডাক্তার, উকীল, জজ বা ব্যবসায়ীশ্রেণীর লোক। ফলে, 
অভিনয়কে কেউই তারা পেশা হিসেবে গ্রহণ করতে 
পারেননি । কিন্তু এদের উৎসাহ বড় কম নয়। ভ্রাম্যমাণ- 
দল গঠন ক'রে এর! মফঃম্বলে গিয়েও নাটক অভিনক্ক 
করে আসেন। বারকয়েক এর! সিংহলে গিয়েও অভিনয় 
করে এসেছেন । সৌখিন নাট্যসম্প্রাদায় হিসেবে মাদ্রাজের 
“সেক্রেটারিয়েট ড্রামাটিক ক্লাব+-এর নামও উল্লেখযোগ্য । 
এ-ছাড়া, সাম্প্রতিককালে মাছুরাতেও একটি সৌখিন 
নট্যসম্প্রদায় গড়ে উঠেছে । এটা গড়েছেন সেখানকার 
“বার এ্যাসোসিয়েশন”। 'কুস্তোকনমে বালমশি কোম্পানী” 
নামে মেয়েদের একটি নাটুকেদল আছে । এর বৈশিষ্ট 
এই যে, এর সব কাজই করেন মেয়েরা । নাটকও কেবল 
মেয়েরাই অভিনয় করেন। এছাড়া আছে,--“আলানথুর 
কোম্প।নী”, “টি নারায়ণস্বামী পিল্লাই কোম্পান৷” 
আর, 'চুম্লিব] ড।মাটিক উ্,প৮। এরা কঙকট। পেশাদারী 
নাট্যসম্প্রদায়। এর মধ্যে শেষোক্ত দলটির নাম-ই বেশী। 
এদের পাস বাথার” নাটকটি মাড্রাজের বিভিন্ন জায়গাক্ 
বহুব!র অভিনীত হয়েছে । জনপ্রিয়তার দিক থেকেও এই 
নাটকটির নাম আছে। তামিল-বঙ্গমঞ্চের সবচেয়ে ক্ষতি 
হয়েছে অভিনেতা এস্‌, জি, কিষট্রাপ্লার অকালমৃত্যুতে। 
তিনি একাধারে ছিলেন-_-অভিনেতা, সঙ্গীতক1র ও নৃত্য- 
শিল্পী। কিট্রাগ্া ছিলেন সুকণের অধিকারী । 
গ্রমোফে্োন-রেকরের গানগুলি এখনও দক্ষিণভারতে বিশেষ 
সমাদৃত। 
তামিল-রজমঞ্চের বর্তমান অবস্থ। খুব আশাপ্রদ না 
হ'লেও, আগের চেয়ে যে অনেক এগিয়ে গেছে সে-বিষয়ে 
সন্দেহ নেই। কিছুদিন আগেও এখানে নাটকের মহিলা- 
ভূমিকাগুলি পুরুষদের দ্বারাই অভিনীত হতো । আজকাল, 
অভিজাত-ঘরের মেয়েরাই এগিয়ে আসছেন মেয়েদের 
ভূমিকায় অংশ গ্রহণ করতে । সেকেলে-স।জপোশাক ও 
দৃশ্তপটও এখন আর নেই। অনাবশ্তক গানও কমেছে । 
আধুনিককলের নামকর! 'তামিল-লাটক হিসেবে অনেক- 
কেই “রক্তপাশম্”-এর উল্লেখ করতে দেখা যায়। 
বাংলাদেশের অনেক অভিনেতা, যেমন, 


তার 


অহী 


চিত্রবাণী গ শারদায়। ও 
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শারছ)লা চিত্রবাণী 


চৌধুরী, ছবি বিশ্ব।স, নরেশ মিত্র প্রভৃতি (্বর্গতা প্রভ। 
দেবীও ), একই সঙ্গে থিয়েটারে ও সিনেমায় অভিনয় 
“করেন, মহা রাষ্্রের চিত্রশিল্পী স্েহপ্রভা, লীলা চিৎনীশ, 
বনমালা, ব।বুরাও পেম্ধরকার সাম্প্রতিককালে থিয়েটারেও 
নামতে শ্থকক করেছেন। কণ্লকাতাতেও আজকাল 
অনেক চিত্রশিলী যেমন, ধীর।জ ভট্টাচার্য্য, গুরুদাস বন্দে, 
সিপ্র। দেবা, মলিন দেবী, সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায় প্রন্ৃতি 
নাটমঞ্চের পাদপ্রর্দীপের সামনে অবতীর্ণ হচ্ছেন। এ-থেকে 
থিয়েটারের দিকে অভিনেতাদের স্বাভাবিক প্রনণতার 
কথাহ প্রমাণিত হয় । ধ।র। সত্যক|রের অতিনয়শ্লী তীর: 
রঙ্গমঞ্চে অহিগয় করে যে-আননদ পবন, ই,ভিয়োর আ।ক- 
ল্যাম্পের সামনে দাড়িয়ে নিদিষ্ট গণ্ডী ও কথ!ব মধ্যে 
অশিনয় করতে গিয়ে হাপিয়ে ওঠেন । দর্শকের।ও অন্ভি- 
নেতাদের চোখের সামনে দেখতে পেয়ে আরও খুশি হয়। 
»'টক সত্যিই জমে ওঠ থিয়েটারে-_- সিনেমার ল।টকীয়- 
আনশ্দ থেকে তা পুথক। 

তারতীষ নাটমঞ্জের ইতিহাসে বিখ্যাত পাঞ্জ!বী 
অভিনেতা পৃধি,বাজ কাপুরের ন'মও উজ্জল কক্ষরে লেখ! 
থ/কবে। যে পৃথি,ব!জ্ঞ একদিন বিখ্যাত চিত্রশিল্পী ছিসেবেই 
সমাদুত হতেন, সিশেমার সঙ্গ তীর সম্পর্ক প্রায় চুকে 
০51 তিনি নিজে "পুথণী-খিয়েটার? শাম দিয়ে যে 
নাট্যসম্প্রদ।য় গ'ডে তুলেছেন-ভি'রতবর্ষের বিভিন্ন 'প্রদোশ 
কারা অভিনয় কলে নেড!চ্ছেস। এই জন্প্রীদায়েব 
৬:০:১১০৩১৭: 
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৮৯ 


নাটকগুলি হিন্দীভাষায় রচিত হুওয়ায়_-এইসব নাটক 
দেখার জন্তে সবসময়ই সব ভারতীয় ভিড় দেখা গেছে। 
পৃথী-থিয়েটারে”র “আহৃতি”, “পাঠান”, প্দীওআর* অর 
“গদ্দার” বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ করেছে। পৃর্থী- 
রাজের নাট্য-পরিচ।লনা, অভিনয়-শিক্ষাদ!ন ও অভিনয়-- 


সবকিছুতেই যেমন বৈচিন্ত্য, তেমনি বাস্তবতা ও 
আন্তরিকতা ।  পৃথ্থী-থিয়েটারের জর্বশ্ষে নাটক 
“কলা কার”? | 


কাজেই, দেখ! যায়, ক'লকাতাঁর পেশাদ।রী কয়েকটি 
রঙ্গমঞ্চ, মহারাস্ট্রের “নাটানিকেত্ডন” আর পৃর্থীরাজের 
পৃথী-থিয়েটার? ছাড়া নিয়মিত অভিনয় ব্যবস্থার বিশেষ 
কোনো পরিচয় ভাবতের আর কোথাও নেই । উড়িষ্যায় 
একটি প্রাচীন নট্যসম্প্রদাযফ আছে! কটকের পেশাদারী 
“অনপুর্ণা খিয়েউ।রে এই নাট্যসম্প্রদায় নিয়মিত অভিনয়ও 
কঃরে থাকেন। কিন্তু, ষ্ট্যা গার্ডের দেক থেকে এর! এখনও 
ব্ভ পেছনে পে আছেন। 

পশ্চিম বাংলার রাজধানী ক'লকাত1 শহরে যণ্দ সরকারী 
ও বেসবক।রী নাটারসিকদের পৃষ্ঠপোষকতায় একটি স্থায়ী- 
রঙ্গমঞ্চ এঠড়ে উঠতে প:বে, ত!হ”লে ভরসা হয়, সেখানে 
একা ধা; 1 শিশির-অহীন্দ্র সম্প্রদায়, আই-পি-টি-এ ও বহুরূগী- 
গেষ্ট, সেণ্টজেতিয়াস' কুলজের মাট]াভিন্তোগণ, এমনকি 
শাম্তনিকেতন-সম্পদাষের বিভন্ন-ধারার হ1ট্যাভিশয়ের 
এমা তাভণ করার নিয়মত স্বোগ আমবা একদিন পাব। 
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[ ছায়াছবিতে আজ যারা তারকা-রূপে জ্ভ্বল্জ্বল্‌ করছেন 
কালপ্রবাছে একদিন তাদের দীপ্তি শ্লান হয়ে আসবে। তাদের 
জায়গায় দেখা দেবে নতুন দীস্তিতে প্রোজ্বল নতুন নতুন 
তারকা । তাদের কেউ কেউ হয়তো প্রথম আবির্ভাবেই 
আসর মাত করবেন_কেউ €েউ হয়তো অনেক সাধনায় 
সিদধিলাভ করবেন। ভবিষ্ুৎ-তারকারাপে জবিভূর্ত হবার 
বাসনা নিয়ে আজ যে-সব নতুন নতুন শিল্পী হিন্দী-চিত্রজগতে 
দেখ] দিয়েছেন, এখানে আমর] তাদের কয়েকজনের সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় প্রকাশ করছি । ] 

চিত্রা £ নিগার ম্ুলতানার ভাইবি এই মেয়েটি ১৯৫০ 
সালে “মমতা+-চিন্রে একটি প্রধান-চরিত্রে আত্মপ্রকাশ 
করেন। চিত্রার বাড়ী হায়দ্রাবাদে । ইতিমধ্যেই চিত্র 
তার অভিনয়-প্রতিভার পরিচয় দিয়েছেন। বর্তমানে 
ইনি ফিল্সকারের “মান” ও লীলা চিৎনীশ প্রড।কৃসন্সের 
'আজ-কি-বাত* ছবিতে অভিনয় করছেন । বাড়ীতেই 
ইনি অনেক বিষয়ে পড়াশোনা করেছেন। উর্দদতে এর 
বেশ দখল আছে । এর আসল নাম__আসর্‌ জাহান। 

মাধুরী £ ইনি নতুন যুগের নতুন মাঁধুরী। এ'র বড় 
বোন মীনাকুযারী ইতিমধ্যেই চিত্রজগতে নায়িকা-পর্যযায়ে 
উন্নীত হুয়েছেন। মীন।র মতই মাধুরী সর্বপ্রথম শিশ্ু- 
চরিত্রে অভিনয় করেন। তার প্রথম অভিনীত-চরিত্র ছিল 
ছিন্দ-পিকচাসের “সন্েশ-ছবিতে | এর পর “বিশ্বাস 
প্রস্ৃতি আরে! গুটিকয়েক ছবিতে তাঁকে দেখা যায়। 
মাধুরীর বর্তমান বয়েস মাত্র আঠারো। সম্প্রতি ইনি 
_বোম্বাইয়ের বৃত্য-পর্লিচালক মমতাজ আলীর পুত্রের সঙ্গে 
- পরিণরস্থতজে আর! হয়েছেন। 

_ বিজয়বাল! : জরপুরের এই লভ়ুন শিল্পী ইতিমধ্যেই 


“গাওয়। ইয়া”, “ঠোক্র”, খিরমপন্থী” প্লিভতি ছবিতে উল্লেখ--... 
সমানে ইনি 'হুমসায়া+, টু ৪ চিতর্গগতে বিন্ময়ের সৃষ্টি করেছেন। বিখ্যাত চি্রনাট্যকার 


যোগ্য তিন পলীবিছেন। 
ছাবকৈঅডিয্র করছেন। ” অকইআসল নাম মমতাজ । 


এর বড় বোন মুবারক বেগম একজন বিখ্যাত গ্নে-ব্যাক- 
গায়িকা।বোনের মত বিজয়বালও দ্ুকণ্ঠের অধিকারিনী। 
উচ্চাজ-সঙগীত ও গজলেই এঁর আগ্রহ বেশী। নাচে ও 
ছবি আকাতেও এর কিছুটা! দখল আছে। 

গীস্‌ কানওয়াল : 'কারদার-কলিনস, প্রতিযোগিতা য় 
সাফল্য লাভ করে পীস্‌ কানওয়াল চিত্রজগতে প্রবেশের 
ছাড়পত্র পান। 'দীল-এ-নাদান” ছবিতে প্রধান-ভূমিকাম্ব 
অভিনয় কঃরে শ্রীমতী পীস্‌ ইতিমধ্যেই ন্ুনাম অর্জন 
করেছেন। লাহোরে এঁর জন্ম। ম্যাটি কুলেশন পরীক্ষায় 
পাশ করবার পর এর ইচ্ছা ছিল বাবার মত ভাক্তারী- 
লাইনে যাবেন। কিন্তু ভাগ্যদ্দেবতা এনে ফেললেন 
চিত্রগতে | মণিপুরী, ভরতনাট্যম্‌ ও কথক নাচে শ্রীমতী 
পীসের বেশ দখল আছে। ইনি সেতার বাজাতেও অভ্যন্ত। 

দপমাল। £ ইনিও আর এক মমতাজ । রূপমাল! 
এর ছায়াছবির ন।ম। চার বছর বয়সেই ইনি নাচে কৃতিত্ব 
দেখিয়ে সবাইকে অবাক করে ঘ্বেন। হায়দ্রাবাদে 
এর জন্ম। বছর তিনেক আগে ইশি চিত্রজগতে প্রবেশ 
করেছেন। “চম্কি” 'অউরৎ* “বহুরাণী” ছবির পার্শ্ব 
চরিত্রে এর অভিনয় হয়েছে প্রশংসনীয়। বর্তমানে ইনি 
“নাগ মা” ও '“দঈরা” ছবিতে ছুটি প্রধ।ন চরিত্রে অভিনয় 
করছেন। 

রম। শর্া। £ “নৌবাহারঃ ছবিতে এর প্রথম আজ্ম- 
প্রকাশ। ভূমিকাটি ছোট্ট হলেও রম শর্্া এঁ ছবিতে 
দর্শকের মনে রেখ।পাঁত করতে পেরেছেন ভার সৌন্দধ্যে । 
ইনি দিল্লীর বাসিন্দ]। অভিজাত-পরিবারের এই শিল্পী 
একদিকে যেমন মুশিক্ষিতা অন্তদিকে তেমনি নৃত্যপটীয়সী | 

সুধা! বালী: ইনি অভিনেত্রী গীতা বালীর বৌদি। 
এর হ্বামীর নাম দিগবিজয়। বাইশ বছরের এই তম্বী- 
শিল্পী গত বছর তার স্বামীর ছবি 'রাগ রজে” প্রথম 
অভিনয় করেন। আশা করা যায় ভবিষ্যতের অনেক 
ছবিতেই এঁকে দেখ! যাবে। 
- নয়ন। £ 'লাজবস্তী' ছবির নায়িক] নয়ন]! বোদ্বাই- 


বিনোদকুমার এই চতুর্দশী-অভিনেত্রীর পিত1। “কখকনুতে? 


- ্ারড়ীয়া-ভিজবাশী 


নয়লা পারদশিনী। ইনি 'তন্খা+-চিত্রে নায়ক অজিতের 
বিপরীত-ভূমিকাতেও স্থু-অভিনয় করেছেন। 

বশ.মিন £ চিত্র্গগতের মক্ষীরাণী মধুবালার বড় 
বোল ছ্বু'বছর আগে ছায়াছবির অনারমছলে প্রবেশ 
করেছেন। এর পারিবারিক নাম--আল তাফ। খাজান।,- 
ছবিতে রাণীর ভূমিকাতেই এরর প্রথম আত্মপ্রকাশ। 
“রেল-কা1-ডিব্ব।” ছবিতেও ইনি এক পার্খচরিত্রে অভিনয় 
করেছেন। 

বিনু ব্রার : অভিনয়-প্রতিভার সম্ভাবন! নিয়ে যে সব 
নতুন শিলী চিত্র্গতে প্রবেশ করেছেন মেজর ভি, এস্‌, 
ব্রারের সহধন্সিনী বিংশ-বর্ষাঁয়। বিদ্ধ ব্র।র তাদের অন্যতম] । 


বিচুর জন্ম পেশোয়ারে-এক চিকিৎসক-পরিবারে। 
বি এস সি পাশ ক”রে বিচ্ছু কিছুদিন আইনও পড়ে- 


ছিলেন। “আম্ু” চিত্রে এর প্রথম আত্মপ্রক।শ। 
এ-বিবয়ে তার বন্ধু কামিনী কৌশল বিশেষ সাহায্য 
করেন। 

অচল। সচ.দেব £ কাশ্মীরে যখন ছানাদ|রদ্ধের অ।ক্র- 
মণ চলছিল তখন আমাদের সৈগ্ভবাছিনীর মনোরঞ্জনের 
জন্তে সরকার থেকে যে-সব সঙ্গীত ও অভিময়-অসুষ্ঠানের 
আয়োজন কর! হয়, অচল! সচদেব তাতে যোগ দিয়ে- 
ছিলেন নির্ভয়চিত্তে। এ-বিষয়ে মহিলাদের মধ্যে তিনিই 
অগ্রণী। ১৯২৬ সালে লায়ালপুরে এর জন্ম। লাছোরে 
ইনি নামকরা €বতার-অভিনেত্রী ও লেখিকারূপে 
পরিচিতা। দেশবিভাগের পর ইনি দিল্লীতে এসে নাট্য- 
আন্দোলনে সাক্রয় অংশ গ্রহণ করেণ। আই-পি-টি-এর 
অনেক নাটকেই ইনি অভিনয় করেছেন। থিয়েটারে 
অভিনয় করাতেই এর সমধিক আগ্রহ। ছায়াছবিতে 
অংশগ্রহণ করলেও এঁকে মাঝে মাঝে বোশ্ব।ই-এর 
নাট্যান্ুষ্ঠঠনে অতিনয় করতে দেখা যায়। রাজেন্দ্র 
জলী”র “কাশ্মীর” ছবিতেই এর প্রথম অভিনয়। 


'জালিয়ানওয়ালাব।গ+ ছবিতে ইনি একটি খিশিউ চরিত 


অভিনয় করেছেন। র্‌ 


কিশোর শাহু-এই বিংশ-বর্ধায়! তরুণীকে আবিষ্কার করেন 


করতেই ইসি: বৃ | 


মারিয়া আফেটুসি 1৮-প্রকায়- দিক থেকে-ইলি গোয়ানী: রি 
শান্জী £ 'সাওন "আয়! রে! ছবির যান | 


৮5 
কিন্ত শেব পধ্যস্ত পরীক্ষায় ছবির তাল মুখ নয়" ব'লে 
শ্রীশাহু এঁকে বাতিল ক/রে দেন। কিন্তু, ভাগণচক্ে 
ছবিতে নম! কেউ ঠেকিয়ে রাখতে পারলো না--ওত্ভাদ 
পেড়ো” ছবিতে শাম্মী একটি প্রধান পার্খ্ব-চরিত্রেই 
অবতীর্ণ। হলেন। 

_. পুনম্‌ £ ম্বর্ককুমারী দেওয়।ন কোন দিন স্বপ্নেও 
ভাবেননি যে তিনি চিত্রাভিনেত্রী হবেন । কিন্তু, শেষ- 
পর্যন্ত “পুনম এই ছদ্মনামে তকে ছায়াছবিতে নামতে 
হয়েছে । তার এই চি্রাবতরণের ব্যাপারে প্রযোজিকা- 
পরিচালিক। প্রতিমা! দাসগুগ্াপর আগ্রহ ছিল বেশি। 
প্রযোজক-পরিচালক জাগীরদার পুনম্কে প্রথম জ্ুযোগ 


দেন 'ভৈরবী” চিত্রে। তারপরেই এঁকে দেখ! যায় 'ফারার' 
ছ'বতে। 


পুনমের জন্ম ডেরাইন্মাইলখানে। তিনি 
শ্রীনগরেও বেশ কিছুকাল কাটিয়েছেন। 
শাকিল! £ 'ভগৎ সিং ছবিতে শাকিল! নারিকার 


ভূমিকায় অভিনয় করেছেন। এই ছবির নায়ক শান্মী 
কাপুর। শাকিলা”র মধ্যে চিত্রতারক! হবার অনেক 
গুণই আছে! “স্তান” ছবিতে সর্বপ্রথম অভিনয় করবার 
পর ইনি ক্রমে “বান্দী-কী-রাণী', 'আগে।শ”, ও “মদমন্ত+ 
ছবিতেও অভিনয় করেন। চিত্রজগতের এই পাশী 
অভিনেত্রী তন্বী ও গৌরালী। 

কাটে শেঠী : কৃষ্রকুস্তল!, পিজলাক্ষী এই অভিনেত্রীর 
জন্ম ওয়েলশ-এ। ইংলগ্ডের অভিনেত্রী-জীবন ত্যাগ ক'রে 
ইনি এক ভারতীয়কে বিবাহ ক'রে এদেশ চণলে 
আসেন। “আনন্দ ভুবন” ছবিতে এদেশে ইনি প্রথম 
অভিনয় করলেন। “রাহী” ছবিতে এর 'দ্বতীয় অভিনয্ক। 
ইনি “হিন্দৃস্থানী” ভাষ। বেশ ভালই পড়তে, লিখতে ও 
বলতে পারেন। ৃ 

মোহনা £ £ নবাগতা ন! হলেও মোহন! এখনও ঠিক, 
“তারকা, পর্যায়ে উন্নীত হন্নি। হালক1 ভুমিকাতে অভিনয়. 
এঁর পাত্িবারিক নাম মিসেস 
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ইনি প্রশংসনীয় অভিনয় করেন। 
ছবিতে কাজ করছেন। 

বূপ বম1: লাহোরে ছাত্রী অবস্থায় কলেজের 
নাট্যা্ছষ্ঠানে যে।গ দিনে এই তরুণী শিলীর একদিন মনে 
হুয়েছিল-_তিনি চিত্রজগতে প্রবেশ করতে পারলে যশের 
'অধিকারিণী হবেন। ১৯৫০ সালে ভার সেই স্বপ্ন সফল 
হয়। পারিবারিক-বদ্ধু চেতন আনন্দ তাকে 'বাজী' ছবিতে 
অভিনয় করবার জ্যেগ করে দেন। সেই তীর চিত্র- 
অগতে প্রথম অভিনয়। এর পরেই “তিত-লী' ছবিতে 
নায়িকার অংশে অতিনয় করবার সুযে।গও এলো । নৃত্তয- 
গীত-পটীয়সী এই শিল্পী এখন “মালিক সালোমী” ছবির 
নাম-ভূমিকায় অভিনয় করছেন । নাইরবি শহরে এর জন্ম। 
উচ্চশিক্ষ। লাভের জন্ত ইনি ভারতবর্ষে আসেন এবং পাঞ্জাব 
বিশ্ববিচ্ালয় থেকে বি এ পাশ করেন। ইনি ছুই 
সন্তানের জননী । এর গাহছস্থ্য-নাম_-“সুদর্শন” | 

শীল! রমানী £ 'মিস্‌ মুসৌরী, ১৯৪৮, ও “মিস্‌ সিমলা 
৯৯৫০ গৌরব যে তরুণীকে তার সৌন্দর্যের জন্ত বিখ্যাত 
করেছিল, তিনি আর কেউ নন, তিনি হলেন বোস্বই চিত্র- 
জগতের তবিষ্যৎ-নায়িকা শীল! রমানী। “বদ্নাম” ছবিতে 
তার প্রথম আত্মপ্রকাশ--তাই ঝলে, অতিনয়ে তার 
কেনে! বদনাম হয়নি । “আনন্দমঠ ছবিতে তাকে দেখা 
যায় এক নর্তকীর ভূমিকায়। শান্তারামের “তিন বাত্তী 
চার রাস্তা” ছবিতে শীল! রমানী অন্যতম! পুত্রবধূর ভূমিকায় 
অভিনয় করেছেন। বাইশ বছরের এই সিন্ধু সুন্দরী ৯৯৩১ 
সলের র এপ্রিল দন্মগ্রহণ করেন । খেলাধুলায় এর খুব 
ঝোৌক-__এমনকি ফুটবল খেলাতে ও। 

বনজ। : দক্ষিণ ভারতের এই নৃত্যপটীয়সী তরুণী 
ইতিমধ্যেই চিত্রজগতে ছ্ুনাম অর্জন করেছেন। সাত 
বছর বয়সেই ইনি নৃত্যে বিশেষ কৃশ্িত্ব প্রকাশ করেন। 
 কিশে।র বয়েস থেকে ইনি ছায়াছবির শিশু-চরিত্রে অভিনয় 
রে আসছেন। ১৯৫১ সাল থেকে ইনি জেখিনী-ডিওতে 
কাজ করছেন। সংসার ছবিতে অভিনয় কুর্দি অজ 
'%; সকলের কাছেই_পৃরিচিত। 
্ধ্য। : শাক্কীমের 'অর্মর-ভূপালী+ ছবিতে অভিনয়- 


বর্তমানে ইনি 'শার্দ 


শারদীয়া চিত্রবাণী 


প্রতিভার পরিচয় দিয়ে শ্রীমতী সন্ধা! আজ চিজ্রগতে 


পরিচিতা । তার দ্বিতীয় অতিনয় শান্তারামের 'পরই।ইঃ ' 
ছবিতে । মারচী এই নবাগত! অভিনেত্রীর বয়েস এখন 
উমিশ বছর । শানস্তরাম মনে করেন, ভবিষাতে সন্ধ্যা 


ভারতীয় চিত্রজগতের অন্ঠতম! শ্রেষ্ঠা অভিনেত্রী হিসেবে 
অভিনন্দিত হবেন । £ 
কল্পন। কান্তিক : ১৯৫১ স।লে এই তরুণী অভিনেত্রী 
বাজী" ছবিতে একটি পার্থচরিব্রে চমৎকার অভিনয় ক'রে 
নাম কিনে নিয়েছেন। সেই তার প্রথম অভিনয় ছায়া 


ছবিতে । গত বছর 'অধিয়া, ছবিতেও ভার চিজ্রাতিনয় 
দশকসাধারণকে থুশি করেছে । একুশ বছরের কল্পনা 
কাত্তিক নবকেতনের “ছহামসফর” ছবিতেও অভিনয় 


করেছেন। তার আসল নাম--মোন। সিংহ। 

শীল। নায়েক £ মাত্র দশ বছর বয়সেই মহারাষ্ট্রের 
এই কিশে।রী তারকা পুনার শালিমার ,ডিওতে যে।গ 
্লেন। সেট। ছিলো ১৯৪৫ সাল। তারপর কেটে গেছে 
আরও আটটি বছর। বর্তম।নে শীলা অষ্টাদশ-বর্ষায়া তরুণী 
চিত্র/ভিনেত্রী হিসেবেই পরিচিতা হয়েছেন। বাবুরাও 
পেপ্টারের পৌরাণিক চিত্র *বিশ্বামিত্রেই এর অভিনয়ের 
প্রথম স্ুযে।গ ঘটে । ত।রপর থেকে অনেকগুলি জনপ্রিয় 
চিত্রে ইনি অতিনয়-প্রতিভর পরিচয় দিয়েছেন। এর মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য হলো 'মহুল” ও “আন”। 

নুর : যোডশবধীযা সুন্দরী নূর সম্প্রতি প্রদর্শিত 
“দো বিঘ! জমিন' চিনে অভিনয়ের প্রথম সুযোগ পান। 
একে আবিফারের মূলে রয়েছেন প্রযোজক-পরিচালক 
বিমল রায় । তিনিই নুরকে “দে! বিঘা জমিন” চিত্রে একটি 
ক্ষত্র ভূমিকায় নির্বাচিত করেন তার অভিনয়-প্রভিভার 
স্ফুরণ দেখে। 

টা ওসমানী ;: সাম্প্রতিককালের বোন্বইয়ের 
উদীয়মান। চিত্রন্টীদের মধ্যে টঈ।দ ওসমানার নাম উল্লেখ- 
যোগ্য । “কারদার-কলিনস” সৌন্দধ্য প্রতিযোগিতায় 
ইনি দ্বিতীয় স্কান লাত করেন এবং কারদার প্রযোজিত 
'জীবন জ্যোতি" চিত্রেই নায়িকার ভূমিকায় অভিনয়ের 
প্রথম সুযোগ পান। এই চিত্রে ইনি বিন্বয়কর অভিনয়- 
প্রতিভার পরিচয় দিয়ে চিত্ররসিকদের অন্তর জয় করেছেন। 


ফামাগাপাল 


মনোজিৎ বস্থ্ 
ঠ ঠঠ 


ভারতীয় নৃত্যকলার 
এীশ্বর্য্য পুনরুদ্ধারে উদয়- 
শঙ্কর ও রামগোপালের 
নাম ইতিহাসের পাতায় 
চিরম্মরণীয় হয়ে থাকবে। 
বাংলাদেশের পন্র-পত্রি- 
কায় উদ্নয়শঙ্কর সম্পর্কে 
বিস্কত আলোচন। হয়েছে 
এবং এখনও হচ্ছে । কিন্তু 
রামগোপালের নৃত্যকল৷ 
বিষের আ.ংলোচন। 
সংক্ষিপ্ত । 

রামগোপালের নুত্য- 
কলার প্রধান বৈশিষ্ট্য 
তার অঙ-সৌষ্ঠব-_ 
সেইসঙ্গে, বিভিন্ন অবয়- 
বের ছনিত স্পন্দন । 
বার! ত!কে ঘনিষ্ঠভাবে 
জানেন, তর বলেন 
রাজস্থানী পিতার ও 
বমী”ম।তার সন্তান বলে 
রামগোপাল উপরোক্ত 
গুণের অধিকারী । 

রামগোপাল যখন 
যুবক, তার সেইসময়কার 
শাচ দেখে ফরাসী না 
বৃতাযশিলী লা! মেরী ৃত্যশিল্পী রামগোাল  . 


কি, 
+% ১] 
শা শুতিত 2 4 


রি 
শর 
হুক 
৮ 
ন্ 


ন্ 
১ 


জপ ০ পপ 





৮৩ 

রামগোপালের মধ্যে প্রতিভার স্ফুঃণ আবিফ!র করেন। 
তিনি রামগোপাঙগকে ৩ৎক্ষণাৎ সঙ্গে নিয়ে চলে যান 
নিজ্জের দেশে । ইউয়োপের বিভিশ্র দেশে পরিপ্রমণ করেন 
বৃত্যকুশলী রামগোপাল। সেই সময় পাশ্চাত্ত্যের বিখ্যাত 
কঙ্গা-রসিক আল্কেজন্দার আন্টার সঙ তার পরিচয় 
হয় এবং তাঁরই প্রতাক্ষ পরিচালনায় থেকে রামগোপাল 
নৃত্যকলা বিষয়ে বনু জ্ঞানের অধিকারী হন। 


কি করে রামগোপাল রাতারাতি পাশ্চাত্যের নৃতাযকলা- 
রমসিক-চিত্ত জয় করলেন? তার কতকগুল কারণ আছে। 
প্রথমতঃ, ভারতীয়-নুহ্য সম্পর্কে সকলের মনেই একট! শ্রদ্ধ! 
ও ওউংম্থক্যের ভাব আছে। দ্বিতীয়তঃ, রামগোপালের 
সহজাত-অজসৌষ্টৰ ও বিভিন্ন অবয়বের ছন্দংস্ফৃর্ত অভি- 
ব্যক্তি। তৃতীয়তঃ, রামগোপালের বৈচিত্র্যপৃণ নৃতয-রচনা। 
এর ফলে, ভর প্রতিটি অন্ষ্ঠানে প্রেক্ষাগৃহে তিলধ!রণের 
গন থাকতো! না।' সহস্র সহত্র উচ্ছুসত করতালির মধ্য 
দিয়ে সে-সময়ে ইউরোপবাসী ভারতের এই নৃত্যশিলীকে 
অভিননিত করতো! । রামগোপাল তখন যেন সাধনায় 
নিমগ্ন। কি করে, কত ভালোভাবে ভারতের নৃত্যসম্ভ।র 
বিদেশীদের রসপিপান্থ চোখের স।মশে তুলে ধর! যায় এই 
চিন্তায় সর্বক্ষণ তিনি বিভোর হয়ে থাকতেন । 


ভারতের নৃত্যকল! এখন ক্লাসিক-পর্য্যায়ভূক্ত | কয়েক 
শতাব্দীর নিয়মিত অনুশীলনে যে-নৃত্য স্থপ্রতিষ্ঠা লাভ 
করেছে তাকে তো আর সাধারণগা!বে প্রকাশ করা চলে 
না। বিশেষতঃ, রাযগো পালের আগে উদয়শঙ্কর ইউরোপের 
রজমঞ্চে তারতীয়-নুত্যকলার যে প্রশ্বর্যযময় পরিচয় গিয়ে 
এসেছেন_-তাতে ওদেশের কলারসিকমাত্রই ভ|রতীয় 
নৃত্যের শিল্পচাতুর্ধ্য সম্বন্ধে সচেতন। 

রামগে।পালের প্রধান বৈশিষ্ট তিনি পুরোপুরি 
ভারতীয় । ভারতীয়-নৃত্যে কোনরকম বিদেশী-ভাব 
সংষিশ্রণের তিনি ঘোরতর বিরোধী । ভারতীয় নৃত্যশাস্ত্রের 
প্রতিটি নিয়ম ও আজিক অস্থসরণ করাই ভার স্বভাবধর্ম। 
তাই ব+লে সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে" টি থাট-ফ্করাতেও তিনি 
এনিশ্েষ্ট দন । শান্্রস্ক্মত নৃতাপ্নধতির মধ্যেই তিনি নতুন 
নাহল বধয়- বৈচিজযর কৃষ্টি -ক'রে' চলেছেন। তীর 


শারদীয় ভিজবাটী 


বৃত্যান্থ্ঠানের মধ্য দিয়ে মানুষের খে ব্যক্তিত্ব, স্বাস্থ্য- 
লৌনরধয, আন্তরিকতা, উচ্ছাস, আননা ও উদ্দীপনার বিকাশ . 
খ্টে--তাতেই প্রমাণিত হয় তানি একজন জাতশিল্লী | 

সাধারণতঃ একটা ধারণা আছে, যিনি ফোনে! একটি- 
বিশেষ নৃত্যবিদ্যার অধিকারী তার পক্ষে অন্য নৃত্যবিদ্যার় 
দন্ত! লাভ করা সহজ নয়। ভারতীয়-নৃত্যবিদ্া চারটি- 
প্রধান ভাগে বিতক্ত ঃ কথক, তরতনাট])ম্, কথাকলি আর 
মণিপুরী । কথক-নৃত্যবিদ্ধার অধিকারী ভরতনাট্যমেও 
পারদশিত। লাভ করতে পারেন। অনেকেই সহজে এট) 
বিশ্বাস করতে চান না৷ মণিপুরী নৃতাযবিদের পক্ষে কথাকল 
নৃত্যে দক্ষতা লাভ করাযে সহজ নয়, অনেকের তাই 
বিশ্বাস। রামগোপাল কিন্ত এই ধারণা সম্পূর্ণ পালটে 
দিয়েছেন। তিনি এক!ধারে এই চারটি নৃত্যবিদ্যায় সমান 
পঃরদশী । প্রত্যেকটি নৃত্যবিষ্ভাই তিনি আলা! 'আল।দ, 
ভাবে সম্পৃূণ শান্ত্রসম্মত পদ্ধতিতে প্রদর্শন ক'রে বহুবার 
অভিননি'ত হয়েছেন] 

রামগোপালই প্রথম মালাবারের কুঞ্ঝু কুরুপ এবং 
তাঞ্জোরের মিনাক্ষীন্ুন্দরম্‌ প্ল্িইকে জনসমক্ষে পরিচিত 
করান। এঁরা ছু*জনেই কথকলি নৃত্যের জুদক্ষ [শজী। 
একদিন এই-জাতীয় নৃত্যকলা ও নৃত)কুশলীর অনুসন্ধান 
ক*রে ফিরছিলেন ইউরোপীয় ব্যালের নামকর! শিল্পী 
পাতলোভ1 ও নিজিন্হ্কী। কু কুরুপ ও মিনাক্ষী- 
্থনরেমের প্রত্যক্ষ পরিচালনাধীনে থেকে রামগ্োপাল 
কথাকলি নৃত্যবিদ্ভঠকে আজ যেন জীবস্ত করেই তুলেছেন।' 

ভারতবর্ষে, বিভিন্ন ধম'্থান থেকে নৃত্যশিল্পীর। তাদের 
বৃতে)র বু বিষয়বস্তু সংগ্রহ করেছেন। এবিষয়ে দক্ষিণ 
ভারতের মন্দির গাত্রের চিত্রাবলী ও ভাস্কর্য বিশেষ উল্লেখ্য। 
ভারতের পুরাণবধিত বিভিন্ন চরিত্রের সৌনার্য ও ব্যক্তিসত। 
এই সব প্রষ্তর আলেখ্যে পরিস্ফুট। তাক্করের নৈষ্ঠিক 
শিল্পচাতুর্ষে প্রেম, বিরহ, রাগ, অস্করাগ, উচ্ছাস, অবসাধ, 
হাস্ত, লান্ত, বীরত্ব ইত্যাদি যে-সব ভাব রূপারিত হয়েছে, 
রামগোপাল বহুদিনের সাধনায় সেগুলিকে নৃত্যায়ত্ত 


'*করেছেন। পুরাণকঙ্সিত সৃষ্টি, স্থিতি ও লয্নের রাপটিকে 
“তিনি তার বিখ্যাত শিবনৃত্যের মধ্য দিয়ে যেভাবে ফুটিয়ে 


'ুলেছেন তার যেন তুলনা নেই। কৈলাসের ধ্যানমঞ্ন 
শিব ও তার বিডির অবস্থ। রামগোপ।লের নৃত্যে যেন 
_ ক্কাব্যময় হয়ে উঠেছে। তীর আর একটি হুবিখ্যাত নাচ 
-সক্কোনুখ দিবাকর? । এই নৃত্যের পরিকল্পনাও তিনি 
করেছেন ধমন্থানে--সিংহলের এক দশম শতাব্বীর 
মন্দিরগ্রাজের রেখায়ত সৃতি থেকে । 
রামগোপ।লের আর একটি জনপ্রিয় নৃত্যরঢনা1 হলো 
--গোকুলকৃষ। কিশোর কফণের কাহিনী অবলম্বনে 
রচিত ভার এই নৃত্যে ঠকৈশোরের লীলা-চাপল্য অপরূপ 
হয়ে উঠেছে । নিজিনৃস্বী তীর বিখ্যাত 'নীলদেবতা-নৃত্যে'র 
উপকরণ পেয়েছেন এই একই কাহিনীতে । মণিপুরী 
পদ্ধতিতে রচিত “রাসলীলাঃ ও 'হোলী'-নৃতোও রাম- 
গোপাল ও তার সম্প্রদ!য়ের নৃত্যপটুতা অপরূপ হয়ে দেখ! 
গিয়েছে। 


রামগোপাল 'ভরতনাট্যম্‌ নৃত্যকলার একজন একনিষ্ঠ 
পপকার। এই নৃত্যে প্রতিটি অজের সধশলনে যে দক্ষতার 
প্রয়োজন, রামগোপাল তার সম্পূর্ণ অধিকারী । পেশী- 
সঞ্চালন, মুদ্র।রচন। ও বিভিন্ন ভাবের ন্নূপায়নই ঘ্ভিরত- 
নাট্যমের বিশেষত্ব। বামগেপাল এই মকল বিষয়ে 
একজন সুদক্ষ অন্গকারী। 

কথাকলি-পদ্ধতিতে রচিত ত।র 'বিষধর অল্রগর-নৃত্যে? 
তিনি যে-তাবে 'পৌরুব” ও 'লান্তের রূপদান করেন তা 
বিস্ময়কর । একই সঙে 'বীর্ধবস্ত পৌরুষেঃর ও 'ম্ুকোমল 
নারীত্বে-র যে প্রকাশ ত।র কথাকলি-নৃত্য রচনায় দেখতে 
পাওয়া যায়--তাতে রংমগোপালের প্রতিতাকে অভিননি'তি 
না করে পারাযায় না। “গরুড়-নৃত্ো রামগোপালের 
মস্তক, চক্ষু ও কণ্ঠেহ সঞ্চালন! তার নৃত্য-সাধনায় 
একনিষ্ঠতাঁর কথাকেই স্মরণ করিয়ে দেয়। 

এতকাল ধরে ভারতীক়-নৃত্যের যে গৌরবময় শ্বর্ 
কয়েকজন স্বল্প-পরিচিত নৃত্যগুরুর কাছেই সীমাবদ্ধ ছিল, 
উদয়শস্কর ও রামগেোপাল জ্ধনসমক্ষে তার প্রচার ক'রে 
চিরল্মরণীয় হয়ে রইলেন। ছু'ছাঞজজার বছর পরে রাম- 
গোপাল আবার মন্দিরে 


মন্দিরে বৃত্যান্ষ্ঠান করে| 
ভারতীয় নৃত্য-তিহাকে ফিরিয়ে আনলেন। মহীশূরের 


৮*এ 


যেলুড়-মন্দির নির্যাণ কহেন বিফুধরধস। তিনিই প্রথম 
মন্দিরের হ।রোদঘ।টন করেন দ্বেষতার লঙ্গুখে নৃত্য করেন 
বহুদিন পরে নৃত্যশিল্পী রামগোপাল জবার এই বেলুদ্ত- 
মজ্িরেই তার নৃত্যাস্ুষঠ।নের মধ্য দিয়ে নটরাজ শিবের, 
বন্দনা] করেন। 


ইউরোপ, আমোরকা ও দুর প্রাচ্যের বছু আয়গার 
ভারতীয় নৃত্যের অনুষ্ঠান কঃরে রামগোপাল নিজে যেমন 
বিশ্ববন্দিত হয়েছেন, ভারতবর্ষের শুনাম ও কলা এঘিহার 
সম্মানও তেমনি বুদ্ধ করেছেন। 
রশ্বর্য-বাহুক ও সৌনর্য-ধারক 
গৌরব। 


'ভারতীয় নৃত্যকলার 
রামগে।পাল আমাদের 







ডাক্তার হ্বার। চক্ষু পরীক্ষ। করাইয়। চশম। 
দেওয়। হয় 


ইণান্নন্যাশনাল অপটিক্যাল 
_-সশকর্পোরেশল 
কঙিকতো--১২.. 





যেন চাদর মুক্তি! 


কুষ্ঠ ও ধবল 


এই ছুই ঘ্বণিত ব্যাধি মানুষের 
দেহকে কারে ফেলে কুৎসিত 
ও কদর্যয, লুপ্ত করে দেয় স্বাস্থ্য ও রূপ- 
গরিমা। সেই লুপ্ত সম্পদকে ফিরিয়ে 
এনে দেহকে কমনীয়তায় পুনঃ 
প্রতিষ্ঠিত কর।র কৃতিত্বে হাওড়া কুষ্ঠ 
কুটীরের চিকিৎসা প্রতিভা সত্যই 
বিশ্যয়কর। গত ৬০ বৎসরকাল 
এখানকার স্ুনিপুণ চিকিৎসায় হাজার 
হাজার কুষ্ঠ ও ধবল রোগী রোগমুক্ত 
হয়ে জ্রন্দর ও ্ুস্থ জীবন যাপন 
করছেন। পত্রে অথবা সাক্ষাতে 
নিয়মাবলী ও চিকিৎসা পুস্তক বিনা- 


মূল্যে লউন। 





হাওভা কুর্ঘ কুটীর 


প্রতিষ্ঠতা £-পণ্ডিত রামপ্রাণ শর্মা, কবিরাজ 
১নং মাধব ঘোৰ লেন, থুরুট, হাওড়া । ফোন: হাওড়1_৩৫৯ 
শাখ! :--৩ঞনং হ্যান্সিসন রোড, ( পূরবী সিনেমার পাশে) কলিকাত।-৯ 


১ 








প্রিয় সম্পাদকভায়া, 

রিষড়ের লটবরকে মনে আছে তো? তার ছেলে 
লবকেষ্ট 'ভারতীয় চলচিচত্র* সম্পর্কে হঠাৎ একখানি প্রবন্ধ 
রচনা করে ফেলেছে। শুনছি, শীগগিরই সে নাকি 
চিলচ্চিত্র কঠোপনিষদ” নামে দেড় হাজার পাতার এক- 
খানি থিসিস পুস্তকাকারে প্রকাশ করছে। মুল থিসিস 
ইংরেজিতে লেখ! ।. ইতিমধ্যেই তা লগুন-বিশ্ববিগ্ালয়ে 
পাঠিয়ে দেওয়| হয়েছে । লবকেষ্টর 'ভারতীয় চলচ্চিত্র 
শীর্ষক প্রবন্ধ তার সেই খিসিসেরই মুখবন্ধ। প্রবন্ধটিতে 
বহু জায়গায় টাকা, টিগ্লনী ও ফুটনোট ছিল। চিঠি 
বড় হয়ে যাবে মনে ক'রে আমি সেগুলি যথাসম্ভব 
বাদ দিয়ে তার মোদ্দা! বক্তব্যটি লিখে পাঠাচ্ছি। লব- 
কেষ্ট লিখছে £-_ 

“চলত্রূপ চি্র-কেই আমরা চলচ্চিত্র বলিয়। থাকি। 
অর্থাৎ, যে-চিত্র নিশ্চল নয়, পুটিমাছের মত যে-চিত্র 
সদাচঞ্চল তাহাই চলচ্চিত্র। পূর্বের আমরা নির্ব্বাক চল- 
চ্চিতর দেখিয়াছি, এখন সবাক চিজ দেখিতেছি। অর্থাৎ, 
“টকী”-র যুগে আমাদের বাস। এই 'টকী” শব্দটি কোথ: 
হইতে আসিয়াছে সে-সম্বন্ধে ইতিপূর্বে কেহ গবেবণ। 
করিয়!ছেন কিন! জানি না, কিন্থ আমি গবেবণ! করিয়। 
দেখিয়াছি, 'টকী+ শব্দটি 'নাটক" শব্দের অপত্রংশ | নাটক 
_না-্টক (+ঈ)-টকী। সিনেম! শব্দটির আসল 
অর্থও কোনে! অভিধানে নাই। কিন্তু বিশ্ববিদ্যালয়ের 
কোনে! পশ্তিত একদিন আমাকে বলিয়াছিলেন যে 51175 
এর “মা 011161719 -_ইহাই নাকি নিনেমা শব্দের মুল 
অর্থ। স্ৃষ্টিতত্ত্বের মূলকথাই '518| আদম ও ঈভ. 451, 
করিল বলিয়াই না আজ শমমুষ্যঞ্াতির অস্তিত্ব আছে। 
সেইরুকম 5111 170961161”-ই নাকি একদিন 0111511%-র 


স্ষ্টি করিয়! বিশ্বব্রঙ্মাণ্ড হইতে সরিয়। পড়িয়াছেন। 
পৃথিবীর অধিকাংশ দেশেই চলচ্চত্র-শিল্প গড়িয়। 
উঠিয়্াছে। এবিষয়ে সকলের আগে যাইতেছেন মাফিনী 
চাচারা, তাছার পরেই ভারতীয় ভাইপোরা। চলচ্চিত্র- 
শিল্পে আমরা যে-তাবে আগাইয়! চলিতেছি তাছাতে 


অনুর-ভবিঘ্ততে ভাইপোরা যে চাচাদের পিছনে ফেপিয্থা: 
যাইবেন সে বিষয়ে আমি নিংসন্দেছ। - 


৯২ 


চলচ্চিত্রের কর্ণধারী হইলেন প্রযোজক । প্রগল্ভতার 
সহিত যোজন! করিতে পারেন বলিয়াই চলচ্চত্র-শান্ত্রে 
ইহাদের প্রযোজক বল! হুইয়াছে। ভারতবর্ষে বছ 
প্রোখিতযশ! প্রযোজক আছেন । হীহাদ্দের মধ্যে ধাহারা 
কূলীন তাহারাই এদেশের চলচ্চত্র-শিল্পফে বাঁচাইয়। 
রাখিয়াছেন। বাংলাদেশেও অনেক কুলীন প্রযোজক 
আছেন। তাহাদের মধ্যে কেহ কেহ আবার সম্প্রতি 
বোগ্বাই-মার্কা অভিনেত্রীর সহিত পার্টনারশিপে প্রযোজন! 
শুরু করিয়াছেন। ইহাকে শুতলক্ষণ বলিতে হয় বৈ- 
কি! কারণ, বোম্বাই-অতিনেত্রীর জৌনুস ও খর্থধধ্য এবং 
বাংলার পুং-প্রযোজকের “গুডউইল”__এই ছুইয়ে মিলিয়! 
প্রযোজনার তিত্তি 
আরও পাক! হইবে 





--এই প্রকার 
বগ্-প্র যোজনায় 
বাংলার চলচ্চিত্র | 
শিপ্পের যে “অব- 
দান” আমর! পাইৰ € / 
_-তাহ! নিশ্চয়ই 
পুবের রেকর্ড 


ভাঙ্গিয়া ফেলিবে। 
বাংলা, বোম্বাই ও 
মাদ্রাজ--এই তিন 
জায়গা হইল 
ভারতীয় চলচ্চিত্র- 


ঠা 
0 





শিল্লের কেন্দ্র এত - ৫] 
কাল প্রযোজনা 

পুংরাজ্যেই সীমাবদ্ধ ঠ 
ছিল। কিপ্জ, অধুন। ঢ 
ই! স্ত্রী ও শিশু- 





রাজ্যেও সংক্রমিত . 
হইয়াছে, বাংল». 


বোন্বাইও যাত্রাঞ্জে . 
স্াতিন আয়গাতেই 


শাম ও বট 3. ঝি 


প্রযোজিকার৷ আবিভূ্তা হুইয়ছেন। সম্প্রতি বোদ্ধাইতে 
শিল্তু প্রযোজকও দেখ! দিয়াছে । এরকম দৃষ্টাস্ত আর 

কোন্‌ দেশে আছে? 
আমাদের দেশে অনেক রকমের প্রযোজক আছেন । 
ইহাদের মধ্যে বাহার! কৌলীন্ত বঙ্ধায় রাখিয়া! চলেন-_ 
তাহারা সবদ্াই ছুশ্চিন্তাগ্রস্ত। তালোমান্ুষ ই'হারা-_ 
শ্বভাষে ও বচনে। ফলে, ই'ছাদদের মাথায় অনেকেই 
কাঠাল ভাজিয়! খাইয়! যায়__ ইহার] প্রথমে তাহা টের 
পান ন!, হু'স যখন হয়, তখন দেখেন কাঠালের কোয়া 
নাই ভূতিট! কেবল পড়িয়া আছে। আর এক শ্রেণীর 
প্রযোজক আছেন--তাছাদের বলা যায় 'ভজকুলীন" 
কেছ কেছ “তালেবর+ কুলীনও বলেন। ইহাদের রসনা 
আছে, কিন্ত রস নাই। বিলের তাগাদ। দিতে গেলে 
ইছাদ্দের রসন। লকৃলকৃ করিয়া উঠে এবং যে সকল 
শব্দ বাছির হয়, তাছার অধিকাংশ কাগজে-কলমে লেখা 
যায় না, কান পাতিয়া কর্ণধঃকরণ করিতে হয় এবং সঙ্গে 
সঙ্গে বিলবাবুর! ইহাদের খুরে দণও্বৎ করিয়া! পালাইয়া 
আসেন। হই'ছাদের মধ্যে কেহ কেহ আবার চাতুরালীতে 
পি এইচডি ! বলেন--“বড়ই লঙ্জ।র কথা __বাবু, বিলের 
জন্যে আমার কাছে আপনাকে তাগাদায় আসতে হলো! ! 
ছবিটা সবে খুলেছে_-এখনও কালেকশন সব আসেনি 
_এলেই আপনার টাক! পাঠিয়ে দেব।” বিলবাবু অগত্যা 
. কাটিয়া পড়েন। কিন্তু, পনেরো দিন কোনো 'টাযা-ফুঁ” না 
দেখিয়া আবার গিয়া হাজির হন তঙ্গকুলীন প্রযোজকের 
মরজায়। ভঙ্গকুলীন সবিনয়ে তখন বলেন-_-'দেখতেই 
তে। পাচ্ছেন ছবিটা ছুহপ্ত। না যেতেই উঠে গেল-: 
এখন কি ক'রে আপনার বিল শোধ করি। আমাদের 
পরের ছবিটা শ্ীগগিরই বেরুচ্ছে, সে সময়ে আসবেন, 
তখন:**। যথাসময়ে বিলবাবু খাতা বগলে হাজির হুন 
'আবার। কিন্তু প্রযোজক আর নীচে নামেন না) বেয়ারা 
আলিয়! বলে-সাহেবের আজ সাতদিন জর ক্রমে 
এই অন নিউমোনিয়ায় দাড়ায়, শেষে বায়ুপরিবর্তীনের 
অন্ত তঙ্গকুলীনকে সিমলা-মুসৌরী ছুটিতে হয়|; :পনেরো 
টাক সাডে পাঁচ আন! আদায়কারী বিলবাবুও অবশেষে 

ৰ এ | 


সবক দত 2 কা 


রণে তঙগ দেন। এই ভঙ্গকুলীন প্রযোজকদের দাপটই 


আজ বেশি। 

আর এক শ্রেণীর প্রযোজক আছেন, তাহার! হইলেন 
নৈকত্য-কুলীন বা 'শেঠিয়া-কুলীন+ | হ্যাকৃরা যেমন নিকষ- 
পাথরে আ'চড় কাটিয়া দেখে সোনা সাচ্চা না ঝুটা, 
এই নৈকষ্যকুলীন জাতীয় প্রযোজকেরাও তেমনি পরি- 
চালক, অভিনেতা-অভিনেত্রী, টেকনিশিয়ান সকলকেই 
পরীক্ষার নিকষ-পাথরে ভালোভাবে পরখ করিয়া লন । 
ইহার! পাকা ব্যবসায়ী । “লাভ, জিনিসট। ইহারা ভালো 
বোঝেন। এই জাতীয় প্রযোজক অভিনেতা নির্বাচনের 
সময় নিবিকার, কিন্তু অভিনেত্রী নিবর্ণচনে ইহাদের 
মতামতের উপরে কেহ কথা বলিতে সাহস করে না। 
ইহার! অভিনেত্রী নিবচনে ন্ুদক্ষ । কনট্রা্ট হইল 'ঢাই 
লাখ”-_-কিন্তু তাহাতে সর্তও থাকে অনেক। এক কথায় 
প্রযোজকের কথাতেই অভিনেত্রীকে ওঠ.বোস্‌ করিতে 
হয়। অভিনেত্রী যদ্দি 'পিকৃনিকৃ”, “নৌ বিছার/, 'মোটর 
বিছার», 'বাগানবাড়ীর সৌন্দর্য্য বধন'__ইত্যাদি অন্ুল্লিখিত 
শর্তে রাজী না হুন, তাহা হইলে কন্ট্রান্টের 'ঢাই লাখ, 
হু করিয়! 'ঢাই হাজারে? নামিয়া আসে! এই নৈকঘ্য- 
কুলীন প্রযোজকের! পরিচালকদের উপরেও ছড়ি ঘুরাইতে 
অভ্যনস্ত। কারণ ছিসাবে বলেন--হাামি রুপেয়৷ ঢালছে 
আর ডিরেকৃশনের বেপারে হামি কোথা বলতে পারব 
না, ই বাত তো বছুৎ বুঢ়ী আছে !, আথের নষ্ট হুইবার 
আশঙ্কায় পরিচালক আর বাধ! দেন না, প্রযোজকের 
নিদেশি মতে] বিয়োগাস্ত কাহিনীকে মিলনাস্ত করিয়া! দেন, 
পৌরাণিক চরিন্রাভিনেত্রীকে অজেট শাড়ী পড়াইয়া 
ছাড়েন, হৃৎপিণ্ডে তিন তিনটা গুলী-খাওয়া নায়ককেও 
বাচাইয়! তোলেন, জননীর কেও 'লারে লাগা, জাতীয় 
গান ভুড়িয়া ছবির পিওদানের ব্যবস্থা করেন। 

এই তে! গেল প্রযোজকের কথা। এবারে, পরি- 
চালকদের হিন্মৎ গুনাই। পরিচালনার ব্যাপারে আমাদের 
দেশীয় পরিচালকগণ বহুগুণসম্পন্ন। ইহামেরও শ্রেণীভেম 
'আছে। এক জাতের পরিচালক আছেন তাছার! “সব্য- 


 আঁচী/॥ হাঁছারা দশ আঙুলে দশ রধম কাজ করিতে 
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বিদেশী বর্জন ছিল একদিন আমাদের 





ত্বার্দেশিকতার মুলমন্ত্র। কিন্তু এ 
মন্ত্র নিশ্চয়ই নেতিবাচক ছিল না। 
দেশীকে প্রতিষ্ঠা করাই ছিল এর 
লক্ষ্য। আজ আবার এ মন্ত্র বিশেব 
জোরের সঙ্গে উচ্চারিত হবার দিন 
এসেছে ; কারণ হাওয়া অনুকূল হলে 
দেশী শিল আজ বিদেশীকে আমাদের 
জাতীয় জীবন থেকে অপসারিত 
করতে সক্ষম, গায়ের জোরে নয়, 
গুণের জোরে। দৃষটাত্-_“নুলেখা। 
কালি”। গুণের ও দামের ক্ষেত্রে 
যে কোন বিদেশী কাপির চ্যালেঞ্জ 
ুলেখাঃ হাসিমুখে গ্রহণ করতে 
প্রস্তুত | 
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দঃ 
সি 


ন্ট 


পারেন। এক আঙ্গুলে পরিচালনার ইজিত দেন, অন্যান্ত 
আঙ্গুলে কাহিনী রচনা, গান লেখ।, চিত্রনাটা রচনা, 
ক্যামেরা ঘোরানো, ছবির সম্পাদন! ইত্যাদি সব'বিধ 
কাজ করেন। “অনেক অন্ন্যানীতে গাজন নষ্ট” হইবে 
আশঙ্কায় 'সব্যসাচী”জাতীয় পরিচালকরা সব কাজ 
এক! করিতেই অভ্যন্ভ। বাংল! দেশে আর এক শ্রেণীর 
পরিচালক আছেন, আমরা তাহাদিগকে '্তিহাধারী, 
বলিতে পারি। 50100: বজায় রাখিতে ইহার 
বিশেষ পটু । মহীন্ত্র চৌধুরী কোন ছবিতে একবার 
বৃদ্ধ পিতার ভূমিকায় অভিনয় করিয়! কেলাপ পাইয়াছেন 
--খতএব 'এঁতিহাধারী” পরিচালকদের তিনি 'বুড়োবাব!' 
হইয়া বসিয়া থাকিবেন। তাহাকে দিয়া অন্য ভূমিকা 
অভিনয় করাইতে বলিলে এই জাতীয় পরিচালকের! 
বলিবেন-_-'কিছু বোঝে। না, ফ্যাচফ্যাচ. ক'রো৷ না। 
আর্টিষ্টের 691617 21611156 ন। করা মুখ খুমি, বুঝলে ?” 
ইহাদের পাল্লায় পড়িয়া অমল মিত্র পার্মানেন্ট "ভিলেন, 
পান্গ বন্দ্যোপাধ্যায় “বাঙাল কমেভিয়ান+, লোন্ভ। সেন 
“বিধবা”, তন্ুকা রায় 'ঝগড়ুটে দিদি, মাসী বা জা,! 
বোদ্বাইতেও এই দশা। সেখানে আবার “জোড়-এর 
উপর গুরুত্ব বেশি। ফলে,__ “বাগিস-তাজ কাপুর», 
“জিলিপকুমার-শিম্সি”, “অনুখকুমার-মলিনী' “সুরানন্দ- 
সীতাবালী' ইত্যাদি। 

আমাদের দেশের পরিচালকদের অনেক গুণ। অনেকে 
আছেন, ছবির কোনো আটিষ্টকে পুব' হইতে তাহার 
ভূয়িকা-বণিত সংলাপ জানিতে দেন ন1। যে-দিল 
যতটুকু সংলাপের প্রয়োজন তাহাই তোতাপাখীর মত 
শুনাইয়! মুখস্ত করাইয়। লন। ইহার কারণ আছে। 
পরিচালকের! মনে করেন পূব” হইতে সমস্ত সংলাপ 
গুনাইয়া দিলে, গ্লাহার সংলাপ কম, সে আর অভিনয় 
করিতে উৎসাহ.পাইবে না। কিন্তু যাহার সংল(প বেশি, 
তিনিও যে. রুতথানি উৎসাহ পাইধেন' তাহ! বলা শক্ত। 
একজাতীধ পরিচালক “আছেন, তাহার! 'মহাবিষ্যা পু রদরশী” 
আপনার! ইর্থাের নামছিতে পারেন “মহাবিদ্যাধরী। 


... ইংরালজী-ছবির্‌:পরিচালন-কারচুপি অন্লানবদনে হজম 


শারদীয়া চিত্রবাণী 


করিতে ইহারা অত্যন্ত । আমাদের দেশে তাই ইহাঙছের 
নাম বেশি । কারণ, দর্শকের! ঠকিলেও, ই'হাদের চাতুরালী 
ধরিতে পারে না। অভিনয় শিক্ষা! দেওয়। পরিচালকদের . 
অন্যতম কর্তব্য। সে-বিষয়ে এদেশের ছোটবড় সব 
পরিচালকই ছো'টবড় সকল অভিনেতা-অভিনেত্রীর উপর 
মাস্টারী করেন। কেহ কেহ সুযোগ বুঝিয়া নবগচ্তা 
অভিনেত্রীদের নিকট হুইতে মূল্যবান দক্ষিগাও আদার 
করিয়! লন। 

আজকাল আবার অভিনেত্রীরাও পরিচালিক' 
হইতেছেন। ইহাদের ছাতে অভিনেতাদের কি অবস্থা 
খটিবে তাহ! বাব ভাগীরঘীই জানেন! 

ভারতীয় চলচ্চিত্রের ভবিষৎ উজ্জ্বল একথা স্বীকার 
ন। করিয়া উপায় নাই। কারণ, এদেশের চলচ্চিত্রে 
সবরকম এক্সপেরিমেন্ট শুরু হইয়া গিয়াছে। গাঁটের 
কড়ি খরচ! করিয়! যদ্দি প্রাণের সাধ মিটাইয়। কাঁদিতে 
চান তে! বাংলা ছবি দেখুন, মদনানন্দ-মোদক সেবনে 
যে-রকম সম্বায়বিক উত্তেজন! হওয়ার কথ! সব জনবিদিত 
_ সেইরকম উত্তেজন। লাভ করিতে চান তো! বোম্বাই 
ছবি দেধূন_আর, নাচ-গান, হৈ-ছল্লোড়, হাঁসি-কানা, 
রাজা-ফকির, তলোয়'রের খেল, ম্যাদ্ধিক, সার্কাস প্রভৃতি 
সবরসায়ন-বটিক। সেবনের সুখ যদি পাইতে চান তে 
মাদ্রাজী ছবি দেখুন। 

চলচ্চিত্র আমাদের দেশের বিশেষ উপক!র সাধন 
করিয়াছে । এই চলচ্চিত্রের মাধ্যমেই আমাদের স্বল্প- 
গৌফ ওঠ! তরুণেরা কিঞি বড় বড় খুকীদের সঙ্গে 
প্রেম করিতে শিখিয়াছে-সিনেমার কায়দায় তাহারা 
ডায়মণ্ডহারবার রেড ব! ব্যারাকপুর ট্রাঙ্ক রোড ধরিয়া 
সান্ধ্যবিহারে বাহির হইতেছে এবং ভ্ুযোগ সুবিধা মত 
সু-মার্কা গাছের ছু+পাঁশে ধীড়াইয়! প্রেমসজীতরূপ উচ্কুনে 
ফুঁ দিতেছে । মা-বাপরাও একালের নওজোয়ানদের 
চেনেন। কাজেই, কবে তাহারা বুগলে আসিয়। টিপ, 


করিয়া পেস্নামের ভঙ্গীতে বিবাহের প্রস্তাব জানাইবে সেই 
+$ নিশ্চিন্ত-মুহূর্তের অন্ত বসিয়া থাকেন। সমাজের এইরকম 


একটা মহাসমন্তার সমাধানে চলচ্চিত্রের দান অপরিসীম। 


শারদীয়া চিত্রবাী 


চলগ্চত্রের দৌলতে ছেলেমেয়ের! ফ্যাশান শিখিয়াছে। 
বীলিপকুমারের চুলের 09:61555 10830 নাগিসী- 
খোপা, সুরাইয়ার অক্ষি-ন্ুমণ, বিকাশী-ঢডে কথ! বলা 
_-এইসব আজ ঘরে ঘরে রপগু হইতেছে। শাড়ীর 
ডিজাইন, ব্লউজের ছাট, গহনার নক্সা-_-সবই হইতেছে 
ফিল্ম আরিষ্টের আদশে। *মানে-না-মানা,-শাড়ী, 
“আওয়ারা,-ছাওয়াই সার্ট, 'মহাপ্রস্থানের পথে+-ঘি, 
'গোপাশভাড়'-পেন্ট,বুন, 'লারেলাপ/বাউজ, “যা-ছয়- 
না”সাবান,। “কারপাপে+রাজভোগ--ইত্যার্দি বহু 
জিনিসেরই আমদানী হুইয়াছে চলচ্চিত্রের দৌলতে। 

এই চলচ্চিত্র ছিল বলিয়াই সিনেমা-কাগজ বাছিল 
হুইয়াছে। অনেক সিনেম-কাগজের মালিক রাতারাতি 
ফুলিয়! ঢোল হইয়াছেন। কাগজ চালাইবার সঙ্গে সঙ্গে 
ভাহার আবার সংগ্রি্ই নানারকম ব্যবসাও শুরু 
করিয়াছেন। কোন কোন ক্ষেত্রে ফটোগ্রাফি ক-ডিপার্টমেন্টও 
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চানু হইয়াছে। এর ডিপার্টমেপ্টাল ডার্করুমে কত ঝাচ্ছ 
ও হুবু-অতিনেত্রীই যে কত ভঙ্গীর কত ছবি তুলিয়া 
আসিলেন_-তাহার সংখ্যা নাই। কাগজে সেই সব 
ছবি ছাপাইয়! অভিনেত্রীদের নিকট হইতে দক্ষিণাও লাভ 
করিলেন এই জাতীয় কাগজের মালিকের। কোনে! 
কোনো সিনেমা-কাগজ আবার ক্ষোভে-অভিমানে চলচিচত্র- 
সংক্রান্ত বিজ্ঞাপন-সংগ্রহ ছাড়িয়া! দিলেন একেবারে। কিন্ত, 
তাই বলিয়! সিনেমা-রোগ ছাড়াইতে পারিলেন না, 
নিজেদের পয়সায় কতারে অভিনেত্রীদের ছবি ছাপিতে 
লাগিলেন ! 
অনাবশ্কবোধে প্রবন্ধটির শেষাংশ আর পাঠালেম 
না। আমার তো মনে হয় লটবরের ব্যাটা লবকে্ট 
ডক্টরেট না নিয়ে ছাড়বে না। ভাইরে, কেবল তোমার, 
আমার আর নরাধমের-ই কিছু হলো না! ইতি-- 
ধুরম্ধর 


পা বর, ও গু ৫৮ গর, ০ গা, ও বর থা ০৯ এ ও ও, খা এর” এট এ ও খা, গু ও ধর, এ খা পাটি গএে এর এর» ও বারও খারা গা গার গু খাবা এ ও খা এসএ এ খা থর এ ও” গা এ+ এ এ খা এ হে খর” এট, এ থা এ গাও এ পাপা 


গদাম হোয়ন7 ও 
জানারেগান 
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ধৃতি,শাড়ি*টুইল লংরুথই ঢাই 


যে হেতুহা 
ব্যবহারে অনেক বেশী টেকসই 
আন; মিল হইতে স্ভা 






পাড়ের ও ভরের 1বচিতে; সম্বন্ধ 


মোটা ও মিহি সব রক পাওয়া যায় 


বলার সর্ধত্রে্ট জাতীয় প্রতিষ্ঠান 


৫ মী কন লিঃ ্‌ 


ঞ 
চর 
হ 
রে 
স্ব 
শর 
ও 





শি পি শত “পপ ৯ 


এতিভাদিক চিত 


বিপিলবিহান্না ল্লায় 


(তোমাদের বাংলাদেশে এ কী হচ্ছে বলতে! ? পরপর 
ছৰির পর ছবি বেরোচ্ছে, কোনটা একহপ্তা, কোনটা 
বড় জোর দুহপ্ত। চলেই উঠে যাচ্ছে। কী টাকা নষ্ট হচ্ছে, 
উঃ-_ বাস্তব, চিরস্তনী, লাখটাকা, চিকিৎসা সঙ্কট, রাজ! 
কৃষ্ণচন্দ্র, ঝকমারী--কণ্টার নাম বলবো ? 

বিরুদাত (আমাদের প্রাচীন বন্ধু শ্রাবিরোচন শর্মা) 
এসে ধপাস্‌ করে একট] খালি চেয়ারে বসে পড়ে কথাগুলি 
বললেন। 

নির্দশল বললে, ত! ত+ দেখছি বিরুদদা', লোকের যদি 
পয়স! সম্তভ1 হয়ে থাকে-_ 

পয়সা সম্ভাই বটে, বৌকে উঠলেন বিরুদা, বলে 
লোকে খেতে পাচ্ছে ন' পেট ভরে, চারিদিকে বেকার 
সমন্তা, হাহাকার, আমার মনে হয় আইন করে এরকম 
পয়সা নষ্ট বন্ধ করা উচিত । 

আইন করে কি এ সব জিনিষ--বলতে গেল 
অরুণ-_ 

কেন হবে না? ইলেকৃসনে যাঁরা দীড়ায় তাদের 
বেলা আইন আছে যে ভোট সংখ্যা একট নি্দিষ্ট সংখ্যার 
চেয়ে কম যদি কোন ভোট-প্রার্থী পায় তাহলে তার 
আমানতি টাকা বাজেয়াপ্ত হয়ে যায়। এখানেও সেই- 
রকম কর! যেতে পারে। গভর্ণমেপ্টের কাছে একটা নিদিষ্ট 
টাক! জম! রেখে তবে ছবি দেখাবার অন্থমতি পাবে। 
যে ছবি অন্ততঃ একমাস না৷ চলবে তার জমার টাকা 
বাজেয়াপ্ত হছবে। যাকৃ, মরুকৃগে, কতকগ্লে। আনাড়ী 
লোক, হাতে পয়সা বেশী হয়েছে--তা যে করেই হোকৃ-_ 
তারা ফিল্মের “ফ” বো€ঝনা, নেমে পড়লো! ফিলিম্‌-করতে, 
আরে, এ কি ছেলের হাতের মোয়া নাফি 1. 


' কতোরক্ম 
হুগ্ম টেকৃনিকাল ব্যাপার জড়িত রয়েছে ফির তরী সে. 


সামান্ত বিষয়ে একট গল্প বলি শোন। কিছুকাল আগে 

একটি চিত্রপ্রতিষ্ঠান ঘোষণা করলেন যে তীরা বাংলার 
কোন এক ইতিহাসপ্রসিদ্ধ ব্যক্তির জীবনী নিয়ে চিত্র 
করছেন। আমার এক সাহিত্যিক বন্ধু, চিরজীবন তিনি 
লেখাপড়া, বিশেষ করে ইতিহাস নিয়ে চর্চা করেছেন, তিনি, 
হঠাৎ খেয়ালবশে ওই প্রতিষ্ঠানকে এক চিঠি লিখে 
বসলেন £ যে ইতিহাসপ্রসিদ্ধ ব্যক্তির জীবন নিয়ে চিত্র 
করার ঘোষণা হয়েছে, তার সম্বন্ধে অনেক তথ্য, অনেক 
নাটকীয় ঘটনা তিনি জোগাতে পারবেন, যাতে ছবিতে 
সেই মহান্‌ বাক্তির চগিত্র খুব ভাল করে ফোটানো যায়, 
ইত্যাদি। একটা জবাব পেলেন £ “আপনি যদি সতাই . 
কিছু তথ্য দিতে পারেন ত” আমাদের আপিসে এসে 
অগ্পগ্রহ করে দেখা করবেন ।”৮ ভাল কথা, তাতে আমার 
বন্ধু আবার লিখলেন যে তিনি বৃদ্ধ, অনেক বই খাতা নিয়ে 
যেতে হবে, উ্রামে-বাসে অতদুর যাওয়] তার পক্ষে দুঃসাধ্য, 
যদ্দি প্রতিষ্ঠ।ন তাঁর যাতায়াতের ট্যাক্সিভাড়৷ দিতে প্রস্তুত 
থাকেন ত? তিনি যাবেন। এটাও মেইসঙে আশ্বাস দিলেন 
যে তার বক্তব্য শেষ করতে বড় জোর দুর্দিন এক ঘণ্ট। কঃরে 
সময় লাগবে। ব্যস্, তারপরে আর উত্তর নেই। 
মশাই, দুদিন না হয় ২০২৫ টাক] ট্যাক্সি খরচ হতো, 
তা দ্লিতে কর্তার রাজী নয় আর কি! অথচ ছবিথানা। 
যখন বেরোলো, দেখ! গেল তাতে সাজ-পোষাক সেট 
দৃশ্তাদির যেরকম প্রাচুধ্য, অস্ততঃ লাখখানেক টাক] তাতে 
খরচ হয়েছে । হলে কি হবে, ছবি হলে! তৃতীয় শ্রেণীর, ষে 
ইতিহাসপ্রসিদ্ধ ব্যক্তির জীবনী ও যার নামে ছবির 
নামকরণ হয়েছে তাকে প্রায় ছবির মধ্যে খুজে পাওয়া 
গেলনা বললেও চলে। অর্থাৎ কেবল পার্থচরিত্রের ভীড় 
আর এ্রতিহাসিক পটভূমিক! রচনা করতে করতেই ছবি 
শেষ হয়ে গেলো। সে ব্যক্তিকে একটা অস্পষ্ট ছায়া- 
মৃ্তির মতো মাঝে মাঝে দেখতে পাওয়া গেল, চরিত্র ত” 
একবারেই ফুটলোনা। এই ত, তোমামের চিত্র-নির্ধা- 


এতাঙ্গের মনোভাব । 


এরা তার কিছুই বোরোনা। আর ধরো, বোঝেনাটু ষ্ঠ: চুর: অরুণ বললে, বিরুদা' এরকম তার! কেন করলে? 
বললে কম বর্জানছবে, বোঝাতে চেষ্টী করলেও শোনে না (আপনার সাহিত্যিক বন্ধু অযাচিত সাহায্য করতে চাইলেন, 


পারছীয়া চিবাণী 


তাতে কি তাদের মনে কোন সন্দেহ জাগলে। যে কোন- 
রকম “মতলব” অর্থাৎ ছুরভিসন্ধি তার মলে আছে? 
হয়তো সেইরকম ফিছু হবে, অরুণ, কিন্তু এর ভেতর 
দূরতিসদ্ধির স্থান কোথায় তেবে পাই লা। তবে আসল 
কথা হচ্ছে কি, আমার মনে হয় বেশীরভাগ এইসব ব্যাঙের 
ছাতার মতো! গভিয়ে-ওঠ| চিত্রপ্রতিষ্ঠানে সত্যিকারের 
শিক্ষিত লোকের একান্ত অভাব। মনগড়া কথ! বলছিন।, 
অবস্তা আমি ভীবনে কখনে। কোনও চিত্রপ্রতিষ্ঠানের 
ভেতর প্রবেশ করি নি, কিরকম লোক কাজ করে তাও 
দেখিনি, কিন্তু 'ফলেন পরিচীয়তে” অর্থাৎ ছবির বিজ্ঞাপন- 
গুলো যখন সংব।দপত্রে পড়ি, দেখি যে ছু+লাইন পরপর 
ইংরাজী ঠিক করে লিখতে পারে এমন লোকও কি একটা 
'তামের মধ্যে থাকেনা? সম্প্রতি যেসব ইংরাজীর লমুন! 
পেয়েছি ছু-একট। বলি, এক চিন্র-প্রতিষ্ঠান তাদের নতুন 


ছবি সম্বন্ধে লিখছে £ 
4 51010 5৩ 0106010 10 005 5016610 "1012 
1111] ০01 0011 


আর একট! লিখছে ঃ 
177 0106 11017006126 01117056515 216 01111660 
(07205 01110 (17656 0255 ? 


তৃতীয় এক প্রতিষ্ঠান বলছে £ 

৯১11090151115]5 003 56015 ০01 & 
$001155661, 

এ সব দেখে কি মনে হয় বলো? সবচেয়ে হাহ্যকর 


সম্প্রতি একটা ছবির বিজ্ঞাপনে দেখেছিলাম এইরকম 
গোছের--তিনটে বিশেষণ প্রয়োগ করা হয়েছে ঃ 
18811100510 [২5০18105, 01211112051 ছবিটার 
বিষয়বস্তু ছিল অত্যাচার প্রপীড়িত প্রজাদের অত্যাচারী 
রাজার বিরুদ্ধে বিপ্লব ব৷ বিড্রোছ করা, অর্থাৎ হয়তো! 
“2১৪৮0100011215” বলতে চেয়েছিলেন যার বদলে বলে 
বসলেন 7২৪৮০16% অর্থাৎ ঘ্বণ্য, জঘন্য ! 

যাক এখন য। বলছিলুম, বলে চললেন বিরুদা” এ্তি- 
চাঁসিক ছবির কথা বলি। 
ছবি খুব কমই হয়েছে, তবে এটাও মনে রাখতে হবে যে, 
যেকোন এঁতিহাষিক চরিত্রকে নিয়ে-যেমন অত্রাট 


11115162.0 


বাংলাদেশে অবশ্ত ধতিহাসিক . 


৯৫: 


অশোক বা! আকবয়--ছবি করলেই সেট! এঁতিহাসিক চিত্র 
হবে এমন কোন কথ! নেই। 

ও আবার আপনি কি বলছেন বিরুদ)” নির্মল বললে, 
এঁতিহাসিক চরিত্রকে কেন করে ছবি করলে তাকে 
আপনি এঁতিহাসিক চিত্র আখ্য। দেবেন না? 

বিরুদ]” উত্তর দিলেন, বঙ্কিমবাবুর “রাজসিংহ” উপন্যাস 
পড়েছ? তাকে “এ্রতিছাসিক উপন্তাস” বলে বর্ণনা করে 
আবার বন্কিমবাবুলিখেছেন £-- 

'ইতিহাস লিখিবার পক্ষে অনেক বিদ্ব। প্রকৃত এঁতি- 
হাপিক ঘটন] কি তাহা স্থির কর! ছুঃসাধ্য'*উপন্তাসলেখক 
সর্বত্র সত্যের শৃঙ্খলে বন্ধ নছেন। ইচ্ছামত, অভিষ্টসিদ্ধির 
অন্ত কল্পনার আশ্রয় লইতে পারেন । তবে সবস্থানে 
উপন্যাস ইতিহাসের আসনে বসিতে পারে না...উপন্তাসে 
সকল কথা এ্তিহাসিক হুইবার প্রয়োজ্রন নাই ।ঃ 

উপন্তাসের বিষয় বঙ্কিমবাবু যা বলে গেছেন, চলচ্চিত্র 
সম্স্ধেও সেটা থাটে, কারণ চলচ্চিত্র তৈরী হয় উপন্যাস বা 
গল্পকে অবলম্বন ক'রে । তাহলেই, ্রতিহাসিক চিত্রে যে 
একবারে কল্পনার স্থান থাকবে না, এমন নয়। কেবল 
লক্ষ্য রেখে যেতে হবে যে মোটের ওপর সেই সময়ের 
পরিবেশ স্থষ্টি হয়েছে, আর যেসব প্রধান চরিত্র নিয়ে ছবি 
হচ্ছে, তাতে কোন চরিত্রের বিকৃত রূপদান বা অবমানন৷ 
কর! নাহয়। জনসাধারণের কছে প্রচলিত ইতিহাস 
থেকে পাওয়া যে পরিচিত রূপ আছে, সেট। বিকৃত ন1 হয়। 

আচ্ছা, বললে নির্শল, ধরন আমি জাহাজীরকে মগ্যপারী 
দেখাতে পারি, কারণ তার যথেষ্ট প্রমাণ ইতিহাসে পাওয়! 
যায়। 

ঠিক কথা, উত্তর দিলেন বিরুদা”, তবে ওই পধ্যস্তই, 
তাই বলে জাহালীর মদ থেয়ে ধেই ধেই ক'রে নাচছেন 
তা” দেখাতে পারো লা । আমি কিন্তু ঠিক ওভাবে কথাটা 
বলছিনা, আর একটু পরিফার করে বোঝাতে চেষ্টা! করছি। 


- প্রথমেই বলে রাখি, আমি কোন 'বোম্বাইয়া+ ঁতিহাসিক 


ছবি যথ। £ “পুকার” 'সেকেন্নর৮ বা এমনকি বিখ্যাত 'ঝাক্সী 


কী রাণী ছবিও: ছুিনি, সেগুলি” স্বন্ধে কিছু বলতে 
পারুরো না"? ' 


৯৬ 

এয, বলেন কি, 'বান্দী কি রাণী' পর্য্যস্ত দেখেন নি? 
বলে উঠলো নির্মল । 

ন1 দেখিনি, উত্তর দিলেন বিরুদ।”, কেন জানো? ও 
সব বিশ চট্লিশ পঞ্চাশ ল'খের ছবি দেখে ত' বাংলার চিঞ্প- 
শিল্পের কোন উপকার হবে না । এখানকার দৌড় বড় 
জোর লাখ-দেড লাখ পর্ধাস্ত। আমি যে মাঝে মাঝে 
তোমাদের কাছে এসে বকৃবকৃ করি, আমার উদ্দেশ্ত বাংলা 
ছবির কিসে ও কিতাবে উন্নতি করা যেতে পারে, তাই 
নিয়েই আমি আলোচনা! করি। সেই কারণেই মাকিন 
এ্রতিহাসিক ছবির কথাও তুলবে! না। 'কুয়ো ভ্যাডিসত বা 
“সাইন অফ. দি ক্রস” প্রভৃতি ছবিতে তারা কোটা কোটা 
টাক! খরচ করে, ফলে আমরা! পাই প্রাচীনকালের রোমের 
এমন সব দৃশ্ঠ যাতে সেকালের বাড়ী-ঘর, আসবাব-পত্র, 
অন্ত্রশন্ত্র, সাজ-পোযাঁক ইতণার্দি সব জিনিষেই একটা 
বাস্তবতার ছাপ থাকে । ওসব "মিলিয়ন ডলার ছবির 
আলোচন! করে আমাদের কোন লাভ নেই। এবারে 
যে কণ্ধানি বাংল! প্রতিহাসিক ছবি হয়েছে তাদের কথ।ই 
ধর] যাকৃ। আমাদের “ইতিহাস” বলতে কতটুকু আছে? 
যেটুকু আছে, অর্থাৎ প্রচলিত ক্কুলপাঠ্য পুস্তকে বা বেশীর- 


ভাগই ইংরেজ লিখিত বড ইতিহাস বইতে, তা থেকে 
একট] মোটামুটি আদল ঠিক করে নেওয়া যেতে পারে। 
বঙ্কিমবাবুর কথা তো! আগেই বলেছি, তিনি বলেছেন £ 
প্রকৃত প্রতিহামিক ঘটন। কি, তাহা স্কির করা ছুঃসাধ্য?। 
তারপর নির্ভর করতে হয় প্রচগিত গল্প বা কিংব- 
্স্তীর ওপর, সবশেষে কাছিনীকার বা চিত্রনাট্য- 
লেখকের কল্পনা--এই তিনের সংমিশ্রণে আমাদের বাংল! 
ধ্রতিহাসিক ছবি গড়ে ওঠে। তাতে ক্ষতি কি? এই 
ভ্িনরকম মশল! নিয়েই বেশ হৃদয়গ্রাহী ছবি হুতে 
পায়ে, কিন্তু ভায়া, পড়তে হবে। যে সময়ের ব৷ 
শতাব্ধীর এবং যে চরিত্রকে কেন্দ্র করে ছবি হবে, 
সেসব বিষয়ে গভীরভাবে জানতে হবে, জেনে তবে 
চিত্রনাট্য লেখ! হবে। কণ্ট' প্রতিষ্ঠান এই প্রণালীতে 
ছবি করেছে বলো ত”? তাদের তেতরে শুধু শিক্ষিত 
লোকের যে অভাব -তা” নয়, মনোবৃত্তিরও অতাব, ওই ভ+ 


আগেই বলেছি, একজন শিক্ষিত ইতিহাসবেতা অযাচিত - 
সাহায্য করতে চীইলেন।, তার সাহাফানুমিলেদায. এ: 


রোগের ধু কি 2৮: 


শারদীয়া চিজবাণী 

ত| দাদা,_বললে অরুণ, আমরা ত+ গুনতে পাই 
যে অমুক চিত্রপ্রতিষ্ঠান অমুক এঁতিহাসিক ব্যক্তির জীবনী 
নিয়ে ছবি করবেন, একবছর ধরে তারা নানা বই | 
পত্র থেকে সে সম্বন্ধে রিসার্চ করছেন-_ 

রিসাচ্চ করছেন আমার মাথা আর মুড, বেঁকে 
উঠলেন বিরুদ1” ফি করছেন জানে! ? বড় জোর বাজারে 
সেই এ্রতিহাসিক ব্যক্তি সম্বন্ধে যা দু-একখান! প্রচলিত 
বই পাওয়া যায়, কিনে এনে সেগুলো পড়ে নিলেন, 
এর বেশী কি করবেন? 

তাছাড! আর কোথায় কি পাবে বলুন? বললে 
নির্মল, আমাদের কি তেমন ইতিহাস আছে? 

কেন, জাতীয় পুস্তকাগ।র রয়েছে, বললেন বিরুদ।”, 
মহারথী সব ইতিহাসবেত। ইতিহাস-লেখক রয়েছেন, 
সেসবেব সাহায) নিতে হুবে। ডুবে যেতে হবে, সেই 


চরিত্র ও সেই সময়ের ঘটনা সম্বন্ধে যা কিছু পাওয়! যায় 
গভীরভাবে চচ্চা করতে হবে, খাটুতে হবে, খরচ! করতে 
হবে। তা নাহলে যেমন সব এ্তিহাসিক চিত্র হচ্ছে 
তাই হতে থাকবে। আর একট! পুরোনো গল্প বলে 
শেষ করি। ১৯৩১ সালে ম্যাডান কোম্পানীর তরী 
নির্বাক “দেবী চৌধুর!নী ছবি দেখেছিলুম। তাতে, 
যেখানে দেবীরাণী বজরার ছাতে বসে দুরবীণ দিয়ে 
দুরে শক্রর নৌকা আসছে দেখছেন, তাঁর হাতে ছিল 
ফীন্ড প্লাস (9610 19565) অর্থাৎ ছু-চোঙ দুরবীণ। 
আর একটি দৃশ্রে, যেখানে হরবল্পভ লেফটেনাণ্ট 
ব্রেণানের নৌকোয় আনীত হয়েছে, ব্রেনানের হাতে ছিল 
রিতলভার। যে যুগের কাহিনী, সে যুগে ছুচোঙা 
দুরবীণও ছিলনা, রিভলভারও ছিলনা, ছিল একচোঙা 
টেলেস্কোপ, আর পিস্তল। এসব হয়ত তোমরা বলবে 
তুচ্ছ খুঁটিনাট, কিন্তু তা ব'লে উড়িয়ে দিলে চলবে ন|। 

ওঃ দাদ], সাধারণ দর্শক কি অতো খুঁটিয়ে ছবি 
দেখে? বললে নির্মল। 

দর্শকদের মধ্যে যথেষ্ট শিক্ষিত ও তীক্ষতৃষ্টিসম্পর 
ব্যক্তি থাকেন, ধাদের চোখে এরকম ভুল-ত্রান্তি পীড়া- 
দায়ক হয়, বললেন বিরুদা*। সৈইজন্তেই ত+ বলছি, 
সত্যিকার রিসার্চ করতে হলে, এসব তুচ্ছ খু'ঁটিনাটিও 
জানতে হবে, চাই অধ্যবসায়, চাই গভীর জ্ঞান-পিপাসা। 
আজ উঠি, এই পর্যন্ত থাকৃ। 
_ ঝলে বিরুদা' ধীরে ধীরে প্রস্থান করলেন। 


ররর নি, এ রহ 
০০৫ 
বট 
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(জানিনা কোন সখের নাটযসংঘের সঙ্গে আপনার 
পরিচয় আছে কিনা। যদ্দি নাথাকে তাছলে বলবে! 
নির্শাল আননারসে আপনি বঞ্চিত। মনে করবেনন! 
আমি নাট্য পরিষর্দের সত্য বাড়াবার জন্তে প্রবন্ধ 
লিখতে বসেছি। বিভিন্ন নাট প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে এতদিন 
যুক্ত থাকায় যেসব মজার ঘটনা] চোখে পড়েছে তাই 
পরিবেশন করার চেষ্টা করছি মাত্র। 

সখের নাট্য সংঘ গড়ে ওঠে খুব সহজে । মনে করুন 
রয়েশদের বাঁড়ীতে বিয়ে, ওর কাকা মামার! ঠিক করলেন 
“বৌভাতে” একট! থিয়েটার করতে হবে। এ-ব্যাপারে 
প্রধান উৎসাহী ধরুন রমেশের কাক।। ভদ্রলোক কলেজে 
পড়ার সময় অভিনয় করে মেডেল পেয়েছিলেন,_-তাই 
অনেকদিন বাদে এই ম্বযোগ পেয়ে তিনি মেতে উঠেছেন, 
ঘনঘন চাণক্োের পার্ট আউড়ে রমেশ ও তার বন্ধুদের 
একেবারে মুগ্ধ করে দিয়েছেন। 

'বৌভাতে”র অভিনয় হয়ে যাবার পর নাটুকে ভূত 
চেপে বসল রমেশের ঘাড়ে । রমেশ কলেব্দের অভিনয়ে 
পুরুষ চরিত্র ন! পেয়ে ফিমেল” পার্টই করতে দু করে। 
সরম্বতী পুজোয় পাড়ায় মঞ্চ বেঁধে এ্রতিহাসিক নাটক 
করে। এহেন রমেশ যদ্দি পাড়ার লোক ও আত্মীয়স্বজনের 
কাছে উৎসাহ পার তাহলে চাকুরীতে ঢোকব!র পরও 
অভিনয় করার নেশা তার কাটবে কি? ফলে বেশ ঘট! 
করেই পাড়ায় নাট্য পরিষদ গড়ে ওঠে । রমেশ হলে 
সেক্রেটারী, ওর কাকা পরিচালকমগুলীর একজন, 
নামজাদদ1! কেউ প্রেসিডেণ্ট-ধাকে ডাকলেই পাওয়া! যায়। 


পাড়ার মধ্যে যিনি অবস্থাপর তিনি ট্রেজারার+, কারণ, 


দরকারে-অদরকারে তার কাছে টাক! চাওয়া যায়, রমেশের 
১৩) 


বন্ধুরা হলে! সাধারণ সভ্য--ঙারা অতিনয় করে এবং তা 
লোক ধরে এনে দেখায়। 


নাটক চয়ন 8 

ধরুন এই পরিষদ ঠিক করেছে পুঙ্দোর আগে ফোন, 
নাটক মঞ্চস্থ করবে। কিস্তুকি নাটক করবে তাই হলো! 
বড় প্রশ্ন । রমেশের কাক। বললেন--“নাটক করতে হয় 
তো৷ "আলমগীর কিংবা 'সাজাহান+। কি দরদ দিয়েই না 
লেখা! আজকালকার নাটকে আছেকি? না আছে 
ক্লাইম্যাক্স না আছে এ্যার্টি-ক্লাইম্যাক্স--আর তেমলি 
ডায়ালগ, সিন পড়লেও হাততালি পড়ে ন1” রমেশের 
দল এতে সায় দেয় না, তার বলে, “ও সব হলো যাত্রা, 
নাটক করতে হুয় তে। বিধায়ক কিংবা! শচীন সেনগুপ্ত 1” 
প্রমোদ ইংরাজী অনারসের ছাত্র--সে বলে “ইবসেনের 
ন।টক বাংলায় অঙ্গুবাদ করে অভিনয় কর! যাক !” 

এই নাটক বাছাই করতে গিয়েই পরিষদের মধ্যে প্রায় 
হাতাহাতি হবার উপক্রম হুয়। অনেকসময় এই 
অবস্থাতেই পরিষদ পাল-চণপা পড়ে যায়। ধরুন রমেশর! 


বুদ্ধিমান, শেষ পধ্যস্ত তারা ঠিক করলে শরৎচন্ত্রের 
“বজয়া অভিনয় করবে। 


শিল্পা চয়ন ঃ 


নাটক যদিও বা বাছাই কর! গেল, অভিনেতা বেছে 
নেওয়া! আরও শক্ত ব্যাপার। রমেশের কাকা বয়স্ক ও 
খুবই উৎসাহী । কাজেই তিনি যে রাসবিহবারীর ভূমিকায় 
অভিনয় করবেন তাতে আর সন্দেছকি? রমেশলিজে 
সেক্রেটারী, সে মুখে পার্ট করতে না চাইলেও অন্য সভ্যেরা 
বোঝে রমেশ নিতে অভিনয় না করলে ওর উৎসাহ যাবে 
কমে, তাই রমেশ হলে! 'বিলাস'। আরু যে ছেলেটি 
সত্যিই ভালে! অভিনয় করতে পারে তাকে সাজানে। 
হলো দয়াল, কারণ তার আধিক অবস্থা তেমন শ্বচ্ছল 
নয়। এন র্‌ পার্ট সে করছেষেহয়টাকাদিয়ে না. 
টিকিট খ্রি বর কিতা: কাড়ীতে এসিহাসণলের 
দিয়ে পারবদক্চেসাহাষ্য করেছেপি: ভাছাড়। 





৯৮ 


ছোটখাটো য! পার্ট থাকে তা? অবশ্ত চুলচিরে ধিচার করে 
দেওয়া হয়, কার কতট1 অতিনয় করার শক্তি তাই দেখে। 

এ তো! গেলো পুরুষ-চরিত্রের কথা, তারপর রয়েছে 
নারী-চরিত্র! মনে করুন রমেশরা. অতি-আধুনিক--তাই 
ছেলেকে মেয়ে সাজিয়ে অভিনয় করাতে নারাজ ' অথচ 
অভিনয় করার মতো মেয়ে পাওয়াও সহজ নয়। রমেশরা 
পাড়ার মিসেস অমুকের কাছে গেলে, তিনি প্রায়ই 
“চযারিটী শে। করিয়ে থাকেন, তিনি বললেন, “নাচের 
মেয়ে চাও এনে দিতে পারি, কিন্তু এ্যার্টিংং করতে তো 
কেউ চাইবে ন1।৮ দুরু হলো চেন/-অচেন।, ষ্টেজে-নামা, 
না-নাঁমা মেয়েদের ভ্ম্ুরোধ করার পালা । মিশনারী 
কলেছে পড়া কুমারী অমুক বললেন---'অঙিনয় আমি 
করতে পারি যঙ্দি গাড়ী করে আনানো ও পৌছে।নোর 
ভার নেন।” বলাই বাহুল্য রিহাসণল খদদ শ্যামবাজারে 
হয় তে! তার বাডী -বালিগঞ্জে। রমেশদের বরাৎ ভালে! 
দিশী কলেজে থার্ডইয়ারে পড়া একটি মেয়েকে পেয়েছে__ 
যেরিহাসণলে রোজ আসে এবং অভিনয় শেখারও চেষ্টা 
করে। অগত্যা তাকেই বিজয় সাজানো হয়। কিন্তু 
তার চলা-ফেরা, চেহার! এবং সবকিছুই 'বিজয়া”র 
মত নয় 'পরাজিতা”র মত। কিন্তু কোন উপায়ই নেই। 
মিশনারী কলেজে পড়া যে মেয়েটিকে হয়ত 'বিজয়াঠর 
পার্টে মানাতো, তাকেই দিতে হয় 'নলিনীঃর ভূমিকা, 
কারণ মে কম আসে, যদিও নলিনী চরিত্রে সে সম্পূর্ণ 
বেমানান। আরও বিপদ হলো 'দয়াল+-এর স্ত্রীকে নিয়ে। 
রমেশের বন্ধুর মা যেচে এই পার্ট করতে রাজী হয়েছেন, 
এসব বিষয়ে তিনি খুব উৎসাহী, ফলে তাঁর বদলে অন্ত 
কাউকে নেওয়া! গেল না, যদিও সমস্ত গম্ভীর পার্টট1 তিনি 
হাহ্যমুখর করে তুললেন । ধরুন এমন করেও 'রিহাসাল, 
চললে! 


*পন্িচালনা £ 


এবার পরিচালনার পাল । অনেক পরিষদে 
পরিচালকের বালাই নেই" অভিনেতারা সব- শব প্রধান। 
যিনি নামগছুরিকৃরি পার্ট করছেন তিনি ছয় িিতী 


শারদীয়া চিজবাণী 


টং-এ অভিনয় করেন। . আরেকজন আগাগোড়া অহীন-. 
বাবুর নফল করে গেলেন।' যে যার ইচ্ছামত গলা, . 
কাপিয়ে এবং অজভঙগী করে নাটকটি মাটি করে দেন। 
কিন্তু রমেশরা বুদ্ধিমান, তার কাকাই এই পরিষদের 
পরিচালক । ফলে “রা'সবিহারী* থেকে নুরু করে 'নলিনী” 
ধপরেশ? পর্য্যন্ত একই ধরণের পার্ট করে গেল কারণ 
রমেশের কাকা পুরোনো যুগের &ঁ একটি ধরণের অভি- 
নয়ের সজেই পরিচিত। ন্ুযোগ পেলেই “বিজয়া” গলা 
চড়ায়--সংগে সংগেই নরেন গল! চাড়ায়। “পরেশ'ও 
ছেড়ে দেবার পাত্র নয়--আর এক পর্দা গল! চড়িয়েই সে 
বলে-_-“মাঠান, সেই বাধুকে তো পালাম না!” 

যে পরিষদ আরও বুদ্ধমান তারা ছু+চারজ্ঞন পরি- 
চালক আনে ভিন্ন ভিন্ন দিনে, ফলে অভিনেতারা ফেউ 
খেই পায় না কার নিদ্দেশ মেলে চলবে । জুতরাং মঞ্চে 
তারা অভিনয়ের খিছুন্ডি তৈরী করে দর্শকদের উপহা!র 
দেয়। 


মহড়া ৪ 

রিহ।সল যেদিন সাতটায় সুরু হবার কথা, সেদিন 
স্থরু ছয় আটটার পর, যেদিন নরেন আসে লা, সেদিন 
বিজয়া এসে উপস্থিত হন ঠিক সমযেই। যেঙ্গিন নলিনীকে 
নাছলে চলবে না সেদিন তার বান্ধবীর বাড়ী চায়ের 
নিমন্ত্রণ থাকে । যেদ্দিন পরিচালক মশাই ন! এলেই মুবিধা, 
সেদ্দিন তিনি নির্ধারিত সময়ের পূর্বেই এসে হ।কডাক 
নুরু করেন। যেদিন নরেন কথা দেয় গাড়ী করে নলিনী 
ও বিজয়াকে তুলে আনবে, সেদিন রিছাসল নুরু হবার 
পনেরো মিনিট আগে সে জানায় গাড়ী পাঠাতে সে 
পারবে না। পরিচালকমশাই রাগতে স্থুরু করেন, রমেশ 
তাড়াতাড়ি ট্যাক্সি করেই তাদের আনতে ছোটে ; কিন্তু 
গাঁড়ী আমতে দেবী দেখে “বিঞয়।?গেছেন ছবি দেখতে এবং 
নলিনী বেরিয়ে এসে সাজানে। ছুতো।য় মাপ চাইলেন-_তার 
বাড়ীতে অতিথি এসেছেন। যেদ্দিন তাড়াতাড়ি শেব হয়ে 
যাবে বলে খাবার আনানে। হয় লা সেদিনই 'রছাসণল 
চলে সবচেয়ে বেশীক্ষণ। উপদেষ্টামগুলীরও ছু'একজন 


রীতা চিবকাগী 
আয!চিতভাবে এসে বেশ বিজ্যে্র মত উপদেশ দিয়ে যান-_ 
“এতক্ষণ রিহাসল "চললে খাবার ব্যবস্থা "কর! উচিত.।” 
আর যেদ্দিন খাবারের ক্সচার ষন্দোবস্ধ থাকে,-সেপ্গিন 
এসিনেম।” দেখতে যাওয়।র তাড়ায় কিংবা কাজের অজুহাতে 
বেশীরতাগ সস্তই চলে যান। পড়ে থাকেন তারা-_ধাদের 
জন্যে খাবার-ব্যবস্থা! না করলেও চল”ত-_অর্থাৎ রিছাসল 
হলে ধারা ভীড় বাড়াতেই শুধু আসেন! 
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তাগি)স রমেশরা “বিজয়া” নাটকের অভিনয় করছে, 
এর বদলে কোন সঙগীত-মুখর নাটক হুলে অনেক অস্থুবিধ] 
ছিল। রমেশ হয়ত একদল সখের বাজিয়ে ধরে আনতে 
পারতো ধারা টাকা নেবেন না,--কিস্ত রিহাসালে, তার! 
একদিনও একসঙ্গে আসতেন না। ফলে নাচগান চলতো! 
একদিকে, বাগ্যন্ত্র আরেকদিকে | অথচ, সে কথ।র উল্লেখ 
করলেই অভিমান। কারণ তীরা তো পেশাদার নন! 

মনে করুন, রমেশের কাকা যন্দি এতে সহুষ্ট না হয়ে, 
রীতিমতো টাকা দিয়ে একদল বাজিয়ে নিয়ে আসতেন, 
তাতেও মুস্কিল আমন হতো নং। তীর! ণিজেদের 
ছুবিধেমতো বাধা ঘণ্টা ধরে রিহাসণল দিয়ে যাবেন, কিন্তু 
এ নির্ধারিত সময়ের মধ্যে নৃত্যশিল্পী এবং শিক্ষকদের 
পাওয়া একরকম ছুনহ ব্যাপার। এই যথেষ্ট ব্যয়সাধ্য 
যন্ত্র-সঙ্গীতের ব্যবস্থা করেও তা? মনের মতন হুয় না। 
দর্শকর! বলেঃ মিলছে নারে নাচ আর 'মিউজিক,-_ 
ছু"মুখো। চলেছে। 

তাছাড়া এফেক্ট মিউজিক সবসময়ে দেরীতে চলে। 
ষ্টেজে যখন ঝাড় নুরু হয়েছে, তখনও বাদকর! করুণ “পূরবী, 
রাগে আলাপ করেন, তারপর হঠ!ৎ আলো! কাপছে দেখে 
ঝড়ের বাজন] বাজাতে স্ুকু করেন। বলা বাহুল্য ছে 
তখন ঝড় থেমে গেছে। নাচের মেয়ের! ঢোকার আগেই 
নাচের বাজনা বেজে ওঠে, আবার এমনও হয় মেয়েরা 
টেঁজে দীড়িয়ে আছে অথচ কোন বাজন। নৈই । এসব 
গোলমাল হয় কম রিহাসালের জন্েই। সংগীত পরি- 
চালককে সে কথা জানালে বলেন, “কিছু ভাববেন ন) 


! 
জঃ  শা 


॥ 


ছ 





| £%% //%% 
£%2/%5 | 
৫/ার্তদি 





:€1১365১566:5568:5555:3556504960-5555 


00 


মশাই, 'শো"র দিন ঠ্রেত্ে ঠিক মেরে দেবে! | রিহাসণলে। 
কি আসবার সময় পাই ? ফিল্ম-এর ন্যুটিং আছে, য়েকর্ডের 
“টেক? আছে, তাছাড়া খুচরো! বায়ন11% 
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এই দিন ছয় সবচেয়ে মজ! | কারণ রমেশের কাঁকা 
এতদিন অনেকগুলে! ব্যাপার তুলে রেখেছিলেন, ঠ্রেজ 
রিহাসণলে দেখিয়ে দেবেন বলে। অথচ ্রেজ-রিহাসর্ণলের 
জন্তে মঞ্চ একদিনের বেশী পাওয়! যায় না। অতএব কি 
কি দেখ! হবে, মাইক ফিট করছে কিন!, সময় মত আলো! 
অলছে কিনা, যন্ত্র-সংগীত মিলছে কিনা, অভিনেতার! ঠিক 
সময়ে ঢুকছে ও বেরোচ্ছে কিনা, সেটিং ঠিক সময়ে 
বালাচ্ছে কিনা, সবকিছু দেখার সময় থাকেনা । সেই 
কারণেই সাধারণ রিহাসণলের থেকে ষ্েজ রিহাসর্ল 
বরাবরই খারাপ হয়। উপদেষ্টামগুলীর মধ্য থেকে ধারা 
আসেন তাদের সকলেরই মন খারাপ হয়ে যায়,__বলেন £ 
“নাঃ, লোক হাসবে দেখছি !” 


প্রচাল ঃ 

জুতে! সেলাই থেকে চণ্ডীপাঠ সবকিছুই রমেশকে 
করতে হছয়। কারণ এইসব দলে আর ধায়! থাকেন, তীরা 
নড়তে বললে নড়েন কিন্ত নিজে থেকে নড়ে বসেন ন]। 
তাই রমেশকেই পোষ্টার ছাপিয়ে চারদিকে মারার ব্যবস্থা 
করতে হয়, কাগজে “চ্যারিটী শো”র দোহাই দিয়ে 
বিজ্ঞাপন ছাপাতে হয় এরং অভিনয়ের পর কাগজে 
প্রশংসার জন্তে তদ্বির করতেও হয়। রমেশের স্কুলের 
এক সহপাঠী বুঝি কোন্‌ এক পত্রিকার রিপোর্টার । রমেশ 
অতিকষ্টে তাঁকে খুঁজে বার করেছে, এতদিন বাদে 
পুর়োনে। সৌহাদ্যি ফিরিয়ে এনেছে, হামেশ! চা-বিস্কুট 
খাইয়েছে__অতএর(ওর বন্ধুর পত্রিকায় ওর যে নুখ্যাতি 
বেরোবে তাতে আর বিচিত্র ফি? রমেশ কিন্তু এখানেই 
ক্ষাস্ত হয়নি, কোন এক নাম্জাদ। দৈনিক পত্রিকার 
সম্পাদককে অভিনয় রজনীর সভাপতি করেছে, অতএব 
তার দৌলতে যে কাগজের প্রেস, ফোটোগ্রাকারসাসবে 


তা+ হ্ুনিশ্চিত। আর পরের দিন কাগজে এই অভিনয়ের 
বিবরণ পড়ে লোকে বলবে, “বেশ ভালে। নাটক 
হয়েছিলে।। ত' না হলে কাগজে এতখানি লেখে ?” 


টিকিট বিক্রী £ 


সকলের চেয়ে বড়ে! চিন্তা এই টিকিট বিক্রার। 
রমেশকে রিছ।সর্ণলের সময়টুকু ছাড়া সবসময়েই দৌ'ড়া- 
দৌড়ি করতে হয় টিকিট ফেনার এবং টিকিট বিক্রীর 
লোক খুঁজতে । ইনসিওরেছ্দের দালালের চেয়েও ভয়াবহ 
এই টিকিট বিক্রেতা । লোকে দেখলেই পালিয়ে যাক, 
গোড়াতেই নানান কাজের বায়ন! ধরে। ধার! নতুন 
জামাই, কিংবা তাগনের মামা, কিংবা ধারা! জামাই 
খুঁজছেন, কিংব। বার্দের অনেক টাকা, (বল! বাহুল্য তার! 
নাটক বোঝেন ন1) তারাই শুধু হাসিমুখে টিকিট কেনেন 
এবং বিক্রী করে দেব।রও প্রতিশ্রুতি দেন। তবে পৃষ্ঠ- 
পোষকদের মধ্যে এযাটনী ব্যারিষ্টারের সংখ্যা বেশী হলে 
তাদের মক্কেলরা অনেকেই টিকিট কেনেন,_-নাটকের 
উন্নতির জন্তে নয়, মামলায় ত!দের কাছ থেকে হু-পরামর্শ 
লাভের আশায়। নামজাদা! কোন ডাক্তার দলে থাকলে 
তার রোগীরা অনেকেই টিকিট কেনেন। অবশ্ত রমেশের 
মতে এই ব্যাপারে “ইনকাম ট্যাক্স অফিসারকে দিয়েই কাজ 
পাওয় যায় সবচেয়ে বেশী। পনেরো -কুড়ি টাকার টিকিট 
পর্য্যন্ত তারা সহজেই গছিয়ে দিতে পারেন। রমেশ বলে, 
“মুস্কিল হলো! কম দামের টিকিট নিয়েই। ছু"তিন টাকার 
টিকিট তো! আর 'পুশ-সেল* করা যাঁয় না।” সেজন্য 
রমেশ প্রত্যেকবার নীচু-দামের সীটে 'কমপ্লিমেন্টারী 
টিকিট দিয়েই ভরিয়ে দেয়। 'বক্প-মফিসেরঃ যে কণ্টা 
টিকিট থাকে তা? রমেশকেই নিজের লোক পাঠিয়ে কিনে 
আনতে হয় হাউসের কাছে প্রেসটিজ রাখার জন্টে। সর- 
কিছু বুঝেও রমেশ বেশ গর্ব করেই বলে, “কটা নাটা-. 
প্রতিষ্ঠান “হাউস কুল” করতে পারে? আমাদের এই 
“শো+-র সত্যকার পাবলিক ডিমাও আছে, তাই না এত 
তীড়!” | 
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পতি ও গ্কানঙ্গের উৎস : 
' টি 58১ ৮ 


' সেপ্টাল টি বোর্ড কতৃক প্রচারিত . 


১০২ 


প্রোগ্রাম £ 

রমেশর] অবশ্ত প্রোগ্রামের বই অল্প করেই ছাপায়। 
কিন্ত যাদের আরও বেশী “সোস? (50070) রয়েছে, 
তার! হাজার ছু”ছাজার টাকার বিজ্ঞাপন জোগাড় করেন, 
-_তাই থেকেই ছাপার খরচাটা পুরে উঠে আসে। 
বিজ্ঞাপনাতাদের বল৷ হয় যে ছু'হাজার”“কপি ছাপানে! 
হবে, আসলে অবশ্থ ছাপানে! হয় পাচশো । শোর দিন 
নাটক আরম্ভ হয়ে যাবার বেশ কিছুক্ষণ পরে খানকৃতক 
প্রোগ্রাম এসে পৌছুয়। কালি তার তখনও শ্ীকোয়নি, 
হাত দিলেই ধেবড়ে যার়। ইন্টারভ্যালে '**-খানেক 
বিক্রী হয়,_কিছু দেওয়] হয় শিল্পীদের, বাকী পড়ে থাকে 
ংঘের অফিসে, আর কিছু থাঁকে প্রেসে,_ষা শেম পর্য্যস্ত 
আসে না এবং পরে সের্‌ জরে বিক্রী হয়ে চানাচুরওয়ালার 
হাতে এসে পডে। প্রোগ্রামে রমেশ কিংবা রমেশের 
কাকার নাম ছাপানে। হয় বারছয়েক। অথচ যিনি 
আলোক-সম্পাত করছেন বা সেটিং করছেন, তাদের নামের 
উল্লেখই থাকে না। অবশ্ঠ তারা মুখে বলেন, “তাতে কি 
হয়েছে, তাতে কি হয়েছে!” কিন্তু পরের বারে আর 
আসেন না! আর সারা প্রোগ্রামে এত বানান ভুল 
থাকে যে পড়ার আর হচ্ছেই হয় না। যাঁর ওপর 
প্রোগ্রাম ছাপাবার ভার থাকে. তিনি বলেন £ “কি করবো 
এত তাড়াতাড়িতে 1, ভাবটা £ যা হয়েছে তা” যথেষ্টই 


হয়েছে। 


অভিনয় জনা £ 

যাদের সম্বন্ধে রমেশের কাকা এতদিন ভাববার মনুযোগ 
পান নি, আজ তাদের নিয়েই পড়তে হুয়। 
(১) আলোকসম্পাত ঃ 

তিনি প্রচ্ভে।ৎকে ধরে-করে আলো ফেলাতে রাত্ী 
করেছেন। বেচারা লাইটের রিহাসর্ণল কোনোদিন পুরো 
দেখেনি ! কিন্তু রমেশের কাকা ছাড়বার পাত্রই নন। 
বেশ করে তাকে বুঝিয়ে দিয়েছেন। হাতে একটা! স্ক্িপট্‌ 
ধরিয়েও দিয়েছেন। পাশে জায়গায় জায়গায় লেখ! £ 
লাল, নাহ হলদে, সবুজ |. প্রস্তোৎ ভরসা করে আলো! 


রর থু ধারদীয়া টিজরা এ] 
ফেলতে দুর করে । যেখানে রাত্রির অন্ধকার সেখানে 
দিনের, যতে। আলে! ফুটে ওঠে। রমেশেরকাকা চীৎকার 
করে ওঠেন “আলো নেভাও, আলো! নেভাও+”। প্রস্থো। 
ভড়কে গিয়ে সবই 'ব্লগাক-আউট” করে দেয়। আবার 
চীৎকার ওঠে “স্পট, স্পট” | প্রচ্ঠেৎ স্পট ফেলে কিন্তু 
ষ্েজে কাউকেই খুঁজে পায় না। ষ্টেজে আলো! ঘুরতে 
থাকে। বিজয়ার স্পটের সঙ্গেই ষ্টেজে ঢোকার কথ! সে 
বেচারী আলে] না| পেয়ে ট্রেজে ঢুকতে পারে ন1। 
রমেশের কাকা তাকে একরকম ঠেলেই ছ্রেজে ঢুকিয়ে দেন 
_-ট্ুকে পড়ো বেশ তালই হচ্ছে” । বিজয়া বুদ্ধিমতী” 
আলোর পেছনে অল্প ঘুরেই সেচেয়ারে বসে পড়ে। 
প্রগ্েৎ লোক খুজে পেয়ে আলো আর নেভায় না! বেচারী 
নরেনেরও এ একই দুর্গতি! অন্ধকারের মধ্যেই ঢুকতে 
হয়। তার এতদিনের রিহাসণল-দেওয়া এক্সপ্রেসন 
দর্শকদের দেখাতে ন| পেরে তার মন খি'ছড়ে যায়, ফলে 
যেখানে আস্তে কথ। বলার প্রয়োজন সেখানে সে জোরে 
চেঁচিয়ে কথা বলে, যেখানে জোরে বলার দরকার সেখানে 
এত আস্তে সংলাপ বলে যে তা” দুরধিগম্য হ+য়ে ওঠে। 
বিজয়] কিন্তু এতে এতটুকু ঘাবড়ে না গিয়ে ঠিক যেমনটি 
বলার প্রয়োজন তেমনই বলে। দর্শকরা বলেন “বিজয়ার 
অভিনয় নরেনের চাইতে ঢের ভালো ।% বেচারী নরেন! 

_শ্রেফ. লাইটিং এফেক্টেই যে প্রস্তোৎ তার পার্ট 
একেবারে মাঁটি করে দিয়েছে তা? কে বিশ্বাস করবে ! 


(২) সেটিং 


রমেশের ইচ্ছে ছিলো এবার নিজেরাই সেটিং তৈরী 
করবে। কিন্তু তার কাকা বিচক্ষণ লোক, ছিসেব করে 
দেখিয়ে দিলেন যে এতে প্রায় ৫০. টাক খরচ, তার- 
ওপর উপদেষ্টামগ্ুলীর বিধুবাবু শান্তিনিকেতনফেরৎ, 
বললেন. সেটিং-এর কোন দরকার নেই। অভিনয় 
তালে! হলে গুধু কালো পর্দার সামনে করলেও কিছু যায় 
আসে না। অগত]! রমেশ রূপসঙ্জার ধোকান থেকে 
সেট ভাড়া করে আনে। ফলে বিজ্ঞয়ার' জাধুনিক ঘরে 


মুঘল আমলের স্থাপত]) শিল্পের মিশন দেখা যায়৷ কার" 





সাদী চিরনাণী 


এই যেটি কোন, এঁতিছাসিক নাটকের জন্তেই তৈরী 

, হুয়েছিলে! এখন সেটি সামাজিক নাটকেই লেগে যাঁয়। 
এতেও রক্ষে নেই, বৃদ্ধ দয়াল ছলেন প্রাচীনপন্থী কিন্তু 
তার বাড়ী কলকাতার সৌখীন সম্প্রদায়ের মতই দেখায় 
রমেশের কাক! কিন্তু এতেও অবিচলিত | বলেন তিনি £ 
“এখন তে! আর সেট বদলানো যায় না, যা হয়েছে এই 
যথেষ্ট !? 

(৩) মেক-আপ 2 

কার যে কিরকম যেক-আপ হবে তা, তাঁববা!র সময় 
আর এতদিন ছিল কোথায়? নরেনের অনেকদিনের 
যত্বের গোফ-জোড়। তে! আর সে এক রাত্তিরের সখের 
থিয়েটারের জন্তে কামাতে পারে না। বিজয়াকে কালো 
রঙ-এর শাড়ী পড়লে খুব ভালো মানায়। কাজেই অন্য 
শাড়ী সে পড়বে কেন? আবার দয়ালের গোঁফ আর 
দাড়ি লাগালেই কেমন যেন হ্ুডন্থড করে ও াসি পায়। 
অথচ তা না লাগিয়েও উপায় নেই ! 
পেশাদার মেক-আপ ম্যান” আসতে দেরী করে 

ফেলেছে । তাঁর ওপর মাটির সরা, তেল-জল, সেপটিপিন, 
তখনও সব জোগাড হয়নি । ফলে তাকে হাত চাল'তে 
হয় খুব তাডাতাভি। কে বুড়ো, কে যুব" কে প্রো, কে 
ত্য তা জেনে নিয়ে আধঘণ্টার মধ্যে চটপট রঙ লাগিয়ে 
দেয়। বলাই বাহুলা নাটকের চরিত্রের সঙ্গে তাদের 
কানই মিল থাকে না। শুধুমাত্র রাসবিচারী আর দয়াল 
ছাড়া, কেননা তাঁদের 'মেক-খ্মাপঃ সাদা গেঁঁফ-দাড়িতেই 
মানিয়ে যায়। 


(8) প্রম্প্টিং ঃ 
রমেশের কাকা এতদিন পর্য্যস্ত কোন প্রম্পটার নিয়োগ 
করতে পারেন নি। রিছাসণীলের সময় যখন যার কোন 
পার্ট থাকতো! না সেই তখন প্রম্পট, করতো । নাটকা- 
| তিনয়ের দিনে অবশ্য তিনি তাঁর এক বন্ধুকে ধরে আনেন। 
ছোটবেলায় তিনিও নাকি ভালে! অভিনয় করতেন। 
অভিনয় নু ছোল। . অভিনয়ের স্ববিধের জন্তে নাটকের 
অনেক অংশই বাদ দেওয়] হয়েছিলো! । নতুন প্রম্পট!র 


৯ 


তা” বুঝতে ন] পেরে আগাগোড়াই পড়ে গেলেন। নরেন 
প্রত্মমট! একটু থমকে গিয়েছিলো । পরে অবস্ত বানিয়ে 
ছুদ্দার সংলাপ বলেগেল। এদিকে বিজয়া ঘামতে 
সুরু করে। এমন সময় রাসবিহ্বারী ঢুকে পড়ে কোন- 
রকমে বচিয়ে দেন সে দৃষ্ঠ। যেখানে থেমে থেমে প্রম্পট, 
করার কথ! ভদ্রলোক সেখানে এত দ্রুত বলতে থাকেন যা৷ 
অনুসরণ করা খুবই অস্ুবিধাজনক হয়ে পড়ে, অর যেখানে 
দ্রুত বলার প্রয়োজন সেখানে এত দেরীতে বলেন যে 
অভিনেতার সংলাপ মাঝপথে থেমেই যায়! মাঝে মাঝে 
আবার এত পোড়ে প্রম্পট্‌ করতে থাকেন যে সম্মুখভ!গের 


মিট থেকে দর্শকর। চেঁচিয়ে ওঠেন £ “আস্তে প্রম্পট। 
এইভাবে প্রম্পট করেই নাটকের সমাঞ্ডি ঘটে। 


অভিনয়ের পর মু ভেসে রমেশের কাকাকে প্রম্পটার 


দ্রিগেঃস করেন £ 'কেমন হে!ল?” ভাবটা £ নাটক যদি 
ভালো হয়েথাকে তো সে গুধুতীারই জগ্চে। 


(৫) ষ্টেজ-ম্যানেজমেন্ট ২ 
ট্টেজ-ম্যানেন্দারের প্রয়োজনীয়তা যে কতথানি তা, 
বুঝতে পেরেও রমেশ কাউকেই রাজী করাতে পারে না। 


শত শিিৎ 
২৮ 





ঠা 
এ, ভি এম. এয লেড়কী চে মৃতাপটিয়সী 


অভিনেত্রী! বৈদ্বয়স্বীযাল|! 7” 


3998 
শট মি 


শেষকালে অনেক খোশামোদ করে দরকার হলে বকেও 
রাজ্জী কানে হলে ময়ালের পার্ট ঘিনি করছেন তাকে । 
সাদ গৌঁফ-দাড়ি লাগানে। দয়াল চেয়ার-টেবিল নিয়ে 
ছোটাছুটি করছেন। তীকে সাহায্য করার জন্তে যে 
হু'্জন ছোকরা ছিলো তানের মধ্যে একজন তার গেষ্ট 
আগসবে বলে গেটের কাছে চলে গেছে। আর একজনের 
কোন্‌ সিনে কি দরকার আছে না আছে কিছুই জান। 
নেই। তাই লক্ষণের ফল ধরার মতো” হাতের কাছে মা 
পায় তাই নিয়েই সে দাড়িয়ে থাকে। যখন বিজয়ার 
খাবার থাল] নিয়ে ঢেরকার কথা তখন খোঁজাখুঁজি করেও 
খাবার থাল। পাওয় যায় না। এদিকে রমেশের কাক 
চেঁচাতে থাকেন। "দয়াল" বেগতিক দেখে 'মেক-আপ- 
ম্যানের' মাটির থালাতেই খানকয়েক জিলিপি আর সন্দেশ 
এনে (যা অভিনয়ের পর বিভিন্ন শিল্পীদের খাবার জন্টে 
আনানো হয়েছিলো ) বিজয়ার হাতে দেন। বিজয়ার 
কিন্ত সংলাপ মুখস্ত। সে পোজ ক'রে দরদ দেখিয়ে 
নরেনকে বলে : 'আপনাকে এই সামান্ত ফলটুকু খেয়ে 
যেতেই হবে । দোতলার দর্শকর্দের মধ্যে হাসির গুঞ্জন- 
ধ্বনি ওঠে । নরেন ভড়কে যায়। তারও ফলের ওপরই 
সংলাপ ছিলে।। কান্ধেই কোন্‌ কথাট! বাদ দিয়ে কি- 
তাবে স্বর করবে ভেবে পায় ন|। প্রম্পটার কিন্তু একটি 
লাইনও বাদ দিচ্ছেন না। বরং না বল! হলে একই লাইন 


ছু'বার করে আবৃত্তি করছেন। 
কয়েকটি দৃশ্তের পর আরও মুশকিল হয়। মঞ্চে 
অভিনয় করতে করতে দয়ালের মনে পড়ে যে নলিনীর 





বই আর নরেনের চিঠি টেবিল-এর ওপর রাখ! হয় নি। 
তাই অনেকক্ষণ উসখুস করে শেষকালে তিনি তার শ্ত্রীকেই . 
বলে ফেলেন যে 'গ্ভাখেো নলিনীর বই কাগজগুলো দেখছি 
ন|, ভেতর থেকে নিয়ে এসো! তো? স্ত্রী মেধাবী, ব্যাপার 
বুঝে ভেতরে চলে যান। কিন্তু দয়াল বই আর কাগজ- 
গুলো কোথায় যে গুছিয়ে রেখে গেছেন তা” কেউই বলতে 
পারে না। তাই স্ত্রী মঞ্চে ফিরে এসে দয়ালকে বললেন * 
“আমি তে পেলাম না, তা” এবার তুমিই একবার গ্ভাথে! ৷” 

এবার দয়াল ভেতরে গেলেন। দর্শকর। ভেবে পন 
ন| এমনকি এক দরকারী ব্যাপার যার জন্তে ষ্টেজে হুলু- 
স্থল পড়ে গেছে। অবশ্ত অভিনয় শেষে সকলেই 
দয়ালকে বাহবা দিয়ে বললেন : খুব ষ্টে্জ ম্যানেজ 
করেছেন গ্াঠর। এতটুকু ভুলচুক হুয় নি।+ দয়াল অন্ন'ন- 
বদনে একটু মুচকি হেসে জবাব দেন £ “হে, হে, একাই 
সব দিক দেখ|, যাহোক কোন রকমে*** 

মাহা £ 

নাটক শেষ হুবার পর কাকার, মামারা, মাসীর, বন্ধু- 
বান্ধবীরা একগাল ছেসে বাহব! দিয়ে গেলেন। শিল্পীরা 
তা” আন্তরিকতার সঙ্গে গ্রছণ করলেন । রমেশের কাকা 
একটু গধ্বিত হলেন, মনে মনে ভাবটা এই £ এ আর এমন 
কি! এর চেয়ে অনেক ভালোই তিনি করতে পারতেন । 
তবে না হয়েছে--বেশ হয়েছে। 

দর্শকদের মধ্যে যারা আত্মীয় শ্রেণীভুক্ত নন, তার! মুখ 
বেঁকালেন £ মিছিমিছি সময় নষ্ট, কি সব যা-তা ক+রে করে! 

এদিকে প্রেমিডেণ্টের কাগজে *শো” রিপিট করার জন্য 
অনুরোধ করেছে। লেখা অবসন্ত রমেশেরই। রমেশের বন্ধু 
এদিকে তার কাগন্জে নাটক না দেখেই লিখেছেন £ 
'... ইতিপূর্বে সৌথিন মম্প্রদায়ে এই- 
প্নুপ চিত্তাকর্ষক নাটক আর অভিনীত 
হয় নাই । 

_-পাড়ায় পুজোর সময় এ 
নাটকটি পুনরভিনয়ও করতে বলায় 
রমেশ মুছু হাসে । ভাবট। এই £ এসব 
নাটক কি পাড়ার সাধারণ লোকদের 
অন্ঠে ? বড় থিয়েটার-হুলে সাধারণের 
জন্যেই করা একমাত্র সম্ভব--সেই 
সাধারণ যার। সত্যিকারের নাটক 
রোবে। 


কাি-নাচের 
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সুধীর বান্দ্যাপাধ্যায় 

মাত্রাজ থেকে বিমানে চলেছি সিংহলে। সে দেশটার 
কত রঙ্জিন স্বপ্নই ন৷ মনে জাগছে । ভৌগলিক বিশেষত্বের 
কথ! ছেড়ে দিয়ে সেখানকার সংস্কতিগত সম্পদের কথাই 
ভেবে চলেছি। রামায়ণের সেই লঙ্কা, রাবণের ছুর্মাতি 
দিয়ে যার পরিচয়, তার কথা মনে ম্থান পেলেও বর্তমানের 
পরিপ্রেক্ষিতে তার কোনও সুস্পষ্ট লক্ষণ এখন দেখতে 
পাবো কিন! তাই নিয়ে মনে সন্দেহে জাগছে। চিস্তার 
বিরাম নেই। নীচে সমু'দ্রর ঘন কৃষ্ণ জলরাশি এবং তারই 
প|শে ভারতের ধুসর সীমারেখা একটান। চলেছে। দেখতে 
দেখতে মন ঝিমিয়ে আসে। খানিকট। যাওয়ার পর 
দেখলাম ধূসর সীমারেখার আর কোন চিহ্ন নেই। চাঁরি- 
দিকে কেবল জল আর জল। বুঝলাম বিমানখানি এখন 
সাগর পাড়ি দিচ্ছে। একটু পরেই দেখা গেলো সিংহলের 
সুচযগ্র স্থলভ।গ। ফালির মতে নান আকারে সমুদ্রের 
জল স্থলভাগের মধ্যে প্রবেশ করেছে, যেন তুলিতে 
অক নীলের রেখ! ! 

একটু পরেই গিয়ে নামলাম সিংহলের প্রথম বিমান- 
খাটিতে, নাম তার জাফলা। চারিদিকে দেখি সবুজের 
এক অদ্ভুত সমারোহ। বেশিরভাগই নারকেল গাছ। 
সবুজ্জের চেতনায় যেন তাঁরা ভরপুর। দেশটার প্রতি 
আগ্রহ প্রথম দর্শনেই অনুভব করলাম, যদিও তখন 
পর্যযস্ত সিংছলীদের সঙ্গে তেমন কোনও উল্লেখযোগ্য 
পরিচয় ঘটেনি। বিমানে তেলগ্রহণের কাজ সমাধ। হলে 
আবার উড়লাম আকাশে । এইবার এল শেষ গন্তব্যস্থল 
কলম্বো ! 

শহর থেকে প্রায় ১০ মাইল দুরে এই বিমানধাটি। 
বাক্স-বিছান৷ গুছিয়ে নিয়ে বিমান কোম্পানীর গাড়ীতেই 
রওনা হলাম শহরে। সোজ! রাত্ত!, সমুদ্রের ধার বরাবর 
চলেছে । দেখার আগ্রহে কোন কত্রিমত। প্রকাশ পেয়েছিল 


নি 


সপ পা শসা 


কিন! জানিনা । সহ্ধাত্রীপ্নের মধ্যে একজন জিজ্ঞ।সা 
করলেন আমি কোথার যাবো। কলম্বোতে আগমনের 
উদ্দেশ্ত এবং অবস্থানের সঠিক বিবরণ সংক্ষেপে বলে 
আবার দৃষ্টি নিবন্ধ করলাম রাস্তার দিকে। একটু পরেই 
বিমান কোম্পানীর গাড়ি ত্যাগ করে কলম্বোর পথে পা 
বাড়ালাম । আগাম ব্যবস্থা অস্গুযায়ী আস্তানা সংগ্রহের 
ব্যাপারট। সমাধা করে লোকজনদের সঙ্গে আলাপ জমাবার 
কাজে লেগে গেলাম। 

এখানে বলে রাখ! প্রয়োজন যে স্বাতন্ত্রযের দৃষ্টি দিয়ে 
সিংহলের দৈনন্দিন জীবন বুঝতে গেলে ভূল হবে। কারণ, 
ইতিছাসের বিভিন্ন পর্ধ্যায়ের মাঝখান দিয়ে এই ক্ষু্র 
দ্বীপটির যে-সাংক্কতিক জীবন গড়ে উঠেছে তাতে ভারতের 
ছ্ঁয়াচ পুরোমাত্রায় আছে বলে পণ্ডিতমহলে সমধিতও 
হয়েছে। সংস্কৃতির অভিব্যক্তি ছিসেবে সঙ্গীত ও নৃত্যের 
কাঠাযোতেও এই যোগন্ত্রের সন্ধান তাঁরাই দিয়েছেন । 
কিন্তু সিংহলীর! এবিষয়ের প্রতি তেমন গুরুত্ব আরোপ 
করেন না এবং সেইজন্ঠেই মনে হয় ভারত ও সিংহলের 
মধ্যে একট! শিথিল মনোভাব গড়ে উঠেছে। এই 
বিষয় নিয়ে কলম্বোর অনেকের সঙ্গে আলোচনা করে 
দেখেছি । তীর সকলেই সিংহলের একক সত্তার প্রতি 
এতই আসন্থাবান যে সঙ্গীত ও নৃত্যের ক্ষেত্রে স্বাবলম্বী 
হওয়ার পক্ষেই মত পোষণ করেন। কিন্ত ইতিহাসের 
দপ্তর খুঁজলে দেখা যায় যে বৌদ্ধযুগে এবং দাক্ষিণ।ত্যের 
চোলার!জ্যের অভ্থ!নের পর ভারতীয় ভাবধারার সঙ্গে 
সিংহলীদের যোগাযোগ বেশ কায়েমি আকাঁরেই চলছে। 
এই সময়ে দক্ষিণ ভারতের নৃত্যপন্ধতি যে প্রতিবেশী 
রাষ্ট্র সিংহলকেও উদ্,দ্ধ করে তা অতি সহজেই অন্থমান 
কর! যায়। 

একাদশ শতান্দীতে যে সিংহল দক্ষিণ ভারতের 
চোলারাক্দ্যের অন্তভূক্ত ছিল সেকথ! ইতিহাসে পাওয়। 
যায়। অবশ্ত এ-পরাধীনতার গ্র।নি তাকে বেশিদিন 
সহ বরতে হয়নি। দ্বাদশ শত]কীর মধ্যেই সিংহল 
আবার স্বাধীনত! ফিরে পায়। : কিন্তু তার পরও বহুবার 
মক্ষিণ ভারতের তামিলসাসীদের আক্রমণে সিংহলী 


90৬ 


শি শা শ পপি 


1. সী প্পস্দ শপা পা? আপপসপ  পা প এিশ ৬ 


কাঙি নৃত্যের সাজপরিতিত ছু'জন বিশিষ্ট শিল্পী 


রাজাদের বিব্রত হতে হয়েছে । এইভাবে ক্রমবর্ধমান 
বুদ্ধবিগ্রছের ফলে তাদের ক্ষমত৷ ক্রমেই হ।স পেতে থাকে 
এবং শেষ পধ্যস্ত এমন অবস্থা এসে পড়ে যে ভারতীয় 
তামিলীয়দের কাছে পরাভূত হয়ে মক্ষিণপ্রানস্তের অনেক 
এলাকা ছেড়ে দিতে হয়। এইসব ঘটন1 থেকে স্পষ্টই 
বোঝ! যায় যে ভারতীয় সাংস্কৃতিক জীবনের উপপাদ্য 
বিষয়গুলির সজে সিংহছলের পরিচয় বহুদিন থেকেই 
আছে। কলগ্োতে গিয়ে কাণ্ডি নৃত্য দেখে এই কথাই 
বারবার মনে হয়েছে। কিস্ক ওখানকার ওয়াকিবহাল 
মহলের ধারণ! অঅন্তরূপ। ত্র -বলেন, ভারত বছবার 
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সিংহছল বিজয়ে সমর্থ 
হলেও তার গগ্ি 
সমুক্রোপকুলবর্তী এলা- 
কার মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
ছিল। জাতীয় সংস্কৃতির 
ভিত তখন যেসব এলা- 
কার বাইরে অধিকতর 
দুর্গম, পার্বত্য অঞ্চলে 
রচিত হয়। কাণ্ডিসেই 
| ধরণেবই একটি প্রদেশ, 
যেখানে সিংহলী রাজার! 
।. ভারতীয় পরাক্রমের 
চাপে ক্রমশঃ পিছনে 
হটে এসে শেষ পর্যস্ত 
নিশ্চিন্ত হওয়ার সুযোগ 
পান। কাণ্ডিই ছিল 
। তখনকার দিনের রাজ- 
ৃ নীতি ও সংস্কৃতিগত 
| জীবনের কেন্দ্রভূমি। যে 
মুত্র কথা ওপরে 
উল্লেখ করেছি তার সঙ্গে 
1. এ-স্থানটির নামের সাতৃহা 
আছে বলেই সিংহলীদের 
বিশ্বাস যে, 'কাণ্ডি হুতে)? 
ভারতীয় প্রেরণার কোনও স্থান নেই । কিন্তু প্রকৃতপক্ষে 
নৃতে)র মধ্যে এ-কথার সমর্থন পাওয়! যায় না। কারণ 
আমার মনে হয় রামায়ণ প্রমুখ ভারতীয় মহাকাব্য 
এবং বীর রসাত্বক অপরাপর কাছিনীর আশ্রয় নিয়েই 
'কাণ্ডি নুত্যে'র বিষয়বস্ত রচিত হয়েছে। 
যে-ঘটনার তাগিদে আমার কলম্বেতে যাওয়া, তার 
সম্পর্কে কিছু বলার প্রয়োজন না থাকলেও এইটুকু 
বললেই যথেষ্ট হবে যে, সেই সময়ে এক আত্তর্জ।তিক 
অনুষ্ঠান বাবদ বহু দেশের বহু লোক ফেখনে জমায়েৎ 
হয়েছিলেন। প্রকৃতপক্ষে সিংহল সরকারের আমঙ্জণেই 


ফটে। £ লেখক 
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তার! উক্ত বিশ্বগমাবেশে যে।গ দেন। 


১১৯০১৩১৯০৯৩১৯০৯০০৯৫১৯৫ 


আমক্তিত্দের চিত্তবিনোদ্নের আন্তে 
সরকায়ের পক্ষ থেকে যেসব ব্যবস্থা 
কর! হয় তার মধ্যে ছিল 'কাগ্ডি নৃত)”। 

একবর নয়, বহুবার এই নৃত্যের 
আসরে দর্শক হওয়ার সৌভাগ্য 
আমার হয়েছে এবং পর্যযায়ক্রমে বু- 
বার নাচ দেখে তা হৃদয়ঙম কর!র 
তুযোগও আমার হয়েছে । অবসর 
সময়ে ওখানকার অনুরাগী মহলের 
সঙ্গে অ।লোচনাও করেছি বহুবার । 
তারা বলেন, সাংস্কৃতিক ব্যাপারে 
সিংছলকে দু'ভাগে ভাগ করা যায়। 
এক হচ্ছে “লে'কান্টি৮-_মানে, 
স্মুদ্রেরে উপকুলবস্তী এলাকা এবং 
অপরটি হচ্ছে “আপ-কাণ্টি,*__ মানে, 
অপেক্ষাকৃত ভেতরের পাহাড়ী অঞ্চল। 
কাণ্ডি নাচ'কে তাঁরা আপ-কা্টি র 
দান হিসেবেই ধরেন। লো-কার্টি, 
থেকেও বহু নাচের উদ্ভব হয়েছে 
বটে কিন্তু তাদের মতে সেসব নাচ 
তেমন উচু দরের নয়। পদমর্যাদা 
ছিসেৰে সেসব নাচ 'কাণ্ডি নাচের 
সমকক্ষ হওয়ার স্পর্ধা রাখে না। 
পার্থক]ট! হৃদয়জম করার আগে নাচ 
দেখ! প্রয়োজন মণে করলাম। 

নাচের আসর। স্থান--কলম্বোর 
বিখ্যাত ভিক্টোরিয়] পার্ক। চারিদিকে ঘন সবুজ্জ গাছের 
সারি। মাঝখানে উচু, প্রশস্ত বেদী। পেছনে অর্ধতগ্ 
আকারের ইষ্টকর্গথুনি। বেশ বোঝ1 যার যে, ইচ্ছে করেই 
এই ধরণের পশ্চান্তাগ তৈরী করা হয়েছে-_সম্ভবতঃ প্রাচীন 
আবহাওয়। সৃহির প্রয়াস নিয়ে। মাঝখানে একটিমাজ্র দরজা 
এবং তার ভেতর দিয়ে এসে শিল্পীরা মঞ্চে আত্মপ্রকাশ 
করেন। তখনও বেশ দিনের আলো! রয়েছে। সামনে 


ধছা 
২ 


শেরপুর 
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চা চাইতে 'আজকেন দিলে সকলের আকন : 
ছাদিয়ে উঠছে কাউকে কিছু দেওয়ার "আনন্দ? 
কল দেওয়াব শ্রেষ্ট দেওয়া শত্রুকে ক্ষমা; 
প্রতিপককে সহিচু্রতা, বন্ধুকে হৃদয়ের প্রীতি: 
মন্ডানকে ংদ্ুষ্টান্ত, দিতাক্কে শ্রদ্ধা, মাতার 
সন্তানের চরিশ্র-তৌবব, নিজকে সম্মান এবং 
মালুম মাত্রকেই তালবালা-আর 


দ্রিমদরিজনক 
দুজার' সর্বোৎকৃষ্ট উপহার বিন্দুস্মানের বীমাদত্। 
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একট! আমন সংগ্রহ করে বসলাম। আশেপ!শে বক্র- 
দৃষ্টি দিতেই দেখি এক কোণে ইংলগের বিখ্যাত স্থাপত্য- 
শিল্পী মিশ! ব্যাক, খাতা পেন্সিল নিয়ে বসে আছেন। 
বুঝলাম, নাচের : স্কেচ, আকবার বাসন! তাঁর মনে 
জেগেছে। রি. 

নাচ সুরু ছলো। মাইক্রোফোন: সনে সঙগীত- 
শিলীরা এসে ্াড়ালেনন। তার মুখে] একুন ক$শিলী, 


১৫৮ 


একজন মুগজবাদক এবং আর একজন খঙ্গিয়ার তাল 
রক্ষা করেল। একটু পরেই নৃত্যশিল্পীর আবির্ভাব। 
মাথায় মুকুটের মতো! অজ খোদাইয়ের কাজসন্বিত 
শিরভূষণ। বস্তুটি বিরাট আকারের এবং বোঝ! গেল 
তা পরিধান করার ব্যাপারে শিললীকে বেশ বেগ পেতে 
হয়েছে। বক্ষ জুড়ে পুঁতির কাজ করা নেকলেস। 
হাতে বাল এবং কটিতে মেখল|। বাহিকদৃষ্টিতে 
শিরভূষণ, বালা ও মেখল!] সোনার মনে হলো! । কিন্ত 
্বর্ণ-লঙ্কার ন্বর্ণম্পন্দের প্রসিদ্ধি যাই থাকুক না কেন, 
সেগুলো যে সোনার নয় তা তাদের আয়তন দেখেই 
বোঝ! গেলো। থুব সম্ভব পেতলকে মেঝে-ঘষে সোনার 
মতে! করা হয়েছে, কিন্বা হয়তো! গিল্টিকরা বস্তু। সে 
যাই হোক, আভরণের দিক থেকে তাদের বিরুদ্ধে 
বলার কিছু নেই। শিল্ীরা সব ক্ষেত্রেই খালি গ|। 
কেবল পরিধানে গুচ্ছাকারে বিলম্বিত শুভ্র বন্ত্ু। 

সজীতশিল্পীদের এক-একবার গ(নের পরদ্থগাকারে 
নৃত্যের অবতারণাই দেখলাম কাণ্ডি নাচের রীতি । একথা 
অতি সহজেই অনুমান করা যায় যে, গানের ভাবধারার 
সঙ্গে সংশ্রব রেখেই নুত্যের প্রবর্তন করা হয়। নাচে 
এধরণের সাঙ্জিতিক প্রয়ে'গ ভারতের কথাকলি নাচেও 
দেখ! যায়। মালাবারের এই নৃত্যপদ্ধতিতেও শ্রুতি- 
ধরের মতে! একজন গান গেয়ে যান এবং নৃত্যশিল্পী 
তারই নৃত্যরূপ দেওয়ার চেষ্টা করেন আজিক ও মুদ্রার 
সহায়তায়। কাগ্ডি নৃত্যেও এই ধারার সমর্থন লক্ষ্য 
করে মনে মনে আশ্বস্ত হলাম। গানের তাৎপর্য অবশ্য 
বুঝতে পারলাম না, কারণ সেগুলি সবই সিংহুলী ভাবায় 
রচিত। কিন্তু নাচের মাধামে যতট! প্রকাশ পেলে! 
তাতে বুঝতে বাকি রইলে! না যে রাক্ষস-বিষয়ক 
কোনও কাহিনীর অবতারপ করা হচ্ছে। বীরত্বপূর্ণ 
পদক্ষেপ এবং তনছ্ুরপ অজসঞ্চালন মুদগের বোলের সঙ্গে 
যেন কাছিনীকে স্বচ্ছ করে ভুলেছে। 

কাণ্ডি নাচ মূলতঃ পুরুষেরই নাচ। নারী-চরিত্রের 
রূপায়ণ পুকুষেরাই করে থাকেন। খানিকটা! দেখার 


পর মনেষনে একথা স্বীকার করতে বাধ্য হলাম যে, 


শারদীয়া চিব্রবাণথী 


আজিকের ব্যাপারে কাণ্ডি নাচ বলিষ্ঠ ধারারই পক্ষপাতী। 
বৃত্যকালীন খড়ু দেহ হস্ত ও' পদক্ষেপের সজে এত 
ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ রেখে চলে যে, পূর্ব্বোক্ত বীররসাত্বক 
চরিত্রের বূপায়ণে তার যৌক্তিকতা- অস্বীকার করা যায় 
না। একথ! বললে ভূল হবে নযে বীরত্ব ব্াঞ্জনাই 
কাণ্ডি নাচের মৌলিক বিশেষত্ব । 

ভারতীয় ধারার সঙ্গে সংশ্রবের প্রসঙ্গে একথা এখানে 
বল! প্রয়োজন যে ভারতীয় নাট্যে যেমন বর্ণই হচ্ছে 
বৃতোর প্রাণ, সেইরূপ কাণ্ডি নাচে ভার্লাম্‌ হচ্ছে নৃত্যের 
প্রধান সংস্থা। নুত্যের মৌলিক বিশেষত্বকে এইভাবে 
একই পর্য্য।য়ে টেনে আনার উদ্দেশ্ঠ হলে! উভয় দেশে যে 
এই বিশেষত্ব এক সে কথার সমর্থন বর্ণ ও ভান্াম্‌ থেকে 
পাওয়] যায়। মোট ১৮ প্রকার ভান্নামের কথা শুনলাম। 
প্রত্যেক ভান্নামের ছন্দ, মন্ত্র ও জাতি বিধিবদ্ধ আছে। 
ভান্নামগুপির পার্থক্য গানের বিষয়বস্তুর ওপর গড় এবং 
তাতে পৌরাণিক ধুগের ছাপ পাওয়া যায়। যেমন 
গণপতি ভান্না হচ্ছে গণেশ-বিষয়ক বিবরণ; স্ুরপতি 
ভার! হচ্ছে শ্রীরামচন্দ্রের সীতাঁকে ফিরে পাওয়ার পর 
উচ্ছসের প্রাণবন্ত প্প। পৌরাণিক কাছিনী ছাড় 
উন্ুক্ত ধরণেরও বনু ভান্নাম প্রচলিত আছে, কিন্তু সেগুলির 
সঙ্ঘবন্ধ অলোচন! একটি প্রবন্ধে সম্ভব নয়। হস্ত, 
পদ ও অঙ্গের প্রয়োগ ব্যাপারেও বহু বিধিবদ্ধ ধারার 
প্রচলন কাণ্তি নাচে লক্ষ্য করলাম এবং সেইজন্/ই 
এই নৃত্য-পদ্ধতির প্রাচীনত্ব সম্বন্ধে ব্যক্তিগতভাবে আমার 
মনে কোনও সংশয় নেই। 

কাগ্ডির কল শ্রেণীর নাচই যে পুরুষ-প্রকৃতির 
মেকথ! বল! চলে না| কারণ সেখানকার এক শ্রেণীর নাচ 
আছে, যার নাম 'পেরাহারা এবং য। আগস্ট মাসের 
এক বিশেষ উৎসবের সঙ্গে অনুষ্ঠিত হয়, তাতে মহিলার! 
অংশ গ্রছছণ করেন। প্রথমে এই নাচ সিংছলের গজবাহ 
নামে এক রাজ! কর্তৃক ভারতীয় চোলাদ্দের আক্রমণ 
পর্যা,দত্ত হওয়ার ব্যাপারে আনন্দোল্লাস ছিসেবে ব্যবহৃত 
হতো | বর্তমানে মন্দির নৃত্যের আকারে সিংহলের 
প্রধান বৌদ্ধ মন্দিরগুলিতে তার ব্যবহার দেখা যায়। 


১0৯ 





কাণ্ড নৃত্য প্রভাবিত “লো কার্টি”র জাগলার নাচের একটি দৃশ্ঠ | এই নাচে থালা ঘূর্ণায়মান অবস্থায় শিল্পীর! 


বিভিন্ন অঙ্গভঙ্গী সহকারে নাচে প্রবৃত্ত হন । 


'পেরাছার। উৎসবের প্রধান বিশেষত্ব হচ্ছে শোভাযাত্রা । 
এই শোভাযাত্রার সঙ্গে থাকে নর্তকীর দল। কক্ষে শূন্য 
কলসী নিয়ে তাদের লীলারিত মরস গতি মনোমুগ্ধকর । 

কিন্তু কাণ্ডি নাচের আমি ও অরুত্রিম ধারার মধ্যে 
এ-লাচের স্থান বিশেষ আছে বলে মনে হয় না। রাজ- 
নৈতিক বিপ্লবন্থচক অবস্থার মধ্যে যেসব আর্টের জন্ম 
হয়, তার নিয়মতান্ত্রিক ধারায় খানিকট! উদ্দার মনোভাবের 
প্রয়োগ দেখা যায়। এ-ব্যাপার যে শুধু সিংহলেই 
সীমাবদ্ধ, তা নয়। প্রায় সকল দেশেই তার কিছুনা 
কিছু পরিচয় পাওয়া যায়। কাণ্ডি নাচের আমি রূপ 
তারতীয় ধারার মতোই নিয়মতান্ত্রিক এবং ত! শিক্ষা 
করার জন্য যথেষ্ট সংযমের ও সময়ের প্রয়োজন হুয়। কাগ্ডি 
নাচের খোলা আবহাওয়ায় পরিবেশনের রীতি 


কটে £ লেখক 


দ্াক্ষিণাত্যের অনেক নাচে প্রচলিত আছে। এবিষয়ে 
তামিল প্রভাব অস্বীকার কর! যায় না। কিস্তসেই সঙে 
একথাও তেবে দেখা উচিত যে উক্ত তামিল প্রভাব 
ধারণ করেও যে পার্থক্য কাণ্তি নাচে গড়ে উঠেছে 
তা বড় কম কথা ণয়। 

ভারতে এ-নাচ খুব কমই সংঘটিত হয়। অথচ 
কলম্বোতে দেখলাম আমাদের দক্ষিণ ভারতীয় ভারত- 
নাট্যমের যথেষ্ট প্রচলন আছে। পার্ববর্তী দেশের মধ্যে 
সাংক্কতিক বিনিময় অনেক ক্ষেত্রে বন্ধুর মতো! কাজ 
করে। একাজে অগ্রণী হয়ে এখন আমাদের উচিত ছুই 
দেশের সংস্কৃতিগত ঘম্পদের ক্ষেত্রে একট পারস্পরিক সমন্থয় 
সৃষ্টি করা। নৃত্যশ্ল্ীরা এবিষয়ে অবহিত হলে দুফলের 
আশ! আছে। | 





পা 
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-_-ভারতের সঙ্গীত-সাধক- 


০ 


ভারতবর্ষ সঙগীত-সাধনার দেশ । এ-দেশের সঙগীত- 
ক্ষেত্রে বু গুণী ওজ্ঞানীর সমাবেশ, হয়েছে । কোনে 
প্রদেশ-বিশেষে এই সঙ্গীত-সাধন! সীমাবদ্ধ নয়,--এ-সজীত 
পরিব্যাপ্ত সারা! ভারতবর্ষে। আমরা এখ।নে বর্তমান-কালের 
কয়েকজন উচ্চা সঙগীত-শিলীর সংঙ্গিপ্ত পরিচয় প্রকাশ 
করছি, পাঠক-সাধারণের কৌতুহল মেটাতে। 


ওক ঘুন্তাক হোসেন 

উত্তর-প্রদেশের রামপুরে ওস্তাদ মুস্তাক হোসেনের 
জন্ম। তাঁর বয়স এখন প্রায় ৭২ বছর। উচ্চাঙ-সঙ্গীতের 
পুরোধ! ছিসেবে গতবছর ভিনি ভারতের রাষ্ট্রপতি কর্তৃক 
জাতীয় পুরস্কারে পুরস্কৃত হন । মুস্তাক হোসেন সেহাশ্বানের 
শ্র্গত ওগ|দ ইনায়েৎ হোসেন খানের কাছে গলীত-শিক্ষা 
করেন। ইনায়েৎ খানের সঙগীত-গুরু ছিলেন স্ুবিখ্যাত 
সঙগীত-সাধক ওল্তাদ্দ হডডু খান। গোয়ালিয়র-ঘরা'না 
ও খেয়াল গানের একজন শ্রেষ্ঠ শিল্পী মুস্তাক হোসেন । 
তিনি টপপা* ও 'তারানা+ও গেয়ে থাকেন। এ-সব 
ছাড়া, তিনি নিজেই বহু সঙ্গীত-পদ্ধতির স্থষ্টি করেছেন। 


€চক্কাই +বদ্াানাথ ভাগবতার 
কর্ণাটিক-সঙগীত-সাধকগণের মধ্যে ধারা বর্তমান, 
চেম্ব(ই বৈদ্যনাথ ভাগবতার তদের অগ্রণী। এক সঙগীত- 


সাধক-পরিবারে বৈদ্থনাথের জন্ম । তার এক পুবপুরুষ, 
এণচক্রতন! সুবিবয়ার ছিলেন উচ্চ।ঙগ-সলীতের এক শ্রেষ্ঠ 
শিল্পী। বৈস্ভনাথের পিতা চেম্বাই অনন্ত আয়ারও ছিলেন 
একজন বিখ্যাত কণ্ঠশিল্পী ও বেহালা-বাদক। পূর্বপুরুষদের 
সগীত-স!ধনার বছু ন্ুককৃতি লাভ করেছেন বৈগ্ভলাথ। 
দশব্ছর বয়সেই তিনি একজন দ্ুকঠ-গায়ক । তেরো-বছর 
বয়সে তিনি যখন প্রথম সঙ্গীতের আসরে নামেন তখনই 


বিপুলভাবে অভিনন্দিত হুন। যোলবছর বয়সে তিনি 
'সঙগীত-বিদ্বান” উপাধিতে ভূবিত হুন এবং বাঁধিক ত্যাগরাজ- 
উৎসবে যোগ দেন। বৈচ্বনাথের প্রধান বৈশিষ্ট্য তার 
এশ্বর্ষমণ্ডিত ও গবভীরপূুর্ণ স্বর । বর্তমানে ছাপার-বছর 
বয়সে পদার্পণ ক'রেও তিনি সেই একই ম্বরের অধিকারী । 
স্বর-নিক্ষেপে তিনি প্রায় অপ্রতিদ্ন্দী। চেম্বাই বৈচ্টনাথ 
মাদ্রাজ সঙ্গীত-মহাবিগ্যা।লয়ের একজন 'সঙ্গীত-কল।নিধি*। 


পণ্চিত কষরাও শক পণ্ডিত 

বাট বছর আগে গোয়ালিয়রে পণ্ডিত কৃষ্ণর1ও 
শঙ্করের জন্ম। তিনি স্ুপ্রসিদ্ধ সঙীত-সাধক গায়নণচার্য 
পণ্ডিত শঙ্কররাও পগুতের পূব । শঙ্করর1ও ছিলেন ওভ্তাদ 
নিসার হোসেন খান, ওস্তাদ হুডড় খানও ওস্তাদ নাধু 
খানের ছাত্র। কৃষ্রাও তার পিতা শঙ্করর1ও-এর কাছেই 
সলীতাঞুশীলন করেন। ফলে, বিখ্যাত গোয়ালিয়র 
'ঘরানা”্র তিনি একজন শ্রেষ্ঠ উত্তরাধিকারী । "খেয়াল, 
গানের একজন বিখ্যাত শিল্পী হিসেবে ভিনি গোয়ালিয়র 
দরবারের অন্যতম সভা-সঙগীতক!র নিযুক্ত হন। বর্তমানে 
তিনি গোয়ালিয়রের 'শঙ্কর গান্ধববিগ্ভালক্নেঃর অধ্যক্ষ । 


ওক্ভাদ সাদিক আলি খান 

বংশ-পরম্পরায় বীণা-বাদনে বিশেষ অভিজ্ঞ এক 
পরিবারে ওস্তাদ সাদিক আলী খানের জন্ম। খাগওররাণী 
ধরপদ সঙ্গীতে এই পরিবারের ছিল ঘরান! বৈশিষ্ট্য । 
সান্দিক আলীর পিতা ওস্তাদ মুশীরফ আলী 'বীগা-বিশারদ” 
এই বংশের অন্ততম প্রথ্যাত সঙ্গীত-শিল্পী ছিলেন। মশবছর 
বয়সেই সাদিক আলীঠার্‌ লিতার কাছে নিয়মিততাবে 
বীণাব।দন ও ফ্রপদ গানের শিক্ষা ব্আরন্ ককর্নে। পনেরো 


১১২ 


বছর ধরে চলে তীর. সঙ্গীত সাধনা । ওস্তাদ সাদিক 
কাথিয়াবাড়ে, মালব ও আলোয়ার রাদ্দ্যে রাজ-বীণকার 
ছিলেন; পরে, তিনি জামনগর সঙগীত-মহার্বিগ্তালয়ে সঙ্গীত 
শিক্ষকের পদে নিধুক্ত হছন। ১৯৩৬ সাল'থেকে তিনি 
রামপুরের নবাব সাহেবের রাজবীণকারের পদে নিযুক্ত 
আছেন। 


অধ্যাপক ছারমূ্‌ ভেংকটজামী নাইডু 

১৮৯৩ সালে বাজালোরে অধ্যাপক দ্বারম্‌ তেংকটম্বা মী 
নাইডুর জন্ম হয়। তার পিতা তারতীয় সেনাবাহিনীতে 
একজন অফিসার ছিলেন। দ্বারম্‌ একজন প্রখ্যাতনাম! 
বেহালাবাদক। পিতা ওভ্রাতার বেহালাবাদনের কৃতিত্ব 
দেখে তারও বাসনা জাগে বেছাল। শেখবার। ভাইয়ের 
কাছেই তার বেহালা বাদনে হাতেখড়ি | ক্রমশঃ তিনি 
একজন ন্মুর্ক্ষ বেহালা-বাধকরূপে জনসমক্ষে পরিচিত 
হন। দ্বারম্‌ ভেংকটম্বামী ১৯১৯ সালে ভিজিয়ানা গ্রামের 
মছারাজার সঙ্গীত-মছা'বিগ্যাালয়ের অধ্যাপক নিধুক্ত হন। 
১৯৩৬ সালে তিনি এ বিদ্ভালয়ের অধ্যক্ষ পদেও উন্নীত 
হয়েছিলেন । ভেংকটস্ব'মীর সঙ্গীত সাধনার ক্ষেত্র 
ন্মবিস্তৃত। কর্ণাটিক-সঙগীতে তার বিশেষ বিশেষ অবদান 


১ স্পা পপ সাপ ৭ এ শিপ পাাশ্াাাশাশশীশী 





সত নতি, চিত মলিন দেবী 


সপ ০ ৮০০ 


শারদীয়া চিতবাণী 


ছাড়াও, হিন্ুস্বানী সঙীত-পদ্ধতি সম্পর্কে তার জ্ঞান- 
নুগভীর। পাশ্চাত্য-সঙ্গীতেও তার বিশেষ আগ্রহ আছে। 
ভারতীয় সঙ্গীতের রূপায়ণে বেহাল! কতদূর সাফল্যের 
সঙ্গে প্রযুক্ত হ'তে পারে অধ্যাপক দ্বারম্‌ ভেংকটম্বামীর 
বেহাল1বাদন--তার একটি প্রকৃষ্ট নিদশন। 


হীব্রাবাঈ বরোদেকার 
ভারতে উচ্চাঙগ সঙ্গীতবিষ্যায় যে সকল মহিলা-শিললী 


বিশেষ খ্যাতি অর্জন করেছেন হীরাবাঈ বরোদেকার 
তাদের অন্ততম1। অতি শৈশবে বোন্বাইতে হীরাবাঈয়ের 
সঙ্গীত-চট্চা শুরু হয়। ন্বগত ওস্তাদ আবদুল ওআহিদ্‌ খ! 
ছিলেন তার সঙ্গীত-গুরু। “কিরাণ! ঘরানা” পদ্ধতিতে 
হীরাবাঈকে তিনি সঙ্গীত শিক্ষা দেন। রাগ বিস্তারের 
বিশিষ্ট ভঙী এবং বিলম্বিত খেয়ালের রূপায়ণের 
অন্ত এই ঘরানা বিখ্যাত। এছাড়া, তারানা, ঠুংরী ও লঘু- 
মারাঠী ইত্যাদি বিভিন্ন সঙ্গীত প্রণালীতেও হীরাবাঈ 
বিশেষ পারদশিনী । 


ওলা নিসার হোসেন 

স্ব্গত ওস্তাদ ফিদা হোসেনের পুত্র ওস্তাদ নিসার 
হোসেন। পিতার কাছেই পুত্রের সঙ্গীত-চর্চ৷ গুরু হয়। 
ফিদা হোসেন ছিলেন রামপুর দরবারের রাজ-সলীতকার। 
বিশিষ্ট সঙ্গীত এতিহোর উত্তরাধিকারী ওস্তাদ নিসার 
হোসেনের সঙগীত-সংগ্রহে প্রাচীন সঙগীত-মনীধীদের 
কয়েকটি অপ্রচলিত রাগ অস্তভূুক্ত। নিসার হোসেন 
একজন প্রখ্যাতণাম! খেয়াল-গায়ক। তার গমক”, 
(বোলতান” ও “সর্গম্ঠএর রপায়ণ-সাবলীলতা বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । অবশ্ত, তার সর্বাধিক কৃতিত্ব 'তারান1”য়। 
দ্রুত লয়ে 'তারান।”র অভিব্যক্তিতে নিসার ছোসেন 
অপ্রতিঘিন্্বী একথা বললে বাড়িয়ে বলা হবে না। 


মুসিরি দুলন্ষণ) আমার 

মুসিরি শ্রব্রহ্ষণ্য আয়ার বর্তমানে মাপ্রাজের কেন্দ্রীয় 
কর্ণাটিক সজীত মহাবিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ । প্রথম জীবনে 
তিনি মাদ্রাজ সরকারের মহাকরণে নিযুক্ত ছিলেন? 


শারদীয়া ডিত্রবাণী 


কিন্তু, নাটকীয়-পরিস্থিতিতে তিনি একদিন সরকারী কাজে 


* ইতি ক'রে সঙগীত-ক্ষেত্রে প্রবেশ করেন। মুসিরি ভারতের 


বিভিন্ন স্থানে পরিভ্রমণ ক'রে উচ্চাজ-সলীতকে জনপ্রিয় 
করেতোলার কাজে বিশেষভাবে ব্রতী হুন । ধার! কর্ণাটিক- 


সঙ্গীতের সঙ্গে পরিচিত নন তাদের মধ্যে সেও তিনি 
দক্ষিণ-ভারতের উচ্চ1জলঙঈগংতের প্রচার ক'রে এসেছেন। 


মুসিরির কষ্ঠম্বরই তার অন্যতম প্রধান আকর্ষণ। তার 
কম্বরে সাম্থুণাসিক আত।সও মাধুর্যমণ্ডিত। ত।র সঙ্গীতের 
যে শতি সাধারণতঃ খুন অল্প গায়কেরই 1 'আছে। এই 
দু বৈশিষ্টোর জন্যই তিনি সঙগীতানুষ্ঠানে চমৎকরিতা সষষ্টি 
করতে সক্ষম । 


ওভাদ বিলায়েত হোসেন খা 

আগ্রা-থরানার অস্তভু ক্ত এক প্রতিঙাসম্পন্ন সঙগাতজ্ঞ 
গরিবারে ১৮৯৬ শ্রীষ্টন্েে ওস্তাদ বিলায়েত ভে।সেন খাঁর 
ভগ হয় । তাঁর পিতা বিখ্যাত ওন্ত।দ নাথ।ন খঁ' ছিলেন 
দর্গত ভাঙ্কর বুয়ার শিক্ষ।গুর । বিল।য়েত হোসেনের ছুই 
৩'ই'৪--মহল্মদ খ। ও আব ছুল্প। খ._- প্রতিভাবান সঙ্গীত- 
শিল্পা | তাছ1ড।, আগ্র।-ঘরানার বিখ্যাত সঙ্গাতজ্ঞ ওল্তাদ 
ফৈয়জ খাও তার [িকট-আ.তীয় ছিলেন। ওস্তাদ 
ধিল!য়েত হোসেন তাঁর 'নে(লত।ন* রূপায়ণের বৈশিষ্ট্ে 
পিশেদ প্রাসদ্ধ লাভ করেছেন। আমাদের দেশেষে 
কয়েকজন খেয়!ল-গায়ক সাবলীল উৎকর্ষে আলাপ, এণদ 
ও ধমার গেয়ে থাকেন তিনি তদের অন্যতম | ওস্তাদ 
নিল!য়েত হোসেন লক্ষৌ বরোদা ও কলকাতার কয়েকটি 
সঙ্গী ত-সম্মেলনে নিশেষ নাম অর্জন করেন। বেশারস 


- সঙ্গীত-সম্মেলনে তাঁকে “সঙ্গীত-রত্বাকর? উপাধিতে ভূষিত 


শা শাসপা ত 


করা হয়। 


ওস্তাদ আলাউদ্দীন খা 

ত্রিপুরা জেলার ব্রাঙ্গণবাড়িয়৷ মহকুমার অন্তর্গত শিব- 
পুর গ্রামে এর জন্ম। সঙলীতচর্চ! তার নুরু হয়েছিল মাত্র 
আট বছর বয়সে ঢাকার চন্ত্রকান্ত আচার্যের যাত্রালের 


হয়ে বেছালা-বাদক ছিসেবে। সেই সামান্ত কাজে তৃত্তি 
৯৫ 


টি পুর 
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লাভ করতে না পেরে তিনি চলে আসেন ক*লকাতায়। 
মালান্‌ জায়গায় সঙ্গীত শেখার আ্রযোগ লাভে অসমর্থ হয়ে 
শেষ পর্যন্ত জুটলেন ষ্টার থিয়েটারে--পদ তার দেই 
বেভালগ-বাদকেরই । তীর বয়েসও তখন ১৫।১৬ বছর । এই 
সময় মুক্তাগাছ্ার অযিদার জগৎকিশো'রবাবুর দৃষ্টি পড়লো 
এ'র ওপর | জমিদারের যাত্রাদলে আরও বেশী পারিশ্রমিক 
পেয়ে আঙ্গাউদ্দিন খা সযত্বে কাজ করতে লাগলেন। 
জগৎকিশোরবাবুর বাধ বাজিয়ে ছিলেন আহম্মদ আলি 
খাঁ। ইনি আলাউদ্দিনের বাজন! গুনে হাতের বৈশিষ্টোর 
প্রশংসা করলেন । আল(উন্দিন একদিন ওজাদজীর ছ'ঘণ্টা 
ধরে শ্বরোদে “টোডী”র আল।প গুনে মুগ্ধ হলেন। সঙ্গে 
সঙ্গেই থিয়েটার ছেডে তার শিষ্যত্ব গ্রহণ করলেন । সেই 
যে সঙ্গীত-সাধন] স্বর ভঃল তবিষাতে তা থেকে যে ওস্তাদ 
আলাউদ্দিন খার জন্ম ছলে! সারা ভারতে ম্বারোদ-বাজিয়ে 
ছিেবে তার তুলনা মেলা ভার। পরে লক্ষৌ-এর রাজা 
হোসেন খর রাজদরবারের শেষ যন্ত্রশিলী ওস্তাদ উজীর 
খা”র শিষ্ত্ব নিয়ে স্বরোদ শিখলেন। বাজনায় হাত 


প(কিয়ে চ'ল্লণ বছর বয়সে কস্লকাতার “ভবানীপুর সঙ্গীত 
সম্মিপনী'র উদ্ভোগে অন্থষ্ঠিত এক সন্মেপনে শ্বরোছ 
বাজিয়ে শ্রোত।দের মুগ্ধ করলেন আর সেইমঙে আকৃষ্ট 
হলেন মাইছারের রাজা বাহাছুর শ্রীব্রত্বনাথ সিং। তিনি 
আলাউদ্দীনকে রাঁজদরবারের সঙ্গীতশিল্পী নিষুক্ত করলেন । 
এর পর ভারতের বিতিনন জায়গা থেকে তিনি যেমব 
উপাধি পেয়েছিলেন তার তালিকা এই-_-সঙ্গীত সআাট, 


শারদীয়া চিভ্রবাণী 


সেতার-ই-ছিন্দ ; উপদেবতা, সঙ্গীত নায়ক ; সঙগীতাঁচারী ১. 
ডক্টর অব, মিউজিক এবং ওত্তাম । 


প্িিত ওকাতরনাথ ঠাকুর 


কাঠিয়াওয়াড়ে এর জন্ম। এঁর পিতা পণ্ডিত গৌরাশঙ্কর 
পু্জা-অর্টনা নিয়েই থাকতেন । ছোটবেলা থেকেই ওষ্কার- 
নাথের মনেও সেই ধান্সিক ভাবের বীজ উপ্ত হয়েছিল। 
তারই প্রকাশ দেখ যায় তর ভজন-সঙগীতের সাধনার মধ্য 
দিয়ে । মাত্র বারে বছর যখন তাঁর বয়েস সেই সময় পণ্ডিত 
বিষণ দিগম্বরের দৃষ্টি আকুষ্ট হলো এ বালকের সঙগীতচর্চার 
প্রতি, অবিচল নিষ্ঠ। এবং কণ্ঠমাধুর্য দেখে। বেশ কয়েক 


বর তার কাছে সঙগীত-সাধনা চললে! । মাত্র বিশ বছর 
বয়সেই ওক্কারনাথ লাহোরের গান্ধর্ব মহাবিদ্যাঙগয়ের 
অধ্যক্ষের পদ লাভ করেছিলেন। ধর্ভাব এবং ভক্তিরসই 
তার গানের প্রধান বৈশিষ্ট্য । তিনি সাধারণতঃ তজন 
আর খেয়!ল গানই গেয়ে থাকেন। তার গাওয়ার প্রধান 
বৈশিষ্ট্য হ”ল গলর কাজে-_সম্বরের উতান-পতনে | তার 
সঙ্গীত-পরিবেশনের সঙ্গে বহু সাধারণ শ্রোতাও পরিচিত 
অনছেন-_বেতার এবং গ্রমোফোন রেকর্ড মারফৎ। তার 
গাওয়া! কয়েকটি গান যেমন 'যেগী মৎ যা», ময় ন্ভি 
মাখন থায়ে?। শ্রেতাদের কাছে বিশেষ পরিচিত । সম্প্রতি 
তিনি আফগানিস্থ7নের রাজার কাছ থেকে পুরহ্ক তও . 
হয়েছেন । 





শারদীয়া চিত্রবাণী 

_. তবলা-বাজনায় এতিহ্যধারী বারাণরীঁর বিখ্যাত মিশ্র- 
বংশে শাস্তাপ্রমাদদের জন্ম। এমন একটি বংশের ছেলে যে 
তবলা-বাজনার প্রতি আকুষ্ট হবেন এ আর নতুন কিছু 
নয়। মাত্র সাত বছর বয়েস থেকেই বাজনার চর্চ। ছুরু 
করে দিলেন। প্রফেসর শাস্তাপ্রসাদের অপর নাম 
গোদাই মহারাজ । শাস্তাপ্রসাদ যখন চর্চ। করতেন তখন 
দৈনিক চৌদ্দ ঘণ্ট। ক'রে তবল| বাজাতেন। যতরকম 
তাল অছে তার আধকাংশই ইনি আয়ত করে নিয়েছেন 
এবং তার বাজনার গুণে তা বেশ জুমিষ্টই হয়। গ্রান 
ব৷ যন্ত্রস্গীত ছাড়াও নৃত্যের সঙ্গেও তিনি তবল! সঙ্গৎ 


করেন এবং তা সমান শ্রুতিমধুর হয়। শুধু তবলাই 
নয় বায়ার কাজের দিকেও তার সমান দৃষ্টি থাকে। 


পঞ্িত গোবিক্দরাও দেশরাও 
বুরহানপুরকার 

পণ্ডিত গোবিন্দরাও ভারতবর্ষের 
প1খোয়াজ-বাদক। 


একজন শ্রেষ্ঠ 
তার বয়স এখন প্রায় ৭৪। মাত্র 


আট বছর বয়সের সময় তিনি সঙ্গীত-শিক্ষা শুরু করেন। 
বরো বছরের ওপর তিনি বিখ্যাত পাখোয়াজবিদ্‌ নাঁনা- 


সাছেৰ পাসের শিষ্য পণ্ডিত সখারামজীর কাছে পাখোয়াজ 
বাজনার অস্শীলন করেন। গত ৫* বছর ধ'রে এই 


বিখ্য।ত পাখোয়াজ-বাদক আমাদের দেশের শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত 
শিল্পীদের গানে সঙগগৎ ক'রে আসছেন। একক বাদক 


হিসাবেও তার যথেষ্ট ছুখ্যাতি আছে। বিজ্ঞানসম্মত 
পদ্ধতিতে তার গাখোয়াজ-বাদন অপূর্ব। 


৪১৫ 
পিজেখবরী দেবী 
বেন।রসের বিখ্যাত এক সঙ্গীতজ্ঞ পরিবারে সিদ্ধেশ্বরী 


দেবার জন্ম। শৈশবকাল থেকেই তিনি বড় বড় ওস্ত/দের 


সান্পিধ্যে এসেছেন। ফলে, সঙ্গীতের প্রতি তার একটা 
সহজাত প্রবণত৷ দেখা যায়। শিবাজী মহারাজের কাছ 


থেকে তিনি দলীতের প্রথম পাঠ গ্রহণ করেন। পরে, 
বেনারসের বড়ে রামদদাসজী মহারাজ তাকে খেয়াল, 
তরানা, টগ্সা, ঠূংরী, দদ্রা শেখান। ঠুংরীতেই সিদ্ধেশ্বরী 
দেবী সবচেয়ে বেশি পারদশিতা লাভ করেছেন । লোক- 
সঙগীতেও তার বিশেষ দখল আছে। 


রসুল বাই 

বেনারসের রমলা বাঈ বর্তমানে আমাদের দেশের 
ঠূংরী গায়িকাদের মধ্যে অগ্রগণ্যা। ঠুংরীর 'পুরব অঙ্গ 
রূপায়ণে তার যেন তুলনা নেই। অস্থভূতি ও অভিব্যক্তির 
সমৃদ্ধি হলো তার তঙ্গীর বিশেষত্ব। ঠুংরীর 'বোল্তানে+ও 
তিনি অনন্ঠ।| £ূংরী ছাড়া, রন্গুল]৷ ব|ঈ টগ্লা ও পুরবী- 
দাদ্রাও গেয়ে থাকেন। তাঁর লোকসঙগীতের রূপায়ণও 
চিত্তাকর্ষক। 


ওল্তাদ আলী আকবর খঁ? 

উচ্চ|জ সঙ্গীতবিষ্যায় যে-সকল তরুণ-শিল্পী ইতিমধ্যেই 
বিন্ময়কর গুতিতার পরিচয় দিয়েছেন ওস্তাদ আলী 
আকবর খ' তাদের একজন । ১৯২২ সালে তার জন্ম 
হয়। বিখ্যাত সঙ্গীতবিদ ওস্তাদ আলাউদ্দিন খঁ| তার পিত1। 
মাত্র তিনবছর বয়সেই আলী আকবর তার পিতার কাছে 
সঙগীত-চর্চা। শুরু করেন। শিক্ষার অঙ্গ হিসাবে তিনি 
বাল্যকাল থেকেই ত।র পিতার সঙ্গে কণসার্টে ম্বরোদ সঙ্গৎ 
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করতেন। সতেরো বছর বয়স ন! হওয়া পর্যন্ত আলী 
অ1কবর সাধারণ্যে একক অনুষ্ঠান পরিবেশনের অনুমতি 
পাননি। আলী আকবর আজ একজন প্রতিষ্ঠাবান 
হ্রোদ-শিলী । আলাপ, জোড়, ঝাল ও গৎ--তিনি 
সমান দক্ষতায় রূপায়িত করে থাকেন। 


ভি, ভি, পালুস্কার 
স্বনামধন্য পণ্ডিত বিষণ দিগম্বর পালুস্কারের পুত্র ভি, 
ভি, পালুসকার। অতি শৈশবেই তিনি পিতৃহারা হুন। 


তখন তিনি পিত।র লব্বপ্রতিষ্ঠ ছাত্র পণ্ডিত বিনায়ক রাও 


পটবর্ধনের কাছে সঙ্গীত-শিক্ষ! করেন। আমাদের দেশের 
যে-কয়েকজন তরুণ শিল্পী উচ্চ।জ কণ্ঠসলীতে বিশেষ খাতি 
অর্জন করেছেন পালুসকার তাঁদেরই একজন। তার 
বিশেষত্ব হ'লো খেয়াল-শ্রেণীর গানে । ভজন-গনের 
রূপায়ণেও তিনি-বিশেষ দক্ষ । 


একতা হাফিজ আলী খা 


ওস্তাদ হাফিজ আলী গোয়াঁলিয়রের,এক বিখ্যাত 
সঙ্গীতজ্ঞ-পরিবারে জন্মগ্রহণ করেন। তার পিতা ওস্তাদ 
নান্নে খ| ও পিতামহ ওস্তাদ গোলাম আলী খ। দু'জনেই 
বিখ্যাত ম্বরোদ-বাদক ছিলেন। ছেলেবেলায় কিছুদিন 
বাড়ীতে শিক্ষালাভের পর হাফিজ আলীর্থা প্রথমে বড়ে 
মহম্মদ হোসেনের কাছে এবং পরে রামপুরের বিখ্যাত 
ওস্তাদ ওআজীর খর কাছে সঙ্গীতের পাঠ নেন। সঙগীত- 
শিক্ষা সম্পৃণ করবার জন্তে তিনি স্বর্গত ভাইয়া গণপৎ রাও- 
এর কাছে ঠুংরী পদ্ধতি শিক্ষা করেন। ওস্তাদ হাফিজ আলী 
খা বহুদিন যাবৎ গোয়ালিয়র রাদরব|রে সভা-সঙীত- 
কাররূপে নিধুক্ত আছেন। সঙ্গীত-পরিবেশনে তার নিজগ্ 
লী. অনন্যসাধারণ। ম্বরোদের মধ্য দিয়ে তিনি যেসব 


স্বাগ-রাগিণী প্রকাশ করেন তার আবেদন বিশেষ 
প্রশংসনীয় ! 





শারদীরা চিজবাণী 


ছিলেন ইন্দোর রাজমরবারের প্রলিদ্ধ সঙীতকার ওত্যাদ 
শামীর খ। 
খেক্কাল-গানে ওস্তাদ আমীর খী বিশেষ গুণাবলীর 
অধিকারী। রাগ-রাগিণীর ব্যাপক ও ন্ুক্াতিনুল্স 
রূপায়ণেই তর বৈশিষ্ট্য ধর! পড়ে। 


পাল্লাদাম্‌ সঞ্জীব ব্রাও 
কর্ণাটিক-সঙগীতের একজন সুদক্ষ বংশীবাদক হলেন 
পাল্ল।দাম্‌ সঞ্জীব রাও। ভারতীয় বংশীবাদকর্ধের মধ্যে 


স্ভীব রাও একজন প্রথম পর্যায়ের শিল্পী। বংশীব।দনের 
মধ্য দিয়ে উচ্চ'ঙ্গ-সঙ্গীতের রূপায়ণে তার কৃতিত্ব 


অস।ধারণ। সবচেয়ে বড় কথা তার সঙ্গীত-পরিবেশনে 
কখনও একঘেয়েমির প্রশ্রয় নেই। সত্তর বছর বয়সেও 
তার সঙ্গীত-পরিবেশন তরুণ-শিল্পীর রূপায়ণের মতই 
মংধূর্যমণ্ডিত। 


ওভাদ রহিমউাদ্দিন খা 


স্বরত ওস্তাদ আল।বন্দে খা-এর পুত্র এবং দ্বর্গত ওস্তাদ 
/কিরউদ্িন খী-এপ্ ভাইপো ওভ্তার্দ রহিম খা 
ভারতবর্ষের একজন বিখ্যাত ফ্পদ-গায়ক | রহিম খা-এর 
এক ভাই হলেন ম্ুবিখ্যাত নাসিরউদ্দিন খা! । ওস্তাদ 
রহছিমউদ্দিন তাঁর ব*শের এীতিহা রক্ষ! করেছেন পুরোপুরি 
ভ|বেই। তীর রাগ-রূপায়ণ, ঘরানা-বিস্তার ও শ্রুতির 
দখল বিশেষ প্রশংসনীয়। 


ভি, ভোব্রেজামী আয়েক্ষার 

১৯২০-সালে মহীশূরের এক ন্ুপরিচিত সঙ্গীতজ্ঞ- 
পরিবারে ডে।রেম্বামীর জন্ম হয়। তার পিত! ভেক্কটেশ 
আয়েজার মহীশুর রাজদরবারের বিখ্যাত বীণা-বাদক 
ছিলেন। প্তার কাছেই ডোরে্বামী, বীপা-বাদনের 
প্রাথমিক ক্ষ গ্রহণ করেন। ,প্রেতিনি মীপূরের 


বত .ভেকটসিরি, আগ্লার শিক নৈও ছিলেন। 
ডোরেল্লানী রেল বালে সরহীশুর রার্জদরবারে 
বণ বিবান-ীপে চর 'আছেন। . 





পিতার কাছেই পুত্রের সঙগীতশিক্ষ1। | 
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আয়োজনে বর্ষে বর্ষে খডুর রঙ্গমঞ্চ 
প্রকৃতি সাজিয়ে নিয়ে আসেন তার 
রম্য অর্থের ডালি। বর্ণ, রূপ ও গন্ধের 
বিচির লমারোহে সেই ভালি চিরদিনই 
অন্তরের কথ! । প্রেসাধন-বিলাসীদের মনেও 
“লক্ষীবিলাস” তেমনি একটি নুরভিভ 
অনুভুতির স্পর্শ এনে দেয় বলে সকল 
উত্পবেই এর আফেকন চিত্তাকর্ষক । 


ৃ 


ৃ 


|| 


হা 








এম. এল. বসু অযাও কো€ জিও 


ৃ লরীহিলাস হাউস 2 কলিকান্া-৯ 
হরেন নেলি নারাজ 


৯৮ 


উ্িয়াস খা 


ওস্তাদ শকাওআৎ খীর পুত্র ইলিয়!স খু! বর্তমান 
ভারতের অন্যতম সুদক্ষ সেত।র-বাদক । ইলিয়াস খঁ' প্রথম 
জীবনে ভার পিতার শিক্ষারধধীনে সঙ্গীতচর্চা স্থক্কু করেন। 
পরে, তিনি লক্ষৌ-এর ওস্তাদ ইউন্ফ আলী খাঁর কাছে 
সেতার-শিক্ষার পাঠ নেন। তিনি 'মসিতখ!নি” ও “রাজা- 
খানি+ উভয় পদ্ধতিতেই সেতার বাজিয়ে থাকেন। প্রচুর 
জন্তাবনা-সম্পন্ন তরুণ ইলিয়।স খ। গিৎকারীতে বিশেষত্ব 
লাভ করেছেন। 


পণ্িত এস্‌, এন্‌, রতন্ঝকার 

পণ্ডিত রতনবঙ্ক।র বর্তমানে লক্ষৌ-এর “মরিস কলেজ 
অব মিউজিক'*-এর অধ্যক্ষ। হইনি একাধারে একজন 
বিশিষ্ট কসলীতসাধক ও সঙ্গীত-অধ্যাপক। পণ্ডিত ভি, 
এন্‌, ভাতখাণ্ডে ও ওস্তাদ ফেয়!'জ খাঁর সঙ্গে সঙগীতচর্চ। 
ক'রে তিনি ভারতীয় উচ্চাজমজ।তে বিশেষ অভিজ্ঞতা লাভ 
করেছেন। 





শারদীয়া চিজবাণী 


আারায়ণরাও বাাস্‌ 
১৯০২-সালে কোল্হাপুর রাজ্যে নারায়ণরাও ব্যাস্‌ 


জন্মগ্রহণ কয়েন। দশবছর বয়সেই তিনি স্বর্গত পঞ্ডিত 
বিষুদিগন্থর পালুসকারের শিশ্ষত্ব গ্রহণ করেন। দীর্ঘ বারো 
বছর পালুসক1রের কাছে তাকে সঙ্গীতান্ুশীলন করতে 
হয়। নারায়ণর1ওয়ের সঙ্গীত গোয়ালিয়রের ঘরান1- 
পদ্ধতির অন্তভূক্ত। খেয়াল-গায়বীতে তিনি একজন 
বিশিষ্ট শিল্পী । এছাড়া, তিনি ভজন, ছোরী, টগ্পা ও 
মারাচী পদ-ও দক্ষতার সঙ্গেই গেয়ে থাকেন। 


ওন্তাদ ইউসুফ আলী খ 7 

১৮৭৭-সালে লক্ষৌতে ওস্তাদ ইউন্থফ আলী খর জন্ম 
হয়। তার পিতা ন্বর্গত বাহাদুর আলী কলপ পী-ঘরানা'র 
অন্তভূক্ত ছিলেন। সেতার-শিলকে বৃত্তি ছিসাবে গ্রহণ 
করার পূর্বে তিনি আবছুল গনি খা ও মুরওঅৎ খঁ; সাছেব 
কলপ-পীওয়ালের শিক্ষ।ধীনে প্রায় তেরোবছর সঙ্গীতচচ। 
করেন। ওস্তাদ ইউসুফ আলা বিভির বিশ্ববিদ্া।লয়ের 


পাপন আনন্দকে মধুময় করে তুলতে 
ঠা ভরে উপহার ! 


৯ 
(2555 রি] 
- ছারা 











১১৪-এ, ভাজা কাট 


হত়াটিহ9-৯%, € 








শারদীয়া চিঅবাণী 


যন্ত্-সঙগীত-পরীক্ষার পরীক্ষক হিসাবে কাজ করেছেন। 
আগ্র!। এলাহাবাদ, দিলী, লক্ষৌ ও সীতাপুরের বিদ্বি্ 
সঙগাত-সন্গেলনেও তিনি অংশ গ্রহণ করেছেন। 


ফেবকোটাই নারায়ণ আয়েক্গার 

- দক্ষিণ-তারতের অন্ততম শ্রেষ্ঠ বীণাবাদক নারায়ণ 
'আয়েঙগার যে-পরিবারে জন্মগ্রহণ করেন--সে-পরিবারের 
অধিকাংশই ছিলেন সঙ্গীতকার। সবপ্রথম তিনি তাঁর 
জ্যাঠামশায়ের কাছে বীণ।বাদনের প্রাথমিক পাঠগুলি 
নিতে থাকেন, পরে করাইকুড়ি ভাতৃঘ্বয়ের কাছেও তিনি 
সঙগীতবিদ্যা অস্থশীগন করেন। বর্তমানে নারায়ণ 
আয়েঞ্জার “সেপ্টাল কলেজ অব কর্ণাটিক মিউজিকে”্র 
ধানাতম অধ্যাপক। 


আহমদ, বরেজা খা 
সুপ্রসিদ্ধ “বিচিত্রবীণা”-ব।দক আহবদ্‌ রেজ। খঁ দিল্লী 


১১ 


পিত। স্বর্গত ওক্ভাদ হাজছু খা (মোরাদাবদ ) সুরবাহার- 
বাদনে বিশেষ কৃতিত্ব অর্জন করেছিলেন । আহমদ 
খার শিক্ষার হলেন পাতিয়ালার ন্ুুপ্রসিদ্ধ ওল্ডাম 
আবদুল আজি খা। আহ্মদ্‌ খা “বিচিত্রবীণা”- 
যাদনে আলাপ ও সুংরী রীতি বথেষ্ট দক্ষতার সঙ্গেই 
রূপায়িত ক'রে থাকেন। 


ভি, কে, পটম্মজ 

কর্ণাটিক-*জীতে যে সকল মহিল'-শিল্পী খ্যাতি অর্জন 
করেছেন শ্রীমতী পষ্টন্নল ত!দের অগ্রগণ্যা। পল্লভ 
শিল্প ও সংস্কৃতির জন্মভূমি কাঞ্ধীপুরমে ১৯১৯-সালে 
পম্মলের জন্ম ভয়। পট্টম্মল উত্তরাধিকারসথত্রে সলীত- 
চর্চার কোনে জুযোগ-সুবিধাই পাননি । সবই হয়েছে 
তার নিজের এ্রকাস্তিক একাগ্রতায় ও নিষ্ঠায়। সমকালীন 
সঙ্গীতবিদদের গান গুনে গুমে তার প্রতিটি রীতি যেন 
তিনি আয়ত্ত করে নিয়েছেন। অসাধারণ অধ্যবমায় 


ঞ:১০৬এডেএসিিউউিএিউিএউিএউওসে১উিিএউিউিিসউআউিউএসিউএটিউিউআসিএিসিউিউএিএিডেননেন 


বেতারকেন্দ্রের নিজন্ব শিলীবুন্দের অগ্ঠতম। তীর 
রঃ রঃ 

টেলিগ্রাম £ কৃষিসণা 

? 


(টলিফোল £ 


ডু 
ব্যান ৩২৭৯ 


র্‌ ব্যাক অফ. বাঁকৃভ্ভা লিমিটেভ 


সেন্টাল অফিসঃ ৩৬, স্র্যাণ্ড রোড, কলিকাতা-১ 


পর্রিচালক মগুলী 


১। জগাল্সাথ কোলে, এম, পি, 


৩। কালিপদ ঘোৰ 


৪। ন্ন্দরলাল দত্ত 


৫1 কুষ্টচজ্জ রায় 


আদায়ীকৃত মূলবন-_৫,২৫,০00 টাকার উর্ধে ৃ 
ঢ 


৬। চক্জকুমার মজুমদার 


১। ১৩1১, বঙ্কিম চ্যাটাজ্জী গ্রাট, কলেজ স্কোয়ার 
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৯২৪ 


ছাড়। এভাবে কারও পক্ষে উচ্চাজসঙ্গীতে পারদশিত। 
লাভ কর সহজপাধ্য নয়। পউপ্ম্গ স্ুকণ্ঠের অধিকারিনী 
»-তাঁর শ্বরমাধূর্ধ ও ধ্বনিচতুর্য নিঃসন্দেছে প্রশংসার 
যোগ্য । সবচেয়ে বড় কথা পরউউন্মলের সঙ্গীতে মুদ্রাদে'ব 
বা কণ্ঠের থামোকা-কসরৎ নেই। 
সুমাতি মুতাৎকার 

১৯১৬-সালে বালঘাটে স্তরমতি মুতাৎকারের জন্ম। 
তিনি সঙ্গীতাচার্য পণ্ডিত রতন্ঝঙ্কারের ছাত্রী । ১৯৪৯- 
স।লে আ্রমতি ত্রবী লক্ষৌ-এর “মরিস কলেজ অব 
মিউর্জিক” থেকে সঙ্গীতবিদ্যায় “ডক্টরেট” লাভ করেন। 
দিলী বেতারকেন্ত্রের নিজস্ব শিল্পীবুন্দের অন্ুতমা এই 
গায়িকা 'অনন্থসাধারণ নিপুণত।র সঙ্গে আলাপ, ঞ্রুপদ ও 
ধামর গেয়ে থাকেন। তার গানের প্রধান নৈশিষ্ট্যই 
হছঃলো-কণ্ঠম্বরের সহজ-ন্বচ্ছন্দ গতি। 


অধ্যাপক বিষুঃগোবিল্দ যোগ 
১৯২২-সালে সত।রা জেলায় এই তরুণ সঙগীত- 


1 “শউখ 9 গছ”? 
মার্কা গেজী 


সকনের প্রিয় 


ডি, এন, নম্র হোসিয়ারী ফ্যাইদ্ৰা 
0৬18৩ সরকার ভোন 
কলিকাত]--$.. 


শেন: বি 





শারদীয়া ডিজবাণী 


শিল্পীর জন্স। সাত বছর বয়সে তিনি পণ্ডিত বিষুঃ 
দিগন্বরের শিষ্য শ্রীমাতাওয়ালের কাছে 'রেওয়াজ+ শুরু 
করেন_-তারপর তাঁর সঙ্গীতশিক্ষ! হয় গণপৎ বুয়ার 
কাছে। বারো বছর বয়সে তিনি কৃষ্ণম্‌ ভাটের ছাত্র 
পণ্ডিত ভি, শান্ত্রীর শিক্ষাধীনে একনিষ্ঠভাবে বেছালাবাদন 
শিক্ষা আরম্ভ করেন। বিস্তু প্রকৃতপক্ষে তার সঙগীত-সাখনা 
সুরু হয় লক্ষৌ-এর “মরিস কলেজ অব মিউজিক”-এ। 
সেখানে শিক্ষকতা করতে গিয়ে তিনি অধ্যক্ষ রতন- 
ঝঙ্কারের ঘনিষ্ঠ সংস্পর্শে এলেন। বিষ্ণগোবিন্দের একক 
বেহ।ল1বাদন ছাড়াও তিনি বতগানক।লের সঙ্গীতবিদ- 
দের অন্ককের সঙ্গেই বেহাল সঙ্গত করেছেন। “বেহাল; 
শিক্ষক” নামে তার একখানি বইও আছে। আলাপ- 
চা্পী খেয়।ল অঙ্গ ও তদস্তকারী রূপায়ণেই বিষু+- 
গোবিন্দের আক্ষণ বেশি। খেয়াল অঙ্গ ও গৎকারীতেও 
তিনি বিশেন দক্ষতা ল।ভ করেছেন। 


গজ আখতার 

এই মহিলা-শিল্পীর স্বাতগ্রয হলো তার হুংরী, দাদ্‌র। 
ও-গঞজল গানে। সঙ্গীত-পর়িবেশন।য় 'কান' ও 'মুরকী+র 
ব্যবহারে তার বৈশিষ্ট্য ধরা পড়ে। 'পুরব” ও “পঞ্জাব- 
অঙ্গ” এই ছু'ধরণের সঙ্গীতেই তিনি পারদশিনী। তার 
ঠূংরী এইজন্ই অধিকতর বৈচিজ্র্যময়। কিন্তু তর সব- 
চেয়ে নাম-_গজলে। গজল-এর মাধুর্য তার কে 
আরও উজ্জ্বগ হয়ে ওঠে তার ব্যাখ্যামূলক অভিবাঞ্জনায়। 


বিসাজিলা খ? 

বেন।রসের এই শিল্পী ও তার সম্প্রদায় ভারতবর্ষের 
অন্ততম শ্রেষ্ঠ সংনাই-বাছ্ভকার। আলাপ-রচনায় ও 
মলকোশ রাগিনীর রূপায়ণে বিসমিল্ল খার কৃতিত্ব 
অনন্থসাধারণ। তাছাড়া, তার ঠৃংরী রাগ, দেশ, পুর্ব, 
দাদ্‌্রা ও লোকগীতির স্থরে ধূন ব্ূপায়ণও বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । 


মাল্লাবগুন্ডি কে সাবিতী আম্মল 
দক্ষিণ ভারতের জটিল সঙ্গতীযস্ত্র গোষ্ট,বাগ্তষে 


'ষে কয়জন. মহিলা-শিল্লী ছুনাম অর্জন করেছেন প্রত 


তে 





গা 
র 
ী 


৷ 


কটি পললে, মিট, তুমি জান, এই ভীরের আংটি ধণ্দ ভারি জগতে 
এ আংটি একদিশ তুমিই দিয়েছিলে। 
একমুহন 51ত থেকে খুলিনি, এ আমার &েছের সঙ্গে এক ভয়ে গেছে 
শেখকালে আজ এই শিলঙ. পাহাড়ে কি একে বাজিতে খোযাতে হবে ।» 
ল/ল, “নাজি রাখতে গেলে কেন তাই ।, 

.*ষের কবিতা? ছবিতে অমিত, কেটি ও সিসিরপে নবাগত শিম্মলকুমার, 
সাধন' বন্ত ও বনাশী “চীধুর। 





] ভিএম প্রোডাকসম্স-এর অবিলম্বে মুক্তি-প্রতীক্ষিত 'লেড়কা?' 
চিত্রে শ্রীমতা বৈজয়ন্তীমালা ও অঞ্জলি (দা 


চিত্রবাণী ৬ শারদীয়! ঙ ১৩৬৭ 


শারদীয়া চিত্রবাণী 


আন্মল তাদের অন্ততম৷। তিনি মান্লারগুভির কারাকেল 
' 'বগ্তলিজম, পিল্লাইয়ের ভাত্রী। ভর সঙ্গীত ব্যঞজজনার 
একটি অপুবঁ আকর্ষণ ভলো-_বজন।র সঙ্গে তার নিজের 
কণ্ঠে সঙ্গীতের সঙ্গৎ-পদ্ধণ্ত। 


থিরুবিদামারুদুর দি, এস্‌, বীরুকামী 
পিল্লাই 

ক্রিবাঙ্কুরের এই সঙ্গীতশিল্পী প্রথম ভীবনে ত।র 
পিতা সদর নয়নাক্কারার-এর কাছে সঙ্গতাভ্যাস করেন। 
তিরুচি গোবিনন্বমী পিল্লাইয়ের কাছে তিনি শেখেন 
নেছালা-বাদণ। এই গোবিন্বন্বামীই পরে বীরুত্বাসীকে 
*:গস্বরম্‌ বাজতে শেখন-- প্রায় বছর ছাব্বিশ আগে। 
নাগন্বরম*-বাদক ভিসাবে বীরুস্বামী আজ গুরুর উপবুক্ত 


ই শুভলপগ্বে আমাদের 
আমর। আধুনিক অলঙ্কার-শিল্পের 


১২১ 


শিশ্বাত্থের প্রমাণ দিয়েছেন । 'সানাই,"এর মতই নাগন্বরম্” 
এর মধ্য দিয়ে বীরুত্বামী যে-তাবে বিভিন্ন রাগ-রাগিনীকে 
মূর্ত ক'রে তোলেন, তা সত্যিই বিশ্বয়কর। 


ব্রাধিকামোহ্ন "মত্র 

বাংলাদেশের এই শ্বরোদশিল্লী আজ সারা! ভারতে 
জনপ্রিয়তা লাভ করেছেন__বেতার-মাধামে। এঁদের 
আদিবাস রাজনাহীতে। ১৯২৯ সালের শেষ দিকে 
ইনি সঙ্গীত-ক্ষেত্রে প্রবেশ করেন। ১৯৩৪ সাল পর্যন্ত 
তার গুরু ছিলেন ওস্তাদ আমীর খা। তারপর তিনি 
ওস্তাদ বীর খা-এর কাছে প্রায় ১৪ বছর সঙ্গীতচর্চ। 
করেন। এখনও তিনি দবীর খা-এর সংস্পর্শে আছেন । 
র/ধিকাযোহন প্রধানতঃ স্বরোদ শিক্ষা করেন ওস্ত।দ 


সাদন্ধ আমন্ত্রণ ও সম্ভাষণ জানাই। 
নিপুণতায় কতটা অগ্রণী তাহার পরীক্ষা প্রার্থনীয়। 





৩৭২ 


আমীর খা-এর কাছে--আর বীর খ। তাকে শিক্ষা 
দেশ পম, ধামার ও আলাপ। ম্বরোঙ্গে সাবলীল 
গতিছন৷। বিস্তারেই রাধিকামোছনের অধিক কৃতিত্ব । 
কয়েকটি সঙগীতসন্মেলনে যোগ দিয়ে তিনি ভার শ্বরোদ 
বাছ্যদক্ষত] বিশেবভাবে প্রমাণিত করেছেন। 


শীতর পারসেকার 

১৯১৯ সালে গোয়া শহরে শ্রীধর পারমেকারের জন্ম 
হয়। ইনি বহুমুখী প্রতিভাসম্পর তরুণ সঙ্গীতকার। 
পরশুরাম বুয়া পারপেকার, শাথন খা, লতাফৎ হোসেন 
প্রভৃতি বিন্চিক্ন সঙ্গীতজ্ঞের কাছে এর সঙ্গীতশিক্ষা। 
বেহালা-বাদক হিসাবেই শ্রীধর সমধিক পরিচিত । 
প্রীগঞজানন যোশীর কাছে ইনি বেহাল! শিক্ষা করেন। 


বেহালার সুক্মতন্ত্রীতে গ্রীধরের আলাপ ও গৎ বাজন। 
অনবদ্য | 


মুফ্রিকোণডন ভেভটরমা আয়ার 


১৮৯৭ সালে এই সঙ্গীতকারের জন্ম। এর পিতা 


শারদীয়া ভচিত্তবাণী 


ছিলেন মুরদিকোগ্ডন চক্রপাণি আয়ার, বেদরজিয়ম স্বানীলাখ 
আয়ার, কোনেরিরাজপুরম্‌ বৈদ্কনাথ আয়ার, তিরুতিঝান্দুর 
কর ন্বামী পিল্লাই এবং সিমিঝি হুন্দযম্‌ আয়ার ছিলেন 
ভেস্কটরমার সঙ্গীতশিক্ষক। কর্ণাটিক-সঙ্গীতের অন্ততম 
শ্রেষ্ঠ শিল্পী মুদিকোগুন ভেস্কটরম? ১৯৫০ সালে মাদ্রাজ 
সঙ্গাত-মহাবিদ্ভালয় কতৃক “সঙ্গীত কলানিধি*-উপাধিতে 
ভূষিত হুন। বর্তমানে ইনি মাদ্রাজের “টিচাস” কলেজ | 
অব মিউজিক”-এর উপাধ্যক্ষ । 


তরুণ সঙ্গীতশিলীদের অন্ততম! এই মহিলা সঙগীতকার 
খেয়াল ও চঠুংরী গানে বিশেষ পারদশিনী। লক্ষৌ-এর 
“মরিস কলেজ অব মিউজিক” থেকে তিনি গ্রাজুয়েট 
হয়েছেন এবং ভারতের বন সঙ্গীতসম্মেলনে যোগ দিয়ে 


নিজের সঙ্গীতবিগ্কার প্রকাশ করেছেন। ওস্তাদ ফেয়ুজ 
খঁ'.এর ভাইপো ওস্তাদ খাদিম হোসেন, পণ্ডিত মহাদেও 


৯:১৮ িএিউেউউিএিউে আসে সিএিট৯৫৬৯৬ি০আজ্এএএএটেসস্ এস 
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ও শুভেচ্ছা গ্রহণ কাল 


উনি এ 


শারদীয়া চিজরবাখধী 


প্রসাদ, পণ্ডিত জগন্নাথ প্রসাদ প্রভৃতি 
সঙগীতজ্ঞের কাছেই শ্রীমতী কুষ্ণার 
উচ্চ।জমজীত শিক্ষ1 | 


গজাননরা৪ যোশী 
গুজরাটের এই সঙ্গীতকার 
গোয়ালিয়র ঘরানার এক শ্রেষ্ঠ শিল্পী । 


এর পিতা] ছিলেন অনস্ত মনোহর 
যে!শী। গজানন রাও একদকে 
যেমন খ্যাতনামা কগসলীতক।র 
অন্তদিকে তেমনি প্রসিদ্ধ বেহ!লা- 
প্রথম জীবনে গজানন রাও 
তর পিতার কাছেই সঙ্গীতশিক্ষার 
পাঠি দেন 3 পরে, বিখ্যাত ওস্তাদ 
আল্লাদিয়া খা-এর পুত্র ভুজী খ!-এর 
ক'ছে তার শিক্ষা সমগ্র হয়। 


বাদক। 


খাসবপাজ রাজগুরু 
১৯২০ সালে বাসবরাব্দের জন্ম । 
অতি শৈশবেই এঁর সঙ্গীতশিক্ষা গুরু 


পিতার মৃত্যুর পর ইনি 
পঞ্চকৃশারী বুয়ার শি্যত্ব গ্রহণ করেন। বারে! বছর ভীর 


কাছে ইনি হিন্ুম্থানী ও কর্ণাটিক সঙ্গীতের চচ৭ ক'রে 
আল্র উচ্চপর্যায়ের সঙ্গীতশিল্পীতে পরিণত হয়েছেন। 
বাসবরাজ পরে ছথুরেশবাবু যানে, মুবারক আলী, সবাই 
গান্ধব” প্রভৃতি সঙগীতজ্ঞের কাছেও সঙ্গীতের পাঠ নেন। 
খেয়াল, হঠৃংরী, ভজন ও বচণ সঙ্গীতেই বাসবরাজের 
কৃতিত্ব বেশি। 


চিতোর সুবরামানিয়া পিলাই 
কর্ণাটিক সঙ্গীতের অগন্ঠতম শ্রেষ্ঠ সাধক ছ্ুবামানিয়? 
পিল্লাই হ্থবিখ্যাত কার্ধীপুরম নয়না পিল্লাই-এর ছাত্র। 


অপ্রচলিত রাগে “কৃত্তি” ও কম-প্রচলিত তালে জটিল 


হয়| 


"প্বীগ্র প্রকাশেই দ্ুবমানিয়া পিল্লাইয়ের কৃতিত্ব 





৯২৩ 





প্রকাশ পিকচাসের ভঞ্ঞি ও জঙ্গীতমূলক হিন্দী চিত্রাধ্য "মহা প্রভু 
চৈতন্তঠর একটি খুরুত্বপূণ দৃষ্তে শ্রীচৈতন্ধ ও বিষ্ুপ্রিয়া-রূপে 
ভারতভ্ষণ ও নব[গতা অমিত! 


সমধিক। বঙগমানে ইনি জান্নামালাই বিশ্ববিগ্াালয়ের 
অন্তর্গত “মিউজিক কলেজে”র ষঙ্গীত-অধ্যাপক। 


গণেশ বরাঅচন্র বেহেরে 

'বেছেরেবুআ+ নামে সমধিক পরিচিত এই প্রবীণ 
সঙ্গীতকার রত্বগর জেলার খুরদা গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। 
বতমানে এর বয়স প্রায় ছেষটি। উচ্চ।জাসজীত- 
রসিক পিতার কাছেই গণেশ রামচন্ত্র সঙ্গীতচচখর 
অঙ্থুপ্রেরণা লাভ করেন। প্রথমে ইনি “নাট্যকলা 


প্রবধ ক” নানার / যোগ দেন। 


রস 


এই স্পা 


১২৪ 


শিশ্বান্ব গ্রছণ করেন। চায় বছর করিম খার কাছে এবং 
আরও কয়েক বছর ওলা রজব আলী খ! ও পণ্ডিত 
ভাক্করবুজ| ভাকালের কাছে গণেশ রামচন্র উচ্চাজ- 
সঙ্গীতের সাধনায় রত ছিলেন। খেয়াল-গানেই এর 
সমধিক প্রসিন্ধ 


বরবিশকফর 


১৯২০ সালে বার!ণসীতে রবিশক্করের জগ্ম। এঁর 
আদি নিবাস যশোহর জেলার কালিয়! গ্রামে । এর পিতা 
শ্তামশঙ্করও একজন বিশিষ্ট সঙ্গী তঙ্জ ছিলেন। এঁর জ্যেষ্ঠ 
জাত! উদয়শক্করের কাছে নৃত্যের পাঠ নেওয়াও এঁর বাদ 
যায়নি । উদয়শঙ্করের সম্প্রদায় পরে ইনি এঁক্যতান- 
সন্প্রদায়ে সেতারও বাজাতেন। অতি ছোট বয়সেই তিনি 


প্রায় তিরিশ রকমের সঙ্গীত আয়ত্ত করে ফেলেন। সেতার- 
বাজন! তাঁর প্রধান সঙ্গী হলেও বাশী, দিলরুবা এবং 











এ হ্যেতনা তন 


(৭ হা 





ক্রদেকী নিল হ্যাট 


২১৩ ওত ভিন ভীটি, উকিল 






শারদীয়া ভিজঞবাণী 
হারমোনিয়াম বাজানে!তেও তার বেশ পাকা হাত আছে। 


পরে ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা*র কাছেও বাজন। শিখতে 
লাগলেন। সঙ্গীত পরিচালক ছিসেবে ইনি কৃতিত্ব 


প্রকাশের বহু যোগ পেয়েছেন। আই-পি-টি-এর 
উদ্যোগে অঙ্ুষ্ঠিত 'ইপ্ডিয়। ইম্মরটাল” নৃত্যনাটা, 


প্রীজওছরলাল নেহ-্র রচিত “ডিস্কতারী অব. ইত্ডয়া, 
অবলম্বনে যে নৃত্যনাট্যান্ছুষ্ঠান হয় সেই অনুষ্ঠানে এবং 
চলচিচব্রগতের সংস্পর্শে এসে ধিরতী"কে-লাল' এবং 
“নীচ নগর+ ছবিতে সঙ্গীত-পরিচালক হয়ে স্বীয় প্রতিভার 
পরিচয় দিয়েছেন। দিল্লীতে এসে অল ইগ্ডিয়। রেডিও-র 
সঙ্গীত পরিচালকের পদেও ইনি কাজ করেছেন । গুরের 
সাধন! ছাড়া সুরের স্্টিতেও তার দক্ষতা! প্রেশং ইসলীয় /% 


শপ ০৮ ঞ পেপার অপাপপপাপা পপ পন 


ক এই নিবন্ধ পাঠ করলেই দেখ খাবে ভারতবর্ধের, 
বিশেষ ক'রে বাংল) দেশের আরও অনেক উচ্চাংগ-সঙ্গীত- 
1শন্লীর পরিচয় নেই। বারান্তরে আমর এই ভ্রুটি সংশোধনের 
চেষ্টা ক*রব-_-চিগ্রবাণী-সম্পাদক) 


ভারতের স্ুপ্রসিন্ধ জুয়েলাস 
শিপ্পী যখন তার কল্পনাকে রূপ দেয় 
বাস্তবে, তখন তার নিপুণ তুলির স্পর্শে 
ছবি হয়ে উঠে প্রাণবস্ত। তেমনি সুদক্ষ 
কারিগরের নিপুণ স্পর্শে আমাদের 
তৈয়ারী অলঙ্কার হয়ে উঠে রূপবস্ত। 








হেরা ভব. সর 


জপ পলা শন 


ভাবির গল্প 
আর 
গল্পর ভাবি 
হি 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় 


(পরের নামকরণট! শুধু শব্দালক্কার নয়_-ওর মধ্যে 
একট! বিশেষ বক্তব্য আছে। সেই বক্তব্যট! বিশদ 
করবার আগে একটুখানি সংলাপ শুনে নেওয়া যাক। 
একেবারে কাল্পনিক নয়। 

ডিরেকৃটার বললেন, একটা গল্প চাই। 
গলপ। পারবেন ? 

-এ আর শক্ত কী? চেষ্ট' করলেই দ।ড় করানো 
যাবে একটা--লেখক বললেন। তাঝলেন, গল্প লেখাই 
থর পেশা, তার হাতে একটা পিনেমার কাহিনী তৈরী 
হয়ে উঠতে কতক্ষণ ? 


সিনেম।র 


ডিরেকৃটার জুড়ে দিলেন £ চরিত্র চাই, সিটুয়েশন 
চাই আর চাই একটা নতুন আইডিয়া । একটা সোশ্যাল 
গল্পই ধরুন_বেশ এধুগের একটা সমস্তা নিয়ে। 
দেখিয়ে দিন মধ্যবিত্ত পরিবার কেমন করে নেমে যাচ্ছে 
ভাঙনের মুখে, কী করে বদলে যাচ্ছে এতদিনের 
পারিবারিক জীবন-_দেখা দিচ্ছে বিশৃঙ্খলা, তারপর নতুন 
আশাবাদ এসে-_ | 

ইত্যদি ইত্যাদি। 

লেখক বললেন, হয়ে যাবে, কিছু ভাববেন না। 
তিনদিনের মধ্যেই গল্পটা এনে পৌছে দেব। 

তারপর বাড়ী ফিরে সিনেমার গল্প লিখতে বসলেন 
লেখক। কিন্তু বলবার সময় যে কাজটা এত সহজ 
মনে হচ্ছিল--লেখবার সময় তা যে এমন দুরূহ আর 
ছুঃসাধ্য হয়ে উঠবে কে ভাবতে পেরেছিল সে কথ? 
দাতের দাগে ক্ষত-বিক্ষত হুল ফাউণ্টেন পেন, কাগজে 


যতট। লেখা হুল--এলোযেলে। আচড় পড়ল তার চেয়ে 
ঢের বেশি এবং অনেক ঘমণক্ত প্রহর-যাপনের ফলে যা 
দাড়াল, তা দেখে ডিরেকৃটার ভ্রকুঞ্চিত করলেন । 

হয়েছে একরকম। তবে কী জানেন_-কথা হল 
--গল্পটায় যেন প্রাণ নেই। 

-কেন? প্রাণের অভাবটা কোথায় দেখলেন ? 

-ঠিক বোঝাতে পারছি না, তবে মনে হচ্ছে কেমন 
যেন ফমুলা মাফিক-্কেমন যেন একটা--ভজ্রতার 
খাতিরে ভিরেকৃটার থামলেন। 

কিন্ত যা বলৰার; তা বল! হয়ে গেছে এর মধ্যেই। 
প্রাণহীন_-ফমূলা মাফিক। হতেই হবে-_গত্যন্তর 
নেই। ফরমায়েমী গল্প সব সময়েই যে অচল হয় 
তা বলছি না--সমাপোচনার অযোগ্য অধিক1ংশ বোগ্বাই 
ছবির কথাও এখানে ধতব্য নয়- কিন্তু বাংলা গল্পে 
প্রায়শই এ ধরণের ফরমায়েসী গল্প যে কী নিদারণভাবে 
ব্যর্থ হয়েছে তার ঝুড়ি ঝুড়ি প্রমাণ আছে। আর সিনেমার 
মুখ চেয়ে যা লেখ! হয়নি--যা লেখকের স্থির আনন্দে 
আপন! থেকেই ৰ্ 
উৎসারি রত হয়েছে নর ও কি চট বি 


_ তুলনামূলকভাবে 


















তারাই যে জন- 


সমাদতির বরমাল্য 
পেয়েছে ঢের 
বেশি, এক শরৎ- 
চন্দ্রের গল্পই তার 
নিদর্শন, তার 
প্রমাণ 
স।্প্রতিক কালের 

'মহাপ্রস্থানের 
পথে” । 


অতি- 


//৭৮/০৪ ১] 


রঃ 
হু রশি 
টু 


১২৬ 


মাষ্টার অলক ভট্টাচার্য্য : 


প্রতীক্ষা! নিয়ে থাকবেন নিশ্চয়ই 


অন্ততঃ বাংল! ফিলমে তো নিশ্চয়ই--ঢের বেশি কৃতকার্য 
হয়েছে। কেন ? 

উল্লিখিত লেখককেই অস্থসরণ করা যাক। ছবির 
অন্তে তিনি গল্প ভাবতে বসেছেন। অতএব প্রথমেই 
তার চিন্ত! বাধা পড়েছে একটা রূপালী পর্দার ফ্রেমের 
'তেতর, ফ্লেখান থেকে তার দৃষ্টি পরিক্রমা করছে করতালি- 
মুখরিত একটি মুগ্ধ জনতার মধ্যে। সঙ্গে সঙ্গে তার 
অবচেতন মনে একটি মিঃশব্য প্রতিক্রিয়া শুরু হয়ে গেছে। 
একট] অবধারিত প্রলোভন সঞ্চারিত হচ্ছে তার 
খজ্ঞাতেই। 5. 
_. ইতিপুবে” অনেক ক'টি ছবিই'দেখেভেন তিদি-_ 





॥ বি 


“বাশের কেল্লা” ছবিতে এই কিশোর 
শিল্পীর অভিনয়ে ধার মুগ্ধ হয়েছেন তার! আজ্গ প্রোডাকসন্মের 
আগামী ছবি 'বিদ্বমঙ্গল'-এ এর অভিনয় দেখার জন্য উদগ্রীব 


শারদীয়া চিজবাণী 


বহু হিটু গল্প দেখবার ভ্ুযোগ তার হয়েছে। 
তাদের সকলের কাছ থেকে তিল তিল করে চয়ন. 
করেছেন তিনি, 'অনিচ্ছাসত্ত্বেও পুনরাবৃর্তি করছেন 
পুরোনো সিচুয়েশনের-যে ধরণের চরিত্র দেখে 
দর্শক একদ] খুশি হয়েছিল, একটু অমল-বঘল করে 
তাদেরই সাজিয়ে দিচ্ছেন। অতএব ' লেখাটি 
সিনেম্যাটিক হচ্ছে ঠিকই, গল্প হচ্ছে না। যে 
লেখক ভাবের ঘরে চুরি করেন নাঃ তিনি স্পষ্টই 
অস্ুভব করছেন-__-এই গল্পের ভেতরে তার 
ব্যক্তিত্বের স্ফুরণ ঘটছে না_-অন্ট বহুবিধ ব্যক্তিত্বের 
অন্তরালে তিনি বিলীন হয়ে যাচ্ছেন । ফরমায়েসে 
গল্প লিখে আজ পর্যন্ত কজন লেখক খুশি হয়েছেন 
_-সে তথ্য আমার ভালো করে জানা নেই। 


এ ধরণের গলপ লেখার চেষ্টার অর্থই হল-_ 
প্রথমেই নিজের চারদিকে একট! প্র।চীর গে 
তোলা । তার মধ্যে মনের মুক্ত নেই, চিস্তাব 
স্বাচ্ছন্দ্য নেই। একটি প্রেক্ষাগৃহের পর্দা আর 
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"€ দেওয়ালের মাঝখানেই তিনি ঘুরে মরছেন। 


স্থটিশীল লেখক আর নিজের মধ্যে আবিফার 
করছেন না-তিনি অন্তকে অন্ভুসরণ তথ অন্ু- 
করণ করছেন। এ ট্রাজিডির বিস্তৃত ব্যাখ্য। 
বাহুল্য । 
অথচ, চলচ্চিত্রের ব্যাপারে ধারা গুণী, তাঁরা বলবেন, 
সিনেমার জন্তে গল্প ভাববার কিছুমাত্র প্রয়োজন নেই: 
যে-কোন ভালো উপন্থ।স--যে কোন ভালো গল্প থেকেই 
চমৎকার ছায়াছবির কাহিনী হতে পারে। তবে বলার 
রীতিটা নিশ্চয় আলাদা । ইরিডিয়াম পয়েপ্ট কঙ্গম আর 


প্রক্ষেপিত-আলোর কলম ছুরকমতাবে গল্প বলে! 
কাজেই লেখার গল্পকে ছবির গল্পে রূপাস্ত্ররিত করার 
জন্তে রীতির পার্থক্য অবলম্বন করতেই হবে। উপন্তাস 
আর চিত্রনাট্যে তফাৎ থাকবে-_থাকতে বাধা । কিন্তু 
রূপান্তর করতে হলেই যে গোত্রান্তর ঘটাতে হবে এ 
যুক্তি গ্রা্থা নয়। উপন্ঠাসকে সিনেমা করতে হবে এর 


ূ | নী ২৭ 
ইতে ঢের বড় কথা হল-_সিনেমাকফে উপস্ভাস করে শারদীয়ার সম্্রদ্ধ টিন্রোপহার ! 


তোল! দরকার। টি 
কিছুদিন আগেই বিখ্যাত মাকিনী লেখক হেমিংওয়ের মঞ্চ দে, নীতিশ মুখারি, 
একটি গল্প কলকাতায় প্রদর্শিত হয়েছে । একজন মালা সিংছ, জয়শ্রী সেন, 
লেখকের আত্মকাছিনী-_ আফ্রিকার অরণ্যে তাবুর মধ্যে শিশির বটব্য!ল, নবন্বীপ, 
অত অবস্থায় কাটাতে কাটাতে তার স্বৃতি-রোমন্থুল। উদ টি ও 
ছবিটি দেখতে দেখতে একবারও সিনেমার কথ] মনে বিধায়ক ভটাচার্যয বিরচি 
হবে না_একটি জীবন উপন্তাসের সমস্ত বধ, গন্ধ,, টি 
মাধুর্ব-বেদন! নিয়ে পর পর কয়েকটি পরমাশ্চর্য অধ্যায়কে | ছবি, পাহাড়ী, বিকাশ, 
উদঘাটন করে চলবে। সিনেমার প্রয়োজনে হয়তো | মাল! সিংহ, নীতিশ, 
স্্যানিশ. সিভিল, ওয়ারের দশ্গুলোকে রোমাঞ্চকভাবে | রবীন মভুমদার ও অনেকে 
ৃ - এ পরিচালনা-_ ূ 
| দেখানে। হয়েছে, হয়তো দর্শকের ক্লান্তি আসতে পারে লিমাকী খানি ত-মুক্র জী রর 
হনে করে ফলস ক্লাইম্যাকৃসও কৃষ্টি করা হয়েছে কোথাও | সংগীত-_রাজেন সরকার রর 
কোথাও-_তবু সমগ্রভাবে এর আবেদন একটি ভাবগভীর | ৫৩ সালের সর্বাধিক সাফল্যমণ্ডিত বাণীচিত্র ! 
উপন্তাসের ফলশ্রুতিতে সার্থক হয়েছে | ধারা মমের _-তরি*- 
'ফোর কোয়া্টেট দেখেছেন, তার।ও স্বীকার করবেন উকি, ঈপ্রভা, মালা, 
ওই চারটি গল্প গল্প হিসেবেই পাঠকদের তৃপ্তি 
দিয়েছে--ছৰি ছিসেবে নয়। 


15] [18311] জীবেন ও অনেকে । 
কথাটা! তাহলে এই ফীডায় যে প্রয়োগ-পদ্ধতি 


তর নামা _ প্রদর্শনার্থে প্রস্তত-_ 
নম্্দা টিত্র--৩২০, ধর্মতলা সীট 

পৃথক হলেও প্রয়োগ ফল উপন্তাস এবং ছবির ক্ষেত্রে 

এক হতে বাধা নেই। এবং এই প্রক্য যত বেশি 

ঘটবে বাংল। ছবির ভবিষ্যৎ ততই উজ্জ্বল। উপন্তাসের 

মধ্যে লেখক একেশ্বর- সমগ্র জীবন, সমস্ত দেশ তার 

পায়ের কাছে পড়ে আছে বিস্তীর্ণ সাজাজ্যের মতো। 

সেখানে তিনি নিজের আনন এবং শৈল্িক প্রেরণায় 

তার কাহিনী রচন! করবেন, তার মন আবিষ্কারের 

আনন্দে আত্মবিকাশ ফরবে। আসবে নতুন সত্য, 

'তুনতর, চরিত্র কল্পনা, নতুনতম ক্পীবনভাব্য। ূ 
যেকোনে। রসজ্ঞ চিত্রপ্রযোজক জানেন যে কোন 


।ালে। বই পাঠকের তালে লাগার পেছনে নিশ্চয় 
'লেখকের এই সত্য এবং ভাষ্যের প্রভাব রয়েছে। যোগ্য 


প্রযে/ভক-পরিচালক বদি সন্ধানী দৃষ্টি মেলে রাখেন, 
তাছলে উপন্তাসের সমস্ত খিস্তৃতির অস্তুরাল থেকে এই 
উলোঙ্গাগাটুকু ছেঁকে নেওয়া তার পক্ষে কঠিন নয়। 

















আল্লার টিতএহের জন) 








শারদীয় উত্সবে 
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১২৮. 


তারপরে আসবে চিত্রনাট্যকারের পাল! । যা ইজিতে 
আছে, তাকে তিনি সঞ্চারিত করবেন: সংলাপে, য। 
বিবৃতিতে আছে, তাকে তিনি খিশ্তত্ত করবেন ঘইনায়, 
যা বিলম্বিত-লয়ে বাধা আছে, তাকে তিনি চলচ্চিত্রের 
উপযোগী দ্রুতলয়ে গতিবান করে ভুলবেন । এই কাজ 


যদি রসবোদ্ধ! চিত্রন!ট)কার দায়িত্বের সজে করে উঠতে 
পারেন তাছ*লে দেখ! যাবে, চমতকার ছবি হয়েছে এবং 
উপন্ত।সও পরোধর্মের মধ্যে গিয়ে বিনষ্টি লাত করেনি। 
লাভের যধ্যে এই হবে--ওপস্তাসিকের শ্বচ্ছন' অবাধ মন 


যেনতুন সত্যকে আবিষ্কার করেছে, ছাঁয়াচিত্রের দর্শক 
পর্দায় সেই নতুনের সন্ধান পাবে £ পুরোনো ছবির নতুন 
গল্প দেখবে না, নতুন গল্লের নতুন ছবি দেখবে । 

ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা থেকে আমি একথা নিশ্চিত বিশ্বাস 


০ ১০০৪ 
॥ ॥ 
... :: 11:08 2112 
রঃ সি 
তা: 
2৮০1 ॥. ৮ 
তা 
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নু £ 
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| 
করি যে, যে-কোনলে! ভালোলাগ! উপন্তাস থেকে ভালো- 
লাগ। ছবি তৈরি কর সম্ভব। কিন্তু ওই 'ভালো-লাগা”- 
টুকুকে খুঁজে বের কর আর আলোর কলম দিয়ে ছবির 
পর্দায় তাকে নতুন করে লেখা--এইটেই হল আসল কাজ। 
এ কাজ করার মতো ছুযোগ্য মাচ্ছষ ঘন্দি থাকেন, তকে 
কথাসাছিন্ে অসামান্ত সমৃদ্ধ বাংল! দেশে ছবির গলের 
অতাব কখনোই ঘটবেন!। 
কিন্ত আসল কথ! হুল £ ছবির জন্তে গলপ নয়--গল্লের 
জন্তেই ছবি। গল্পের প্রশ্নটা আগে--ছবির কথা আসবে 
তারপর। উল্টোটা! হলেই বিপদ ঘটবে। তখনই 
পরিচ*লক মাথা নেড়ে বলবেন, কথাটা কী জানেন, 


কেমন নিশ্রাণ ঠেকছে, কেমন যেন ফমু'ল! মাফিক, কেমন 
যেন__ 


13২9% রা ২ 
প্রঠোলাঁওে 8৩ 
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ভারতবর্ষ কাব্য ও 


সঙ্গীতের দেশ। ভার- 
তীয় কাব্যে সঙ্গীতের 
ুচ্ছণা আর এদেশের 
সঙ্গীতে কাব্যের অর্চন। 
দেখে বিশ্বের কলা- 
রসিকরা বারবার মুগ্ধ 
হয়েছেন। বর্তমান 
নিবন্ধে কাব্যের আলো- 
চন] করবে! না, করবে! 
সঙ্গীতের । ভারতীয় 
সঙ্গীত-রাজেয যন্ত্রসঙগীত 
একটি বিশেষ স্থান অধিকার করে আছে। সেই যন্ত্র 
সঙগীতই হলো এই নিবন্ধের আলোচ্য বিষয়। 

ধবনিগত প্রশ্বর্য্যের ওপরেই ভারতীয় সঙ্গীতের ভিততি। 
এদিক থেকে ভারতীয় সঙ্গীত পাশ্চাত্যের 'সমন্বয় প্রথা, 
(12111701110 ৪5/56202) বা চীনের চক্রবৎ প্রথা (0৮- 
০:1০ 8)/515701) থেকে সম্পূর্ণ স্বতন্্র। ভারতীয় সঙ্গীত 
উপভোগ করতে হ'লে পাশ্চাত্য সঙ্গীত-ধারার সঙ্গে তার 
তুলনামূলক আলোচন। বাদ দিতে হবে--গ্রহণ করতে হবে 


এদেশের সঙ্গীতের নিজস্ব ভাবটিকে। 
প্রাচীন শ্রীক-সঙগীত এবং এখনকার তুরস্কে, পারস্তে 


এবং মধ্যপ্রাচ্যের অধিকাংশ দেশগুলিতে যে ধণ্যাত্বক 
সঙগীত-ধারার প্রচলন আছে--ভারভীয় সঙগীতও সেই 
ধরশের। ভারতীয় সঙ্গীতে বাণী ও ধ্বনির সম্পর্ক ওতো- 
প্োত। একটা চিরস্থায়ী ধবনি-বিস্তারের মধ্য দিয়েই যেন 


এদেশের সঙ্গীতের প্রকাশ । 
ছয় রাগ, ছত্রিশ রাগিণী--কথায় বলে, এরাই সঙ্গীতের 


ৎ্স। ভারতীয় সঙ্গীত-ধারায় রাগ-রাগিমীই মুখ্য কথা। 


এক একটি ভাব যখন এক একটি রাগের মধ্য দিয়ে 
১৭ 


০ 
্ হা এর ক্র ৮১ সালকে, এ 


জি ০০. ০ ০০টি ৬ আপ পপ পচ ও আজ এ পা _. ৯ পি সঙ পপর কেপ এআ 





ভারতীয় বাছযন্ত্র : তাম্বর1, সেতার, এসরাজ, সারেঙ্গী, বেহালা, 
স্বরে, ম্বদঙ্গ ও তবল। 


প্রকাশিত হয় তখনই হয় সঙ্গীতের হ্যট্টি। এই সঙ্গীতের 
প্রকাশ যেমন কে, তেমনি যস্ত্র রে ভারতের সঙ্গীত- 
সাধকর! কণে বা যন্ত্রে অপূর্ব মক্ষত|য় সঙ্গীতের মোহজাল 


বিস্তারের অধিকারী । 
উচ্চাজসঙ্গাতের প্রথম-প্রকাশ হয় 'আলাপ”-এ। ভাব" ' 


প্রকাশের পরিবেশ কৃষ্টিতে এই 'আলাপ/-এর মুল্য অনেক 
সঙ্গীতের প্রকাশ এখানে মন্থর ও গম্ভীর | জটিল কোনে! 
তান এখানে নেই । আলাপের পর ক্রমশঃ দেখ! দেয় জটিল 
তান ও গৎ্। নির্দিষ্ট রাগের নির্দিষ্ট গৎ-_সম্পুর্ণ সঙগীত- 
বিজ্ঞান সঙ্গত। সামান্য পরিবর্তনের মধ্য দিয়ে গতের হয় 
পুনরাবৃত্তি। যন্ত্রঙ্গীতে এই নিয়ম মেনে চলাই খাটি 
ভারতীয় যন্ত্রসজীত-সাধকের আছশ”। 

তান ও গতের প্রই তাল-_সঙ্গীতের মুখ্য বিষয় । এই 
তালের ওপরেই সঙ্গীতের সাফল্য । ' অনেক রকমের তাল: 
আছে-_-এক একটি তাল-গো্ঠী সাধারণতঃ চারমাজা। 


পর্য্যন্ত বিভৃত। ূ 
ভারতীয় যন্ত্-সঞ্জীতে তার়বাদ্য (9125 15- 


0:0126765) একটি বিশেষ স্থান অধিকার করে আছে।" 
£ 


্ টি হার রিনি পুঁখি-পঞ্জে সভায় প্রমাণ ' 

আছে। উত্তর-ভারতের 
ও দক্ষিণ-ভায়তের বীণা- 
যন্ত্র কিছুটা পৃথক। 
*.. উত্তর-তারতের * বীণ। 
সাধারণতঃ 'বীণঃ মামেই 
১. পরিচিত। ভারতীয় 
॥. উচ্চাঞজস্গীতের মুল 
১ বাদাযঞ্জ এই 'বীণঠ। বাঁশ 
ও ছুটে! কুম্ড়োর খোল 

; দিয়ে এই বাদ্যযন্ত্র 
1; তৈরি। ধাতুনির্টদিত 
সাতটি তার থাকে এই 
. যন্ত্রেবআর, বাইশ বা 
॥ তারও বেশি ঘাটে 
বাজানো চলে। এর 
প্রধান চারটি তার থাকে 


। ছুরন্থষ্টির অন্ত, আর. 
; বাকী তিনটি তার 


সতের কাজ 

;  ঘায়। 'বীণ+ কেউ বাজান 
গুধু আহলে, কেউ ব 
আঙুলে জড়ানো! ধাতু- 


রি টা টি 
চি 
তে 
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| "৮. নির্দিত নখ দিয়ে। 
আকাশবাণী, নয়৷ দিল্লী ফেঞ্জ থেকে ভারতীয় যন্ত্রসঙ্গীতে এক্যতান আকারে দক্ষিণ-ভারতের 
পরিচালনা! করছেন ওত্ডাদ বলবিশঙ্কর 


বীণ। উত্তর-ভারতের 
বীণা, সেতার, শ্বরোদ, গে।উ,বাদযম্‌, লুববাছার, জুরসপ্তক, বীণার চেয়ে যেমন বড়, এর জুরন্ষ্ির ক্ষমতাও তেমনি 
'তানপুরা, একতারা, ঘোতারা, সারেজী, এসরাজ, দিলরুবা, বেশি। দক্ষিণ-ভারতে বর্তমানে যে-ধরণের বীপ! প্রচলিত 
সারিনা। বেছাল!/প্রভৃতি অনেক রকম তারবাদ্য এদেশে আছে--১৭শ শতকেই সেইরূপের নটি হয়। নীচেকার 
প্রচলিত । খোলট! বড় এবং কাঠের । তারওপরে একটা ঢাকনা 
. বীণ! সেই ঢাকনায় তারের সমাবেশ। বীগার ঘাটগুলি যাঠে 
* ভারতীয় তারবাদ্যের মধ্যে বীণাই সম্ভবতঃ সবচেয়ে বীধা সেটাও কাঠের তৈরি। এধরণের বীণাতেও লাতটি 
প্রাচীস'ত্রীহরীক্ শতকের বছ পূর্ব খেই যে এ-দেশে বীণার তার । কিন্তু, ঘাট চব্বিশটি। " 
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বিচিজবীণ! 
উত্তর়-ভারতে আর এক 
রকমের বীণ। প্রচলিত আছে-- 
তার নাম, বিচিপ্রবীণ। | এর 
বৈশিষ্ট্য এতে কোলো খাট নেই? 
আর। তায়ের ওপরে এক 
টুকরো স্ষটিক ঘসে ঘসে একে 
বাজানো যায়। অনেকটা, 
দক্ষিণ-ভারতের গোউ্,বান্থমের 
মত। 
গ্ো্ট,বান্ভম ৃ 
দক্ষিণ-ভারতের বীণজাতীর 
এই বাদযযস্ত্রটিতে বিচিত্রবীণার 
মতই কোনো ঘাট নেই। এক 
টুকুরে! ছোট কাঠ চেপে চেপে 
একে বাজ।নো  হয়। 
ুরস্থ্িতে গোট্ু,বাদযম 
বিচিত্রবীণারই সমগোত্রীয় । 
সেতার 
সেতার বা সিতার উত্তরতারতের একটি প্রসিদ্ধ ও 
প্রাচীন সলীতযন্ত্র। শোনা যায় ১৩-শ শতাব্দীতে প্রথ্যাত 
সঙীতকার আমীর খস্রু এই যন্ত্রটি আবিফার করেন। 
দেখতে অনেকটা! দক্ষিণ-ভারতীয় বীণা যন্ত্রের মতই-_কিস্ত, 
তুলনায় বেশ হাল্ক। আর এর ঘাটগুলি বাজাবার আগে 
ইচ্ছামত ঠিক কঃরে নেওয়া যায়। ধাতুনিম্মিত নখ আঙ্গুলে 
জড়িয়ে সেতার বাজানো হয় | সাধারণতঃ এর প্রধান 
চারটি তার থাকে । কিন্ত, সঙগৎ-সহায়ক হিস।বে, আধুনিক 
সেতারীরা, প্রয়োজমমত আরও কয়েকটা! তার লাগিয়ে 
শেন। 
আ্বরোদ 
আধুনিককালের এই সঙ্গীত-যন্ত্রটি ইতিমধ্যেই তারতীয় 
কুরসতায় বিশিষ্ট স্থান অধিকার করেছে । আকারে ছে!ট 
এনং তলাকার কুমড়োর খোলটি চামড়! দিয়ে ঢ1ক1। তারই 
ওপরে তারের ষমাবেশ--কয়েকটি কানে সেগুলি বাঁধা। 
খাতুনির্শিত এক টুকুরে। জিনিষ (01806050) দিয়ে 





অন্ততম ভারতীয় বা্ঘযন্ত্র হারমোনিয়ম সহযোগে কণ্ঠসঙ্গীতে রত 
হেমস্ত মুখোপাধ্যায় 


স্বরোদ বাজানো হয়। এর ধ্বনি জলদৃ-গম্ভীর -_সুরস্ষ্টিতেও 
যেন নতুনরকমের মাদকতা--তাই বোধকরি স্বরোদ 
আজ সবচেয়ে জনপ্রিয় হয়ে উঠছে। 
 স্ুরবাহার 
সধারণ"সেতারে প্রধান চারটি তার থাকে। ছুর- 
বাহারও একজাতীয় সেতার। কিন্তু, এতে তার থাকে 
বেশি । আ্ুরবাহারের শব্্ব সেতারের চেয়ে মোলায়েম এবং 
ভাবও গভীর । 
স্রসপ্তক 
সেতারজাতীয় আর একটি সঙ্গীতয/স্ত্রর ণাম--সুরসগ্তক |: . 
আকারে সেতারের চেয়ে সামান্ত বড় এবং পার্থক্যের 
মধ্যে এতে প্রধান তার থাকে সাতটি। 
তানপুরা 
প্রাচীন তাঘুরু বা সার সমগোত্রীয় এই তানপুরা 1. 
সঙ্গীতের প্রধান অবল্দ্ধন এই তারযন্্র। আকারে লম্বা": 
আর নীচেকার গোলাফ্কার খোলটিও বেশ বড়। চারটি 


২৩২ 





তারে এর স্বর($০:6) সৃষ্টিই প্রধান কাঞ্জ। এর ঘটগুপিও 
বেশ বড় এবং হাতীর (তে তৈরি । এতে বিচিত্র স্বরস্ষ্টিতে 
চমৎকার সঙ্গং-এর কাক্জ করে। 

একতার! 

“বাউল বজায় একতারা । গুনে পরাণ হলো হু!র1॥৮ 
লোকগঙজীতে এই এক-তারা-বিশিষ্ট বাছ্যন্ত্রটির বিশেষ 
প্রয়োজন। আকারে অনেক ছোট--এবং প্রদেশভেগে 
এর রূপও বিচিত্র । কিন্তু, তার সর্ববরই একটি। আঙুল 
দিয়েই বাজানে। চলে। 
দোতার। 

প্লোতার| বাদে।তরা--একতারার সমগোত্রীয় ছুই তার- 
বিশিষ্ট স্ীতযন্ত্র। ভাটিয়ালী, বাউল প্রভৃতি লোকসলীতে 
_দোতারার সঙ্গৎ অপরিহার্য বললেই চলে। 
| 2 সারেলী 

সম্ভবতঃ সারঙ্জ-বীণ কথ! থেকেই সারেজীর 
উৎপতি। একথণ্ড কাঠ কু'দদে তৈরী এই মঙগীতযস্ত্রের 
ওপরফার অংশটি পা্চমেন্ট কাগর্জে মোড়া । এরও প্রধান 
তার আছে চারটি-_সেইসঙগে সঙ্গংসহায়ক আরও গুটি- 


বাংল নববর্ধ অনুষ্ঠানে গ্বরোদে সুরের মায়াজাল রচনা করে চলেছেন 
ওস্তাদ আলি জাকবর খে 


কয়েক তার। এই তারগুলি 
চামড়ার। ছোট্ট একরকমের ধনুক 
ফিয়ে সায়েীতে ধ্বনি তোল! হয়। 
লারেীর প্রধান কাজই হলো 
কঠসঙীতের সঙ্গে সঙগৎ, করা। 
এ-বিষয়ে বোধকরি এর জুড়ি নেই। 
স্ঙ্মুভাব স্থষ্টিতে সারেলীর তান 
অপরিহার্য! | 


এস্রাজ 
প্রধানতঃ বাংলাদেশেই এই 
সঙগীতযস্ত্রের প্রচঙ্গন--এখন অনেকট৷ 
কমে এসেছেও বল। যায়। 
শতাব্দীতে এই তারখন্ত্রটির প্রচলন 
হয় ঝলে পুঁথিপত্রে উল্লেখ আছে। 
ইস্পাত ও পেতলের চারটি প্রধান তার 
ছাড়াও এতে সঙ্গৎ-সহায়ক আরও অনেকগুলি তার থাকে। 
আকারে লম্বা ও সরু । লোমের ছড় দিয়ে এস্রাজ বাজে। 
দিলরুব। 
এস্রাজের সমগোত্রীয় আর একটি বাচ্যন্ত্রের নাম 
দিলরুবা । কিন্তু এর নীচেকার অংশটি চতুষ্ষোণ এবং 
দেখতেও এস্রাজের চেয়ে বড়। সারেজীর মতো এতে ন 
থেকে দশটি পর্যাস্ত তার থাকে। 
সরিল্দা 
সারেজীর মতই এই বাগ্যযন্ত্রটিতে অপূর্ব স্থুর তোলা 
যায়। সারেঙীর সঙ্গে এর আর কো!নো৷ পার্থক্য নেই, এক 
তার ছাড়া। সারেীর তার চামড়ার গুণ দিয়ে তরি, 
কি সরিন্দার তার ধাতুনিশ্মিত। 
বেছাল। 
এটি যঙ্দিও এদেশের সঙ্গীত*যন্ত্র নয়--কিস্ত প্রায় একশ 
বছরের প্রচলনে ভারতীয় যন্ত্রসঙীতের আসরে নিজেকে 
বেশ খাপখাইয়ে নিয়েছে । দক্ষিণ-ভারতে বেহালা 
প্রচলন খুব বেশি। কিন্তু উত্তরভারতে উচ্চ!জসঙ্গীতের সং- 
সহায়করপে বেহালাকে এখনও পর্যন্ত ছাড়পত্র দেওয়া 


১৫-শ 


আারায়া ভিতযাণী 


হয়নি। একক সঙগীতঘক্প হিসাবে বেহালা কিছুট! কদর 
এখনও পায়। 8 


এতো! গেল তার্যন্ত্রের পরিচয় । এবারে আস। যাকৃ 
বায়ব-সঙগীতযন্ত্রের ক্ষেত্রে । যে সঙগীতবন্ত্র প্রধানতঃ বায়ু 
ব| বাতাসের ওপরেই নির্ভর করে--তাকে বল! হয়েছে 
বায়ব-সলী তযস্ত্র (120. [17551017761165) | শ্িঙে-জাতীয় 
বায়ব-সঙ্গীতযন্ত্রকে আমরা এক্ষেত্রে ধরিনি । 
বাশী (রুট, বাশবরী) ৰ 
নানাজাতের ও নানাশ্রেণীর বশী আমাদের রর 
দেশে চলিত আছে। কোনোটা বাশের তৈরি, 
কে!নট। হাতীর ঈীতের, আবার কোনে! কো!নেট! চনন 
কাঠের, ইবনয়েট, লোহার, রুপোর বা সোঁনার। 
কোনো বাণী সোজা, কোনোটা বা বাকা । ফ্লুট-জাতীয় 
বাশী আজকাল ্ারতীয়-সঙ্গীতের সঙৎ-সহা!য়করূপে বড় 
একটা ব্যবন্ৃত হয় না। যদ্দিও একক বাগ্যযগ্ত্র হিসেবে 
এর কদর এখনও আছে। এই জাতীয় ঝশীতে কত ঘাট 
-_সুরস্থষ্টির ক্ষমতাও 'এর বেশি । কিন্ধ স্বর খুব মোলায়েম 
নয়। বাশের বশী-ই বোধ করি বশীর সেরা । এর স্বর 
ও দুর দুই-ই মোলায়েম ও ভাবগ্তোতক।. 
সানাই 
বশীর সমগোত্রীয় সানাই ভারতের এক নিজস্ব 
সম্পদ । এর একটামাত্র রীডে সুরস্থষ্টির কি অপূর্ব ক্ষমত| | 
বিভিন্ন রাগ-রাগিণী যথন সানাইয়ের মধ্য দিয়ে সঙ্গীত হয়ে 
প্রকাশিত হয়--তখন ভাবের ও ্থুরের যে ব্যঞ্জনা কানে 
লেগে থাকে তার যেন তুলন1 নেই । সানাই বাজানোতে 
বিশেষ দক্ষতার প্রয়োজন । অভিজ্ঞ সাঁনাই-বাদক বিচিত্র 
সুরজালের বিস্তার করতে পারেন এই ছোট্ট বায়ব-সঙ্গীত- 
যন্ত্রের মধ্য দিয়ে। 
লাগস্বরম্‌ 
সানাই-জাতীয় একটি বাছ্যন্ত্র। দক্ষিণ-তারতেই 
এর প্রচলন। সানাই সম্পর্কে ওপরে যা” যা” লেখ! হয়েছে 
নাগন্বরষের ক্ষেত্রেও তাই প্রযোজ্য। তফাতের মধ্যে 
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4 লাগাই উদ্তফণভারতের আর নাগন্বরম্‌ দক্ষিণ-ভায়তের-_ 
রর ব্াকারেও কিছুটা তফ'ৎ। | 


টা হারমোনিয়ম্‌ 
711. একশো বন্ছরও হয়নি এই বাস্তযস্্রটির ভাতবতবর্ষে 


"আমদানী । তিন স্কেগ-ওয়ালা এই সঙ্গীতযন্্রটির সঙ্গে 
আমরা সকলেই পরিচিত। সঙ্গীতের নঙ্গং-সহায়ক 
: ছিসেবে এমন সহজ যন্ত্-বাগ্ আর নেই। গানের রেওয়াজ 
এই হারমোনিয়ামের কঙ্্যাণেই যে একদিন বেড়েছিল 
তাতে আর সঙ্গেছ কি! কিন্ত উচ্চাজ-সঙগীতের দরবারে 
আজ এই হারমে[নিয়ম 'অচ্ছুংকন]া'র মত অবছেলিত! 

এয পর আসে চামড়া-জাতীয় বাগ্য। যেমন--ঢাক, 
ঢোল, ডুূগী, তবলা, বাঁয়া, থোল, মৃদজ ( পাখোয়াজ ) 
ইত্যাদি । 

এই-জাতীয় বাছ্যের সবগুলিই প্রধানতঃ সঙ্গীত- 
সহায়করূপে প্রচলিত। এর মধ্যে বাঁয়া-তব.লার 
স্থান সবার ওপরে । ৰাঁয়া-তব ল] ছাড়া সঙ্গীতের তালরক্ষ। 
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০ 
ষ্ঁ 


হয় না। অভিজ্ঞ তবল্চীর! আবার একাই 'পূর্বব 
তবলা-লহরার স্থাতটি করেন--য! সঙ্গীতেরই আর এক 
রকমের বিকাশ । 
সুদ (পাখোয়াজ)- ৃ 

বহুপ্রাচীন এই মঙগীতবাগ্টি আজও এদেশে প্রচলিত ॥ 
গুধু যে ভন বা কীর্তনেই এর চল, তা নয়) উচ্চাজ 
সঙ্গীত ও এীক্যতানবাদনেও মুগজের বিশেষ প্রয়োজন । 
মুদ্ের হু'পাশে চামড়ার ঢচ।কনা--তার মাঝখানে আবার 
ভাতের শুকনো মণ্ড লাগানো । এতে এর শব্ব- 
বিন্তাসের মাধুর্য সষ্টি 'হয়। মুধলবাছো বিজ্ঞান-সম্মত 
পদ্ধতি আছে--চলতিভাষায় যার নাম 'বোল্‌ঃ। 

খোল 

মুদজগ-জাতীয় এই বাছটি প্রধানতঃ বাংলাদেশের 
ভজন-কীর্তনের আসরেই চলিত। লোকসলীতেও 
খোলের ব্যবহার আছে। 

তবিল 

ঢোল-জাতীয় ছোট বাগ্যন্ত্র। দক্ষিণ-ভারতের 
নাগম্বরম্‌ সঙগীত-যস্ত্রের সঙ্গৎ-সহায়করুপে এটি ব্যবহৃত 
হয়। 

ডুগী 

ডুগী ব! ডুগ.গী সাঁনাইয়ের সঙ্গৎ-সহায়করূপে বাজানো 
হয়। আকারে বেশ ছোট। 

এসব ছাড়া আরও কয়েকটি বাছ্যন্ত্র আকারে ক্ষুতর 
হলেও আমাদের সঙ্গীত, নৃতা ও নাটোর আসরে প্রায়ই 
কাজে লাগে। তাদের মধ্যে উল্লেখ্য--করতা'ল, জগঝন্ফ, 
খঞ্জনী, মঞ্জিরা ব! ঘুংরু, ঝা নূপুর প্রভৃতি । 

গীটার, ব্যাঞ্জো, ম্যাত্োলিন, পিয়ানো, অর্গ)ান 
ইত্যাদি বাদ্যযন্ত্র ভারতীয় সঙ্গীতের আসরে বিদেশী বলেই 
পরিচিত এবং উচ্চা্গ-সজীতের দরবারে সর্ধবদ! পরিত্যজ্য। 
চলচ্চিন্ত্রের কল্যাণে এবং আমানের দেশের সঙ্গীত পরি- 
চালকদের প্রাচ্য-পাশ্চাত্য সগীত-স্পটির অহেতুক আগ্রছের 
ফলে এই সঙগীতযন্ত্রগুলিও ক্রমশঃ জনপ্রিয় হয়ে উঠেছে। 
যতই জনপ্রিয় হোক, এদের মধ্যে ঘরের ডাক নেই, রর 
হাতছানি শুধু আছে! 


[গতবার বিদবেশ-ভ্রঘণে গিয়ে দিথিজয় কমে এলেন উদয়- 
শঙ্ষয়। প্রাচে/র সংস্কতি-দুষ্ত বলে পাশ্চাত্যের সর্ধাজ তিনি লাত 
করলেন রাজ-লমাদর | এই সাংস্কতিক বিশ্ববি্ষয়ে ভারতীয় 
নৃতা প্রদর্শনে উদয়শস্কর বিদ্ময়বিমুগ্ধ করেছিলেন অগণিত 
দর্শককে, সেই মৃত্য সম্প্রদায়ে ছিলেন স্বতি চক্ষবর্ভী। 


বিদ্বেশের সের! রঙ্গমকে তায় 'উর্কাশী, একক-নৃত্য দর্শক- 


সাধারণের অকুঠঠ প্রশংসা পেয়েছে |] 


শোঁভাবাজারে--বাজরের খুব কাছে আমাদের 
বাড়ী। হ্তরাং হাটের হউগোলটাই সেখানে প্রধান। 
ছোটবেল! থেকেই নাচের প্রতি অন্থরাগ ছিল । পারিবারিক 
বাধা সত্বেও নাচের চষ্চ! একরকম এগিয়ে চলছিল । তবে 
কোনদিন যে তা সাধারপ্যে পরিবেশন করতে হুবে_তা 
কোনদিন স্বপ্নেও তাবিনি। কিন্তু শ্বগ্র একদিন সত্য ছয়ে 
উঠলো । পণ্য কেনা-বেচার অঞ্চলে এলো প্রাণের ছন্দ-- 
হত হউগোল ছাপিয়ে একদিন এলে! আননালোকের 

ংকেত। বিশ্বাস হলো ন'--তবু সে সংকেতে সাড়। 

দিলাম। 

টালিগঞ্জে শ্বগুরালয়ে বসে আছেন উদয়শঙ্কর। এতবড় 
শিল্পী তিনি-_-জগংজোড়া ধার নাম--কিস্ত কেমন সাদা- 
সিধে ,হাসিখুসি_ প্রসন্ন, উদার। গায়ে একটি আটপৌরে 
গেঞী। প্রথম দর্শনেই শ্রদ্ধায় মাথা নত হয়ে এলো । 

জিগ্যেস করলেন “এর আগে আর কোথায় কোথায় 
শাচ শিখেছে! ?% 
.. গকিংখ্রেস' সাহিত্য সংঘের এঅভুঃঘয়। আর 
স্বপত্ুমিতে*--তা ছাড়! এর আগেও অনেক অনুষ্ঠানে 
শেচেছি। তবে তা তেমন বলবার মত কিছু নয়।” 

একথানা নাচ দেখাতে বললেন শঙ্কর। ভয়েভয়ে 
উঠে দাড়ালাম । নাচ নুরু হলে! । তারপর একখান! 
শয--পর পর কয়েকখান! নাচই দেখলেন শঙ্কর । তার 
পছন্দ হয়েছে। বিদেশ ভ্রমণের জন্ভে আমি আর আমার 
সেজ.দি ( জ্লীতি চক্রবর্তী ) নির্ব্বাচিত হুলাম। কথাবার্তা 
সেদিনই পাকা হয়ে 
গেলো। মাদ্রাজে মাস- 
ছয়েক রিহাসল দেবার 
পর বিদ্ধেশে ভ্রমণে 


বেরোলেন উদয়শকর। ভার সন্তাফায়ে আমরা মোট - 
চোদ শিল্পী ছিলাম । 

১৭ই নতেম্বর (১৯৪৯) আমরা জঞ্জনের পথে পা 
বাড়ালাম। ৬ই ডিসেম্বর পিকাডেলী বিয়েটারে আমাদের 
প্রথম 'শে? আর ছয়। তারপর দীর্ঘ পণচমাস থরে | 
লগ্ডন থেকে" নিউ ইয়র্ক, ওয়াশিংটন, সান্ক্রাদ্দিসূকো, 
চিকাগো, কান'ডা--ত্ামেরিকার বড় বড় শহরে আমাদের 
নৃত্য প্ররর্শনী হয়। শঙ্করের প্রশংসায় সারা পাশ্চাত্য দেশ 
শতমুখ হয়ে ওঠে । প্রাচ্যের সংস্কতি-দূতরূপে তিনি 
আমেরিকার সর্বত্র অকু্ঠ অভিননন লাভ করেছেন। 

উদয়শত্করের নৃত্যকলা এবং তার সাংস্কৃতিক দিগ্থিঞয় 
সম্পর্কে দেশী ও বিদেশী সমালোচকরা বিভিন্ন কাগজে বহু 
রচনা প্রকাশ করেছেন। সুতরাং সে সম্পর্কে আর কিছু 
লেখ! বাহুল্যমাত্র। উায়শস্করের ঘনিষ্ঠ সংস্পর্শে এসে 
যে পরিচয় আমি পেয়েছি সে সম্পর্কে কিছু বলব। 

আমেরিকা থেকে ফিরে এসে ১৯৫১ সালে ভারতের 
বিভিন্ন শছরে নৃত্য প্রদর্শনে বেরিয়েছেন উদয়শঙ্কর। তা৷র 
প্রথম পাল! নিউ এম্পায়ারে। মণিপুরী নৃতা হুর হয়েছে-_ 
আমর! সবে নাচের তলী-বিস্তার করেছি মাত্র--এমন সময় 
ফুটু লাইটের বাল্ব, ভেঙে কুচি-কুচি হয়ে মঞ্চের মাঝখানে 
ছড়িয়ে পড়লো । আর কোন সম্প্রদায় হলে তক্ষুণি &-চৈ 
পড়ে যেতো-কার্টেন”কার্টেন” বলে ম্যানেজার টেঁচাতেন। 
অন্ততঃ তখনক'র মত সেই নাচ আর চলতে। না। কিন্তু 
উদয়শঙ্করের শৃঙ্খলাবোধ এবং দর্শক-সচেতনতা| এত বেশি 
যে-কোন অপরিহার্য কারণ দ্বেখানা দিলে শো” 
বন্ধ রাখার নির্দেশ ছিল ন|। প্রতি কাজেই অল্প-বিস্তর বাধা 
আ'সবে--কিস্ত মাচ্ছষকে অদম্য ইচ্ছাশক্তি আর: নিপুণ , 
সংগঠন-কৌশলে সে বাধাকে জয় করতে হবে। উদয়শ্র , 
এই শিক্ষাই আমাদের দিয়েছিলেন। তাই হলে! | লাচের 
ছন্দপতন হলো! না, একটি মেয়েও বিহ্বল হলো! লা--. 

- কাছের টুকৃয়ো সমাকীর্থ 


উদয়শকর সম্প্রদায়র কথা । জায়গা ছেড়ে দিয়ে এফ , 
| সৃতি চক্রবত্তী” 


উর ধায়ে বু এসে লা 
সম্পূর্ণ করা হুলো। 
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শ্বৃতি চকুবর্তা 


প্রথম ছু'এক সারির দর্শক ছাড়া আর কেউ বুঝতেই 

গারেনি যে-কোন অঘটন ঘটেছে। 

. এমনি একট! ঘটন। ঘটেছিল লক্ষৌতে। পর্ন! ওঠ!র দশ 
মিনিট আগে মঞ্চে এসে ঈড়ানোই ছিল আমাদের রীতি। 

আমর এসে দীড়িয়েছি। ড্রুপ-সিন্‌ ওঠার আর দশ মিনিট 

বাকি। দিদির (অনলাশঙ্কর) তখনো! ঘুঙুর পরা হুয় নি। 


খ্আময়াও পুরোপুরি তৈরী হইনি কেউ হাতে লাল 





রদীয়া চিতবাণী 
ঘষছে--কফেউট হ'তে 
বাছু ।বাধছে--তখন 
নিজের নিদ্দিষ্ট তঙগীতেও 
দাড়াইনি--এমনি জটলা 
করছি। হঠাৎ সিফ্টার 


পর্ম| টেনে দিয়েছে। 
বস আমর! মুহুর্তের 
অন্ত থতমত খেকে 
গেলাম । অমল নেই,_ 
নাচের আরভই যে 
নেই! কিন্তু সে শুধু 
ক্ষণমুহূর্তের জন্তে। 


আমাদের এই ভড়কে 
যাওয়াকে একট। 'পোঁজে” 
ফেলে সম্পূণ অন্ত 
ভঙ্গীতে ও মুদ্র।-বিস্তার 


করে প্রবেশ করলেন 
অমল। | আমরাও নাচের 


মুড পেয়ে গেলাম। 
দর্শক ভাবলো--পর্দ। 
ওঠার পর ওঁ থতমত 
ভাবটাই বুঝি নাচের 
একটা ভাবম্বরূপ্‌ ! নাঁচ 
খুব জমে গেল। আমরা 
অগ্নি-পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
হলাম । অবশ্ঠ পর্দ। 
পড়ার পর আমাদের 
মধ্যে হাসির সে কি ধম! 

ছ।য়া+ চিত্রগৃহে কিন্তু বৈদ্যুতিক গোলযোগ আমাদের 
একেবার বেশ কাবু করেছিল। দাদার (শক্করের ) 
গিজান্গর বধ” নৃত্য খুব জমে উঠেছে-_-এমন সময় হঠাৎ 
সব আলে! নিভে গেলেো। বৈদ্বাতিক সংযোগ ছিন্ন 
হুয়েছে। প্রেক্ষাগৃছে চীৎকার হুর হয়েছে। উদয়শক্কর 
স্টেজে এসে কারণ বর্ণনা করলেন। কিন্তু কেকার কথা 
শোনে! শেষে বিদ্যুৎ পুনঃসংযোগ হলো! । আঁবার নাচ 





লুক হছলে]। তলায় হয়ে দেখছেন দর্শকরা । একটু আগে 
' নুর কেটে যাওয়ার হুঃখ তারা ভূলে গেছেন। উদস্শস্বরের 


পক্ষেই গুধু প্রেক্ষাগৃের বিদ্ধ দর্গককে অঙ্গুকুল তরে 
টেনে এনে অঙ্ত্রক্ত করে তোল! সম্ভব ! 

এ-ছাড়াও নেপথ্যে যে কত মজার্দার ঘটনা ঘটে--ভুল 
»য়-বাইরের লোক তা জানতেও পারেনা । এফবার 
জয়পুরে এমনি ভুল হয়েছিল। দিদির ( অমলাশঙ্কর ) 
“শাশ্বত জীবন ছন্দ” নচ--অথচ তিনি মেক-আপ আর 
পোষাক পরেছেশ “অন্ত্-পূজ)র-_ভুল দেখিয়ে দিতেই 
তিমি তৎপর হলেন ভোল্‌ বদলাতে। তর মাথায় 
'অস্ব-পৃজা? ঘুরছিল কিন! 

বোস্বাই-এর এক্সেলসিওর থিয়েটারে এমনিধারা ভুল 
করতে যাচ্ছিলেন দাদ! । "শাশ্বত জীবন ছন্দে দাদার 
( শঙ্করের ) ঘুঙ্র ছাড়া নাচ। অথচ দাদা ঘুঙ,র পরে 
বেরোতে যাচ্ছেন। আমি বলল।ম “একি দাদা । "শাশ্বত 
ভীবন ছনে” আপনার পায়ে ঘুর?” 

দাদ। তাড়াতাড়ি ঘুঙুর খুলে ফেললেন । 

আমেদাবাদের একটি ঘটনা বলি। 'গ্র(স কাটাস? 
শ:চের শেষে আম।কে একটি দীর্ঘায়িত, বঞ্ষিম তলী নিয়ে 
মঞ্চ থেকে বিদায় নিতে হতে! । আমেদাবাদে হঠ।ৎ 
আমি অন্ুস্থ ছয়ে পড়ি। তখন গীতুকে (গীতা নন্দী) 
এই অংশে অবতীর্ণ হতে হয়। কিন্তু সে অঙ্গভঙগী ঠিক 
রাখতে না পেরে মঞ্চে শুয়ে পড়ে। দর্শক ভাবলে-_ 
চমৎকার 'পোজ”। হাততালির ধুম পড়লে মঞ্চের 
বাইরে । আর নেপথ্যে--নিশ্চঘই হাসির ধূম ! 


কিন্ত এইসব ছে!টখাটে! ক্রুটি-বিচ্যুতি আর ভুলচুক্‌ 
'ইত্ডিয়। টুরে'ই হয়েছে। বিদ্ধেশ ভ্রমণের সময় 
একদিনও কোনে বিচ্যুতি ঘটেনি আমাদের তনুষ্ঠানে। 
অবস্ত এর জন্তে শঙ্করের ইন্প্রেসারিও মিঃ ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ 
( লগ্ডন ) এবং মিঃ এস হারোকের (আমেরিক]) কৃতিত্বও 
কম নয়। এদের সংগঠন-কৌশল ও পরিকল্পন!- 
নেপুণ্য দেখলে অবাক হয়ে যেতে হুয়। গোটা প্রোগ্রামটাই 
খেন মেশিনের মত চলছে--একটু কাক নেই, একটু ধুতি 
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৬ কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়ের এম, এস্‌-লি 
পরীক্ষায় ফলিত রসায়নে প্রথম স্থান অধিকারা 
একনিষ্ঠ বিজ্ঞানীর কালি সম্বন্ধে বিশ বছরের 
দীর্ঘ গবেষণালনধ জ্ঞানের উপর ভিত্তি করিয়। 
প্রস্তুত। 

ও সেরা বিদেশী কালির মতই নিখু'ত এবং দামী 
কলমে ব্যবহারের পক্ষে সম্পুর্ণ উপযোগী 
করিয়। প্রস্তত । 

৬ জল্-এক্স যুক্ত থাকায় নিব বা কলমের ভিতরের 
রবারের ক্ষতি করে না, লেখার সময় নিবের 
মুখ বন্ধ করে ন। এবং অন্যান কালির শ্যায় 
দোয়াতে মোটেই তলানী পড়ে ন।। 

গ ভারতের বিভিল্ন বিশ্ববিষ্ঠালয়ের খ্যাতনাম। 
প্রবীণ বিজ্ঞ।নীবৃন্দ কর্তৃক উচ্চ প্রশংসিত । 

$ ল্যাবরেটরিতে রাসায়নিক পরীক্ষ।য় কালির 
মান নির্ণয় করিয়। বৈজ্ঞানিক যন্ত্র সাহায্যে 
দোয়াতে কালি ভণ্তি কর! হয়। 

গ ভারতের সর্বত্র পাওয়। যায়। 





সূন্-এজা সংযুক্ত 
পার টয়লেট প্যাড কেষিক্যাল কোং লিমিটেড 
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নেই-__-শো-ম্যান্ষিপের চরম উৎকর্ষ দেখেছি এদের 
ক্ষেত্রে। 

লগ্নে এবং আমেরিকার বিভিন্ন শহরে-_নিউ হয়র্ক, 
ওয়াশিংটন্, সিকাগো, সান্ফ্রান্সিসকো, লস এঞ্েলস্‌, 
মন্টিল ও কুইবেকে- মাদার (শঙ্করের) একক নৃত্য “হন্্র' 
'গান্ধব?, দিদির ( অমঙ্গাশক্করের ) রাজপুত বধূ”, “কৃষাণী, 
এবং সমগ্রি-বৃত্যের মধ্যে 'অন্ত্-পুজা”, “বিদায়”, মণিপুরী 
রাস” খ্রাস কাটাস” 'নৃত্য-দন্দ'--বিশি্ সমালোচক 
থেকে সাধারণ মাম্থুষ পর্ধ্যস্ত--.সকলেরই অজন্র প্রশংসা 
কুড়িয়েছিল। শঙ্করের নৃত্যা।ছুষ্ঠান ভলার-উপাসকের দেশেও 
কি বিপুল প্রভাব" বিস্তার করেছিল--তার একটি ঘটনার 
কথা বলছি । “ভোরিয়ান গ্রে” ছবির তারক] হা।টুফিল্ডের 
নাম জানেন, না'--এমন চিত্রামোদী খুব কমই আছেন। 
তিনি শঙ্বরের:লাচ দেখে এত মুগ্ধ হলেন যে আমাদের 
. সজে সে “"বানফ্রান্সিস্‌কো, সার্ীমোটো ও সান্টা 
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বারবারাতে ঘুরতে লাগলেন। তগ্ময় 
হয়ে আছেন তিনি শঙ্করের নৃত্য-ছন্দে। 
গুটিং-এ উপস্থিত থাকবার অন্ত 
হলিউড থেকে জরুরী আহ্বান 
আসছে--'তারের পর 'তার*। 
সেদিকে তার ভ্রক্ষেপ 'নেই। 
চিত্রতারকা মগ্ন হয়ে আছেন নৃত্য- 
রসের উচ্ছুল সাগরে । শেষ পর্যস্ত 
ডিও থেকে যখন আইনাছুগ ব্যবস্থা- 
বলম্বনের তয় দেখানো হলে।-_-তখনই 
তিনি বাধ্য হয়ে হলিউডে ফিরে 
গেলেন। শুধুমাত্র বর্ণাটয আর 
বিলাসেজ্জল নৃত্যাুষ্ঠানই কোন 
মাছ্ছষের মনে এতথানি প্রভাব 
বিস্তার করতে পারতো না। শঙ্করের 


নাচে এমন কোন রূপাতীতের ইজিত 
আছে-_যা ন্বর্ণন্ধানী মাঁকিনীদের 


মগেও অমরলো'কের স্বপ্ন জাগিয়ে 
তোেলে। 

আর একটি ঘটনার কথ! মনে পড়ছে । ওয়াশিংটনে 
“শে।”-এর শেষে দাদার এক বন্ধু তার সঙ্গে দেখা করতে 
এলেন। একসময় এই বন্ধু দার্দীকে লগুনে যথেষ্ট 
সাহায্য করেছিলেন। কিন্তু অর্থ এবং প্রাচুর্যের পিচ্ছিল 
পথে তার নৈতিক পতন হয়েছে । দাদার (শঙ্করের) ত! 
অজানা ছিল ন1। তাই তিন্নি দেখ! করতে চাইলেননা। 
মিদি দেখ! করবার জন্য খুব পেড়াপীড়ি করলেন। দাদা 
জবাব দিলেন “ও হয়তো যা-তা বলে চেচাবে। আর 
ওর এই অধঃপতনের পর সামনা-সামনি ওকে দেখলে 
আমিও গিজেকে সাযলাতে পারবো না। তার চেয়ে 
দেখ! না| কর! দু'জনের পক্ষেই তাল ।” 

দাদা দেখা করলেন না। “শো,-এর শেষে রেস্তে।র য় 


খেতে এসে মুখ ভার করে রইলেন দাদা । কিছুই খেঠে 
চাইলেন না। গুধু ছোট্ট একটি আক্ষেপোক্তি মুখ দিয়ে 
তার বেরিয়ে এলো--“মেখা করলেই হতে! ! হয়তো! কত 
স্ছুঃখ পাবে।, 
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নির্মমত1--এছুটে! রূপের এমন ষুগপৎ : 
প্রকাশ এর আগে আমার চোখে অশ্ঠ হবর্ণালঙ্কার ও 


পড়ে নি। স্থঙ্টিকর্ভীকে-_-শিল্লের 
খাতিরে, সৌন্দধ্যের খাতিরে- নির্মম 
হতে হয়_- শক্ত হুতে হয়--পাছে 
তার স্বগ্নী ভেঙেযায়। আর ভেতরের 
মাছুবটিও এই নিয়ম-শ্রঙ্খলার চাপে 
গুম্রে কেদে মরে। মানুষের মন 
(তা আর সবসময় যুক্তির শাসন মেনে 
চলে না। 

শিল্পা শঙ্করকে দেখে মুগ্ধ হয়েছেন 
ছনিয়ার দর্শকসমাজ। নুত্যের জগতে 
_শিল্লের জগতে_নতুন নতুন 
বিশ্ময়ের স্থটি করছেন তিনি। আর 
মাছ শঙ্করকে দেখে মুগ্ধ হয়েছি 
আমরা_যাব] তার খুব নিকট 
সংস্পর্শে আসবার ন্ুযোগ পেয়েছি। 


তার ব্যক্তিত্বের চমকে, তার ম্বভাবের 
মাধুর্য অবাক হওয়ার পালা আজও 


আমাদের শেষ হয় নি। শিল্পের 1২৪, /510019 06১6 
জগতে তিনি যাছুকর-_হৃদয়াবেদনের 
ক্ষেত্রে তিনি চিত্তচমৎকারী | টিটি টিটি টিটি রি উনি এ 
তারতীয় সংস্কৃতির অমূল্য তাঁর থেকে নৃত্যকলার যে কীন্তির জয়-স্তস্ত স্থাপনা করে বিজয়ীর বেশে দেশে ফিরে 
সম্পদ তিনি আহরণ করেছেন-__আমেরিকার চোখে এলেন কঙ্গা-লক্মীর বরপুত্র উদয়শঙ্কর। তার নৃত্যানুষ্ঠানের 
তা. অপরপ. রছভোর লগ: বুলিয়ে দিল: সুষ্ঠ হলো মধ্যে বিদেশীর চোখে প্রাচীন ভারত আবার নতুন করে 
ূ | ' উজ্জ্বল ভয়ে দেখা দিলে! আপন মহিমায়--পশ্চিমের চেখে 
বিস্মিত হলো!-_ভারতীয় নৃত্য-য।দুকরের এই অতুলনীয় ম্বাধীন ভারত সত্য সত্যই শ্ব-প্রধান হয়ে দেখা [দলে । 
ইন্্রজাল থেকে প্রশস্তিতে মুখর হরে উঠলে! জড়বাদী $-স পপ 
'আমেরিক!, ভারতীয় সংস্কতিকে নৃত্যের মধ্য দিয়ে 
যাকিনীদের মর্মে পৌছে দিলেন উদয়শঙ্কর-_ছলিউডের 


| 
দেশে, বস্ত গ্রাহা রূপের দেশে তিনি স্থষ্টি করলেন রূপাতীত 
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ও 
বিস্ময় । নীলরক্ত-গর্ধবিত অভিজাত মহুল থেকে নীচতলা'র 
বাসিন্টার] পধ্যন্ত শঙ্করের নৃত্য রসের ধারা-ন্নানে প্রসন্ন হয়ে 
উঠলে। | সার্থক হলে ভার দেহ-কাব্যের উপচার নিবেন & ও 
সমল হছলে। তার আজীবনের স্বি। কুবেরের দেশে পপ সপ 





[বিঁঙার নাটক ও নাট্য বিষয়ে কিছু আলোচনা. 


করতে ছ'লে-_-প্রথমেই নাটকে 'ধর্মট! কী, তা অলপ-সবজ 
বলা দরকার। প্রত্যেক নাটকেই একটা 'নীষ্চি' থাকে, 
এই নীতি নাটকের প্রধান ভাব। লাটকে যে কোনো 
'ভাববাদ অন্ভুক্ত হ'তে পারে, কিন্ত তার মুলন্সরবা 
নিয়ামকচিন্তা হবে একটা নীতি । অন্ত কথায় বক্তব্যট! 
এই যে, কোনে! দেউল বা ইমারতের শীর্যদেশ দেখলেই 
গঠন-উদ্দেস্ট যেমন বোঝ! যায়, সেই রকম নাটকের গঠন 
এরূপ হুওয়! উচিত-_যার দ্বারা তার বন্ত-ব্যঞ্জনার 
তাৎপর্য বঝামুল অর্থটা যেন নুস্পষ্ট হঃয়ে ওঠে। সকল 
মাছুষেরই জীবনে এবং চরিত্রে তাদের সংহ্কারজাত ও 
প্রকৃতিগত শীতি আছে; নাট্যকারের কাজ হচ্ছে-- 
এই লোকশ্রেণীকে এমনভাবে উপস্থাপিত কর্‌তে হবে, 
যাতে সেই অস্তনিছিত নীতি উগ্র দিনের আলোয় পরিস্ফুট 
হ'য়ে দেখা দেয়। এই রকম নীতির প্রকাশ প্রত্যক্ষ 


বাণাক্ুমার 


আআ ও শী শশী 


করা যায় আগেকার বশ্ববিশ্রণত নাটকে কিন্ত বর্তমান 
নাট্যস্থষ্টির মধ্যে উক্ত নীতির সন্ধান পাওয়! যায় না। 
এখন রচন1-শৈলীর পরিবর্তন ঘটেছে, দৃষ্টিতঙগীও হয়েছে 
সম্পূর্ণ বিভিন্ন। সাধারণতঃ আজকালকার নাটকের নীতি 
হয়েছে-একট অস্মিত প্রত্যক্ষ আচার-নৈতিক অহিত 
বা ছুর্ভাগ্যের ওপর একট। মনঃকল্লিত সগ্ঃ ম্পৃছনীয় বস্তু. 
আঘদর্শের বিজয়-সমারোহ, এই জয়ের জন্তে যদি অশেষ 
মূল্য দিতে হয়_-তবুও | 

নিপুণ নাট্যকারের হাতে সবল চরিগস্তি ও অনিবার্য 
'ঘটনা-সংহারের গুণে-_নাটকের উৎকর্ষই সম্ভাবিত হয়েছে। 
কিন্ত এ-স্থলে নিজেদের সতত! সম্বন্ধে অজ্ঞ কয়েকজন 
অন্ুকারী এই ধরণের নাটক লিখতে গিয়ে-_কেউ কেউ 
ছয়ে উঠেছেিসএকদশ কেউ- বা:শিব্‌ গড়তে পরিয়ে বু 
গড়েছেন। এর এয় একমাত্র: কারণ - 


“পাক্গপা ত- তাবারশ- এর ফলে নীতি (প্র মা 


ক - শপ 


' নাট্যপীঠ অভিক্রম ক'রে অথগুরূপে নাটক আপন 
 ব্ূপ-প্রকাশের ক্ষেত্র পেয়েছে মুখর-চিত্রে ও বেতাঁরে। 
| এস্থলে উল্লেখ কর! দরকার-+নাটকের মূলগত ধর্ম এক 


বিষ্কত-নীতির ছন্ব'উত্তব। জীবনের সত্যটার.ঘটে অপু, 


ওন্ুর্ানশ্্পালিত বস্তুকে খাড়া কর্বার একট! কসরত চলে। 
আর যাদের লেখনী ছুর্বল, তাদের লেখা নাটকের চরিত্র- 
গুলি রক্ত-মাংসের মাচ্ছুষ নয়-_এক একটা প্রাণহীন বিকৃতাজ 
পুতুল। জীবন-চিত্রের পরিবর্তে দাড় করানে হয় জীবনে 
ব্যঙগ। এই জাতীয় নাটক লোকের মন থেকে জলবিদ্বের 
মতোই মিলিয়ে যায়, এদের পরিণ।ম--বিস্তি, আর 
বিস্বতিতেই গবর্ণন্ধতা। নাট্যশালার চেয়ে চিত্রলে।কে 
এই নাম-গোন্রহীন নাট্য-বস্তর অনেক বেশী দর্শন মিলেছে। 
কিন্তু এই প্রকার নাট্য-প্রয়োগের অক্ষমত] জনসাধারণের 
ক|ছে অনাদরই পেয়েছে, তাই বোধ করি-_-আজকে চিত্রে 
পুরাণ নিয়ে ষস্তা-প্যাচের ব্যবসাদারি খেল! শুরু হয়েছে 
এবং সেগুলির আদর্শহীনত1, অপকর্ষ ও দৌবল্যের জন্তে 
অপঘাত লক্ষা করা যাচ্ছে। 

যই হোকৃ, একথা আজকে স্বীকাব কর্তেই 
হবে যে, নাট্যপ্রয়োগ ক্ষেত্রের বিস্তার ঘটেছে। 


হ+লেও--ক্ষেত্র বিভদে এর প্রকাশ হয় বিভিন্ন। 
তিনটি ক্ষেত্রেই_নাটক গড়ে তুলতে হ'লে 
আখ্যানভাগ, সংলাপ, চরিত্র কার্য ও রস-_এই 


পাচটির সমন্বয় আবশ্যক । এ ছাড়াও নাট্যালয় ও মুখর- 
চিত্রে বেশ-ভূষা, দৃশ্য প্রভৃতি অপরিহার্য। কিন 
বেতারের নাটক শ্রব্যরূপ ব্যঞ্জক, সেজন্তে পুবেণক্ত পাঁচটি 
বিষয় নিয়েই তাঁর গঠন ও পরিপূর্ণতা, এই শ্রেণীর নাটকে 
বেশতৃষ1! ও দৃপ্তের কোনো শ্থ!ন নেই। রঙগালয়, মুখর-চিও 
ও বেতার-_-এই তিন ক্ষেত্রেই নাটকের মুখ্য ধর্ষ ও উদ্দেশ 
সমজাতীয়, কিন্ত তিনটিরই রচন'-শৈলী সম্পুর্ণ বিভিন্ন । 
এখানে বেতার নাট্য-শৈলী আমার আলোচ্য বিষয়। 
এই আলোচনার প্রথম কথা বেতার-উপযোগী নাটকরচন। 
নিয়ে। অবশ্ত একথা শ্বীকার কর্তেই হবে যে--বেতার- 


2৬ ০ ডিক রচন! করতে ছলে নিতান্ত আবশ্তক-_নাটক-রচনা- 
বিবি জান এবং সংলাপ-রচনায় সংযম ও পারদপিতা। 


খারসটয়া চিিযাগী 
এ-সমন্ক গুগ থাকলেও বেতারের জন্ভে নাটক রচন! কর্তে 
গেলে বেতারের কয়েকটি মৌলিক বিষয় সম্বন্ধে বিশেষ 
থারণ! থাক! প্রয়োজ্জন, নইলে এখানকার আত্যন্তর-বৈশিষ্ট্য 
রচয়লিতার অজানাই থেকে যাবে। বেতার-নাটকে 
কয়েকটি রীতি মেনে চল্তে হয়। একারণে-__বেতারের 
'নেপথ্য*সত্বন্ধে অজ্ঞ লেখকের পক্ষে উর রচনাকে এই 
বাধ্যমের বিশেষ সীমা-বন্ধনের মধ্যে বাধ্য করা কঠিন হয়ে 
ওঠে। এর প্রমাণ যা+ পাওয়! গেছে--তাঃ বিরপ নয়। 
বেতার-নাটক ও রঙ্গমঞ্চের নাটক-_এই ছুই-এর সমাক 
পার্থক্য-বোধ না থাকলে বেতার-নাটক রচনা করুতে যাওয়া | 
বিদ্বনামান্র। বেতার-নাটকের যতটুকু প্রাপ্য_-তা+ 
গেকে তাকে বঞ্চিত কর্পে, যে নাট্যরূপের উৎপত্তি হয়-_ 
সেটি বেতার-ক্ষেব্ডে 'রেফিউজি* (10126) ব'লেই গণ)। 
এইরকম “রেফিউজি-নাটকঃ বেতারে এসে ভিড় জঙিয়ে 
তোলে মবচের়ে বেশী, সেগুলির আদর্শ হঃচ্ছে খিয়েটারী 
“টক, প্রক্কত প্রস্তাবে শতকরা! একটিও বেতারের মূল সুত্র 
এমুারে লিখিত হয় না। এখানে যে শুধু শ্রবণেন্দ্রিয 
নিয়েই কাজ, এই সত্যটুকু অনেকেই ভুলে যান। 
“নতারের চাহিদা মেট|বার জন্তে এই সমস্ত নাটকের মধ্যে 
'অ উনয়-যে!গ্য বিবেচনায় কয়েকথানি নিবা চন কব্‌তে হয়, 
এবং প্রযোজক এই জাতীয় নাটককে হুইয়ে বেকিয়ে যতট। 
সন্তবপর সঙ্গতি রক্ষা ক'রে বেতারের উপযোগী কঃরে 
শিতে বাধ্য হন। আন্ান্ত ক্ষেত্রের নামী বা অল্পনামী 
-লখক তাঁদের রচনায় বেতার-প্রকৃতির যথার্থ মান রাখতে 
পেরেছেন কিনা সন্দেহ । অনেকের নামের পোড়েন 
চাপিয়ে বেতার-বিব্রাতীয় বস্তু চালিয়ে দেওয়৷ হয়ে 
থাকে। নামকর কোনে কালির আধারে ভেজাল 
দিয়েও যেমন বাজারে সেটি লেবেলের “জোরে চড়া দামে 
বিক্রী হয়, এও অনেকট। সেই রকম । 

মঞ্চ-মাটক যে বেতারে অভিনয় কর! যুক্তিযুক্ত নয়, 
তি জোর ক'রে বলা যাঁয়ন1!। এন জনপ্রিয় স্ুলিখিত 
মঞ্চনাটক আছে-_যেগুলির প্রতি জনসাধারশের আকর্ষণ 


খাকা স্বাভাবিক। সেজে এই প্রকার নাটকাতিনযেছ? টি নো এ 


আবহ্ীকতা আছে। কিন্ত এর শৃশুরূপকে 'শরব্যঈ 


. বিঃ নখ সি 
্ শে 
ডি ক রে ৮ রঙ ০ শু 


১০৭ 
পরিণত করা দরকার, তবেই এ-নাটক চোখে ন' দেখেও ৃ 
সকলের বোধগম্য হয়ে উঠবে । মঞ্চ-নাটেয ব! চিত্র- : 
নাটেয যাঃ দর্শনে ভাব-বস্ত উপলব্ধি করা যায়, তা, 
বেতারে অব্যক্তই থাকে, এই অবযক্তটাই হচ্ছে $।ক-_ 


আর এই ক।কট] পুরিয়ে ন৷ দিলে বন্ত বা ঘটন] স্থানে 
স্থানে সামঞ্জন্তহীন হয়ে পড়ে।' মঞ্চ-নাটয রূপারোপ 


ব্যদিরেকে বেতারে অনুষ্ঠিত হওয়া কো1নোক্রমেই বিধেয় 
নয় | কারণ--নঞ্চনাট্য ও বেতার-নাট্যের শৈলী-ক্ষেত্রে 


মোটেই সৌসাদবপ্ত নেই। 


এদের মিলনের কেবল একটি 

























নয়ন।ভিরাম স্ুদৃশ্থা। চত্রগ্রহণ 


* অভিজ্ঞ শিল্পী কর্তৃক অবিকল প্রতিকৃতি 
অঙ্কন 


* গ্রপ ফটে। তোল। আমাদের বিশেষত্ব 
* এখানে ছবি তুলিয়ে খুসী হবেনই 


* ছবি তোলানোর ব্যাপারে আমাদের স্মরণ 
করবেন 


ফটে। তোলার যাবতীয় সাজসরঞ্জামের বিপুল টক 
ব্রোমাউভ এন্পার্জমেণ্ট ইত্যাদির জন্তও খোজ করুন 


সুন্দর ই,ভিও 
৪ ১১০ সা. রো, তাক্িরাতা--২৬ 


.এফেনন £ £ সাউথ ২৩৩৩ ৮ কা 
পইঠড-রসা রোড সংযোগন্থকো) রন 


২৪২ 





৯০ শপ সা সি উপ এস আজ হজ 


ারদীরা চিরযা 


বিশেব কথা এই যে নীরব-পাঠের' 
উপযোগী ক'রে উপন্তাস রাচত হয়, 
সাধারণো বাগজাল-নিস্তারে মুখর 
ক'রে তোলার উদ্দেশ্তে নয়। তদুপরি 


্ স্বানবা কালের সীমার, মধ্যে 

ওপন্তাসিক আবদ্ধ থাকেন না। 

আধুনিক কাল | তার মুক্ত-গতি একপ্রকার অতি 
উপযোগী সুদক্ষ | দীর্ঘ ইচ্ছামত ছেদ টেনে দেবার 
শিল্গীর পরিকল্পিত ] স্বাধীনতা তার আছে, কিন্ত 
জর্ণাঅক্ারই শ্রেন্ঠ নাট্যকারের সে স্বাতন্ত্র নেই-_ তাঁকে 


২. ২২২২২২২২২২২১২২২১২২২২২২২২২২২২২২২২২২২২২২২ ২২২ 
২২২ ২২২ 





২২ 
২১: 
সর 
৯ 
১০৯৯ 


২ 





ক্ষেত্র আছে..'মঞ্চ ও বেতারের একই দাবী-__নাট্যকারের 
রচন/-শক্তি ও বক্তব্য-বিষয় পরিস্ফুট করার কৌশল। 
ক্ষেত-বিজেদে সংল।পের খিতিন্ন রূপ সঙ্বদ্ধে কিছু বল! 
দরকার। কেনন! সংলাপই চরিজ্রস্থষ্টির প্রধান বাহন। 
উপন্তাস, ছোটগল্প, মঞ্চ-নাটক, চিত্র ও বেতার-নাটকের 
ভন্থ লিখিত সংলাপের মধ্যে যে প্রভেদ বত'মান সে বিষয়ে 
ধ।রণ! ুম্পষ্ট হওয়! উচিত । উপন্তাসের সংলাপ সাধারণত: 
সাহিত্যের তাধা-ভারে একটু ভারী হয়ে ওঠে, কেননা 
ওপন্তাসিকের পক্ষে তার রচনার সাহিত্য-ধর্ম ও বর্ণনাত্বক 
রীতিকে কথ্য ভাষায় ফলিয়ে তোল! ছুরহ বলে প্রতীত 
: হয়| সেজন্তে বন্ছ উপন্তাসে সংল।প হয় ভারাক্রাস্ত, এমনকি 
অধিক|ংশ ক্ষেত্রে আড়ষ্ট । ওপন্তাষিকের সংলাপ প্রায়শঃ 
পড়তে ভালো এবং ডুমতকরে চরিব্র-বিসেসুকুকিতু 
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একটা নিষ্দিষ্ট সময়ের মধ্যে যবনিকা- 
পাত করতেই হবে, চিত্রনাট্য- 
প্রণেতাকে তার রচন! শেষ করতে 


হবে প্রায় একশো+ মিনিটের মধ্যে। 
ছোটগল্লে উপন্তাসের তুলনায় সাধু- 


ভাবার বাহুল্য থাকে শা এবং 
ংল1পও হয় অপেক্ষাকৃত অল্প বাক্য- 


বহুল। ছোটগল্প লেখকের হাতে 
সময় কম, তাই তাঁকে সংলাপ লিখতে 


হয় ওজন করে, সাবধানে, মিতাচারে। প্রমাণত? 
উপন্তাসের চেয়ে গল্পে বাস্তবের রঙ একমাব্রা বেশী ফলিত 
হয়ে ওঠে । চিত্রনাট্যের মংলাপ রচনা করৃতে হয় 
সম্পৃণ প্রাকৃতভাবায়, এ-স্থলে সাহিত্য প্রকাশের সামান্ত 
লোভ ম্থুফলের পরিবতে” বিপর্যয়ই এনে দ্রেয়। নাট্য- 
সংলাপের তুলনায় চিত্র-সংলাপ অনেক সহজ, 
অনেক প্রাঞ্জল হওয়। দরকার । বেতার-নাট্যকারকে 
প্রধানতঃ নির্ভর করুতে হয় সংলাপের ওপর | মঞ্চ- 
নাট্যকার ব1 চিত্রনাট্য-লখকের সায় তার কোনে; 
দৃপ্ত-সছায় নেই। দর্শনেন্দ্রিয় ও শ্রবণেক্ক্িয়--এই ছু”টিব 
সহায়তায় মঞ্চ ও চিত্র-রচয়িতার পক্ষে তাদের রস-বস্ত 
দর্শকসাধারণের চিত্তে পৌছে দেওয়! বেতার*লেখকের 
.2€য়ে অনেক সহজ হ'য়ে ওঠে। তাই বেতার-নাট্যকার 





উচ্চশ্রেণীর মঞ্চ, চিত্র.ব1৷ বেতার সংলাঞ্ আই উর্ঘনয়ের- সংলাপ রচনায় হুদক্ষ না হলে শ্রোতৃগণের মানসপটে 


সংলাপ ঠিক সম-প্রকৃতির লয়। হাড় বাড অত 


টান. 
$লখ্‌ নাট্যের বাণীচিঅ (৪৫011 0:21019) সার্থকরূণে 


প্রতিফলিত হতে পারে না। এইটুকু বিবেচনা! কর্লেই 
বোঝা যাৰে যে--বেতার-সংলাপ হওয়। উচিত সহজ- 
বোধগম্য, এর প্রকৃতি হবে অতি-স্্রল, ভ্রুত ভাব প্রকাশক, 
শন্দবহুল অথচ দ্ুস্পষ্ট। তবে একট্রিবিষয় মনে রাখতে 
হুবে-+বিধয়বস্তর গুরুত্বের ওপর প্রকাশ্ভলী নির্ভর করে 
এবং তদচ্চুপাতে ভাবার গুরুত্ব নির্ধারিত ছয়। 

এই হলো বেতার-নাটকের মূল কথা, এ-ছাড়াও 
আরো খুঁটিনাটি অনেক বিষয় আছে-_-য|” খেতার- 
নাটকের অবিচ্ছেদ্য গুণ। বেতার-নাটক রচনার পদ্ধতি 
সম্বন্ধে সবিস্ত/রে আলোচন! করা যেতে পারে, আর 
কী ধরণের নাটক সবচেয়ে বেশী জনপ্রিয়তা লাভ 
করতে প|রে-তা”ও প্রণিধানযোগ্য । কিন্তু এম্থলে 
এই বক্তব্য পরিমিত না৷ করলে--প্রবর্তনা ও অভিনয় 
সম্পর্কে মোট|মুটি কয়েকটি অতি-প্রয়োজনীয় বিষয় 
উল্লেখ করার সুযোগ ঘটবে ন।| 

অতঃপর আলোচ) বিষয়_-প্রবর্তয়িতা বা পরিচালক। 
'বতার-নান্টোর পরিচালক বা প্রযোজকের এমন কয়েকটি 
গুণ থাক! দরকার, যেগুলি আবশ্তিক বলেই গৃহীত। 
এর মধ্যে শ্রেষ্ঠ গুণ হচ্ছে__নাট্যকলা সম্বন্ধে প্রত্যক্ষ জ্ঞান, 
যে-জ্ঞানের ভিত্তি হবে অভিজ্ঞতার ওপর । এই অভিজ্ঞতার 
ফলেই তিনি বিশেমজ্ঞ হয়ে উঠতে পারেন, যা"র 
পরিণতি-_তার চরিত্র-বোধশক্তি। শুধু তাই নয় 
এই অন্গনতি তিনি শ্রে।তৃগণের কাছে পৌছে দেবার 
নৈপুণ্য অর্জন করেন। ঘটনা, চরিত্র প্রভৃতি বিশ্লেষণে 
'।কে প্রতিনিয়তই অভিনেতাদের দীক্ষিত ক'রে তুলতে 


হয়, সুতরাং পুর্বে(ক্ত ক্ষমতা তাঁর আয়ত্বাধীন থাক] 


অবশ্তই দরকার। পরিচালক বা প্রযোজকের কর্তব্য 
--কস্বরের মধ্য দিয়ে নাটকের পাতাগুলিকে একটা 
সজীব ভাব-দানে প্রাণমুর্ত ক'রে তোলা। নাটকীয় 
ংঘর্ষ, চরিজ্র-চিত্্রণ, গতি-নিয়মন ও প্রবৃত্তি-জনন এবং 


ন।টযশৈলী-ব্যাপারে তিনিই চুড়ান্ত বিচারক। তাকে | 


সাতে হবে যুগপৎ সমালোচক ও শ্রোতা-রূপে। 


নাটকের ভ|বভঙ্গী ধারণা করবার শক্তি ও .যার্থ তি, 
এ €র 


অনুভব করবার যোগ্যতা প্রবতর্কের বিশেষ :১৬৭ু-]: 
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১৪৫ 
নির্বাচিত গ্রহরত্ত ধারণ কক্ষন 
আমর! অতি সুলভ মুল্যে এই রত্বরাজি বিক্রয় 
করিয়া! থাকি 
মাণিক *** রবি গ্রহে 
মুক্তা '" সোম 
প্রবাল '"" সজল ? 
পান্না "1 বুধ ১ 
পোখরাজ *** বুহস্পূতি রর 
বরা 2 গুক্র রত 
নীল! *** শনি রঃ 
গোমেদ ৮ রা রত 
কেটস্আই *** কেতু 


একমাত্র নির্ভরযোগ্য প্রতিষ্ঠান 
ফাকোরলাভ নাহানালাল 
জুয়েলাস" 
৮৪, মনোহর দস ট্রাট, কলিকাতা-৭ 
টেলিফোন £  ৩৩-৩৭৭৩ 








ূ ছাবর 
উপ ২ সরঞ্জামের 
২৬২২২ টু 
৬২ বিপুল স্টক 


০ 


ডেভেলপিং 
প্রি্টিং 
এনল।জিং 
সত্বর সবে 
কর! হুয়। 


ক্লাচ এ 


ঈহিহি 


ফলত; নাটকীয় উদ্দেন্ত, ভাব ও কার্য বজায় রেখে 
লেখ্যের (ক্ত্রীপ্ট,) কোনো কোনে! অংশ 'আবশ্তক- 
মতে কাউছ।ট ও লম্পাদন।! ক'রে মাইক্রোফোনের 
সামূনে তুলে ধরব।র মতো সৎসাহুস বা ক্ষমতার অভাব 
ঘটে না। প্রযোজকের আর একটি প্রধান গুণ হচ্ছে 


মঞ্চমাটা বা যুখরচিজ পরিচ)লনা করত্তে পারলেই 
যে বেতার নাট্য প্রবতপায় মাফল্য লাভ কর! যায়, তা” 
ভ্রান্ত ধারখা। এই মন্তব্যের প্রমাণ করে- এখানকার 
বেতার কেন্ত্রে নাট] প্রযোজনায় কয়েকজন পরিচালকের 
অকৃতকাধতা। বেতার-শৈলী সম্বন্ধে সুস্পষ্ট জ্ঞান না 





_ অভিনেতাদের অস্থপ্রেরিত করা। বার এ-শক্তি নেই, 
তাকে বাধ্য হঃয়ে প্রতি বিষয়ে ফল-প্রাপ্তির জন্তে 
'অভ্যাস-সিদ্ধা বৈচিত্র)হীন যন্ত্র-বৌশলের ওপর নির্ভর 
করতে হয়। এর কিন্ত বিশেষ কোনে! যুল্য নেই, 
আর ন্পরিচালিত দুষ্ট, অন্ুষ্ঠানও সব সময়ে আশা 
কর] যায় না। দ্বিতীয় কথা হ'চ্ছে--শিক্ষা দেবার শক্তি 
একট! মস্ত বড় গুণ। ভূমিক! গ্রহীতাগণকে বেতার- 
শৈলী শেখাবার উপযুক্ত বিদ্যা, বুদ্ধি ও সামর্থ্য বেতার 
প্রযোদ্ধকের না থাকাটাই তার অযোগ্যত প্রম1ণ 


থাকলে-_অগ্ঠ ক্ষেত্রের যত বড় স্তটকৌশলী পরিচালক 
ছোন না কেন--তিনি বেতার প্রয়োগের যথাযথ মর্যাদা 
রাখতে সমর্থ হবেন কিনা সন্দেছ। 


এখানে একট! বিষয় মনে রাখতে হবে যে, বেতার- 
নাটক নির্বাচন অত্যন্ত বিবেচনার সঙ্গে কর! দরকার। 
নির্বাচনের গলদই সমস্ত নষ্টের যূলে। উপরন্ত__অভিনেয় 
চরিত্র-নির্দেশও বিশেষ মনোষে।গের বস্তু । নাট্য-প্রয়োগে 
ভাবীসম্ভাব্য চরিব্রাভিনেতৃবর্গের সম্বন্ধে প্রযোজকের 
অবগতি এড়িয়ে যাওয়া নিবুদ্ধিতার কাজ। প্রযোজকের 
ওপর অযোগ্য বা অচ্চিত ওস্ত।দি বা অপারণত বুদ্ধির 
অন্ঠ।য় কর্তৃত্ব বহুক্ষেত্রে কুফলই প্রসব করে থাকে । এ 
দৃষ্টান্ত, বোধ করি, বিরল নয় । অভিদ্তোর কথস্বর গুভাতি 
আছুবন্জক গুণাগুণ বিচার করে ভূমিকা নিবণচন করাই 
যথার্থ বিধি, এই নিবণচন অনেক সময়ে ব্যক্তিগত 


করে। মঞ্চ-অভিনেত। বা চিত্র-অভিনেতাকে বেতার 
চরিত্রাতিনয়ে দীক্ষিত ক'রে তোল] তার কর্তব্য। 















কোলাপমসিবল গেট, 
লোহার গেট, গ্রিল, 
রেলিং, লোহার 


পক্ষপাতদোছুষ্ট হয়ে উঠতে দেখা থায়। এই 

আলমারী, চেয়ার, | ক্ষতিকর প্রবৃত্তিকে দূরে রেখে-_অভিনেতৃ-নিবচনে 

টেবিল ইত্যাদি ভ(বতে হুবে অনুষ্ঠানের সাফল্যের বিষয়। এর প্রতিকূল 
তি নাটা- 

প্রস্তুতক'রক বৃত্তি নাট্য-ব্য।পারে অনিয়ম ও স্বেচ্ছাচারিতার নামান্তর । 


শ্রোভৃসাধারণের সঙ্গে নাট্য-প্রযোজকের প্রত্যক্ষ-যোগ 
বতমান, এই কারণে-ত্বার দায়িত্ব অনেকখানি। 


সেজন্তে প্রযোজক ভিন্ন তৃতীয় ব্যক্তর অভিনেতৃ- 
নিবাঁচন অযৌক্তিক শুধু নয়-গ্রাহাই হ'তে পারে 
না। ছুবগ নট-টী নিবণচনের ফলে-__বহুক্ষেত্রে দেখা 
গেছে ম্থুলিখিত নাটকের অপমৃত্যু, কখনো আবার 
নুনির্বাচিত ক নিয়ে দুর্বল নাট্য-বস্তকে তারণ করাও. 
সম্ভবপর ছয়েছে। 





ভারতের বৃহত্বম প্রতিষ্ঠান 


দি ক্যালকাটা কোলাপসিবল গেট 
কোং লিঃ 
৭৭, নভাজী সুভাষ রোড 


( পুর।তন ৮২, ক্লাইভ সীট ) 
. ক্কল্গিকাতা-_১ 
টেলিফোন 2 ব্যন্ক ৫২৫৭ টেলি 


প্রযোজকের প্রথম কাজ-_-পাওুলেখ্য-পাঠে নাটকের 


1ম $-সিসিগেটকো | পরিচয়-গ্রহণ । তারপর আবশ্তক-মতো৷ পরিবতন-সাধন গ 


শী, বল পারি ++ 
কটি ৯০ 





] ভি এম প্রোডাকসন্সের নৃত্যগীতবহুল চিত্র 
'লেডকা'র নায়িকা বৈজয়ন্তীমালা ১৩৬০ 


চু 


এ খত 


আহহ পা 


রতি ইল 
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শসা 
8 


চা 


শত পেলের 


হু 





সন্মুক্ত শক্তি" গুবিতে সন্ধ্যারাণা 


শারদার়। গ চিত্রনাণী ৬ ১৩৬০ 


শারদীয়া চিঞ্জবাণী 
নানাপ্রকার নির্দেশ লিখে নাট্যরচনাটিকে প্রয়ে।গণ্যোগ্য 
"ক'রে তোলা। এর পরে নাটকটি পড়ে মহ্লায়। 
প্রাথমিক মহুলায়-__ প্রযোজক অভিনেতৃগণের সঙ্গে 
ন[টকের পরিচয় করিয়ে দেন, তারপরে প্রতোকটি 
চরিব্রের বিশ্লেষণ করে তিনি চরিআগুয়ায়ী প্রথম পাঠ প্রতি- 
নেয় শতিগেচরে আনেন। পরে আবার প্রয়োঞধন- 
বোধে মহলা চলতে থাকে । প্রযোজক চরিত্র-ব্যঞ্জনার 
দোধ-ক্রুটী, উচ্চারণ, কথন্ভঙলীর জড়ত! প্রত্ৃতি গুধরে 
দেন। অনস্তর সজীব-ম।ইব্রেশফোন্রে সামনে পুরো- 
ঈস্্র মহল দেওয়াই রীতি । সর্বশেষে মহল] যা+ হবে 
--ত;ঃ প্ররূত অনুষ্ঠানের ন্যায় সলীত, শব্ব প্রসূতি 
সমস্ত আবশ্বাকীয় বিনয়-সহযে।গে পরিচালিত হওয়া 
উগভ। এই মহুলায় প্রযোজক নাট্যের সময় বেধে 
নেবার জন্টে_-যা, করণীয় তা” তিনি সম্পূর্ণ করেন। 

মহছলার কম-বশী বহুলাংশে নির্ভর করে--রকমফের 
নাকের ওপর ও অভিনে5দের সামর্থ্যের তারতম্যের 
ওপর, সবেোপরি স্বয়ং প্রযোজকের কৃতিত্বের ওপ্র। 
মোটামুটি এইট্ুকুই বল! গেল। 

এর পরের বক্তব্য বেতার-অভিনেতা সম্বন্ধে ।****** 
ম্ঞ্চন!টকের সাফল্য ব1 অদাফল্য নির্ভর করে প্রধানতঃ 
নাট্যকারের হাতে । উৎকৃষ্ট মুখর-চিজ্রের অন্ঠে দায়ী 
“রিচালকের বন্সম্ধ/লী চোখ। অভিনেতার বাচিক 
অভিবাক্তি বেতার-নাটকের প্রতিষ্ঠা করে। একথা 
অবশ্থ স্বীকার্য যে, বেতারে দীক্ষিত অতিনেতৃগণ সম্প্রচারিত 
নাটককে তার যাল্ত্রিক সন্নিবেশ থেকে ভুলে বাস্তবের 
কোঠ।য় পৌছে দিতে পারেন। এট! মঞ্চের বা চিত্রের 
অভিনেতৃবর্গের কাছ থেকে প্রত্য।শা করা যায় না। 
এ-বিষয়ে একাধিকবার এঁদের অকৃতকার্যতা সবিশেষ 
প্রমাণিত হয়েছে এখানক!র বেতার-প্রতিষ্ঠঠনে | এ-রকমও 
ঘটেছে-_চিত্র-পরিচালকের প্রযোজনায় চিন্রাভিনেতৃগণের 
অভিনয় কেবল রস-ব্যত্যয়ের কারণ ছয়ে ওঠেনি, 
শ্রোতৃমাধারণের কাছে একঘেয়ে; বিরক্তিকর ও ব্যজের 
ব্যাপার হ'য়ে উঠেছে। 


৯৪৯ 


এর ক্রটীর তালিকার মধ্যে- 
কয়েকটি প্রধান কথা এই যে, অভিনেয় নাট কাঁটকে... 


১৪৫ 
বেতারের উপযোগী ক'রে তোলা ও বেতারনাটা- 
প্রযোজনায় চিত্র-পরিচালক হঠ1ৎ ক্ষেত্রজ্ঞ ই/য়ে উঠত্তে 
পারেন না, তদ্ধপরি চিত্রাভিনেতৃবুন্দের কথনতলীর 
আড়ষ্টতা, একঘেয়েসি ও ছুষ্ট উচ্চ/রণ এবং চরিত্র" 
চিত্রণে ও ভাব-নিষ্ঠ।সে অপটুতা। চিত্রের অভিনেতাদের 
চেয়ে অধিক1ংশ অধিনেতী নেতার-ন!টেয আনাড়ী 
--এরপ প্রত্যক্ষ করা গেছে, কেননা বেশীরভ!গই 
যোগ্য শিক্ষার অভাবে অভিনয়-জ্ঞন আয়ন করতে 
পারে না বলেই মনে হয়। দরশনদ।রি, রূপসজ্জা! ও 
আঙ্গিক ভন্ম]_-এই থাকলেই তথাবাচ্য পরিচালক 
সন্ত, আর এরই কেরে চিত্রে অনেকে চলে যাচ্ছেন 
অতিনয়-জ্ঞান থাকৃ, না-থকৃ। কিন্তু বেতারে ওগুলোর 


কোন মুপ্য নেই, এ-স্বলে কণ্ঠস্বর ও অভিনয়-কৌশলই 
খন্ড বড কথ।। 
















এটির), 
০২5 


ওয়েজি 


রি ১৯ 
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টন ছ্রীট, কলিকাতা-১২ 


[নত ৩৪-১৪৬৫ 

















১৪৬ 
2১৬১৯১১১১১১৪:১১৪৫১৬৪৬এজ৯৪এ১৪ ০৬৬ 
যক্ষা! ঘোগের সুচনা মাত্র ৃ 
রি 
মৃত্যুঞ্জয় রসায়ন ! 
্ী এ ডি রি 
ব্যবহার করুন! 
উহা আপনার রোগ প্রাতিরোথ 
করিবে ! রি 
বিবরণের জন্য লিখুন 
ভুদেব আয়ুর্বেদ ভবন 1 
২০ গ্রে গ্রীট কলিকাতা-৫ রর 
ফোন $ বড়বাজার ৫২২৫ রি 
বিক্রয় কেন্দ্রঃ ১৭২ বৌবাজার গ্ীট র্‌ 
কলিকাতা -৯২ 
ঁ ফোন; ৩৪-২৩১৭ 


১১১১১১৩১৬৬৬ ১৪১৪এিআউউিএডএ৬ 

নুষ্ঠ১ কথনের মুল নীতি হুঃচ্ছে_ প্রত্যক্ষ কথোপ- 
কথনের তজী অস্থসরণ করা। নীরব আকার-ই'জত 
অভিনয়ের সময় যদি সহায়ক বলে মনে হয়-_তা”ছলে 
ত1” ব্যবহার করা উচিত। অদৃশ্ঠ শ্রোতার প্রতি 
অলি নির্দেশ করা বা] হাঁত-্নাড়। দোষের নয়। 
বেতারে ঈষৎ ভাসি পর্যস্ত শোনা যায়, কেননা এট 


শারদীয়া চিজবাণী 


ছ!সি কগস্বরের পরিবর্তন আনে। হাজার মাইল দুর- 
স্থিত শ্রোতার কানে গিয়ে বাজবে সামান্ত ভ্রকুঞ্চন । 
কিন্তু এমন কোনে" হাব-ভাব ব| তলী পরিবর্তন 
কর! কতব্য নয়, যার দ্বারা বাহা শব্দের উৎপক্তি 
তে পারে। পাত্ুলপি বা লেখা-কাগজ যে হাতে 
ধরা থাকে সেটিকে নিশ্চল রাখতে হুবে। মাইক্রো 
ফে।নের সামনে দাড়ি-ঘসা, কাসি, হাচি, ছু'ঠোট ফাব 
ক'রে কোনে! আওয়াজ করা বা আউল মটুকানো-- 
একেব।রেই চলে না। ভুল করেও জোরে নিঃস্ব! 
ফেলার ইচ্ছা যেন না হয়। করণ এ-সকল অবাঞ্ছিত 
শব দুর-স্থিত শ্রেতার কাছে অর্থহীন ঝলে বোধ হবে 

মছাঁকবি শেক্সপীয়ার 'হামলেট”-এ যে উক্তি কে 
গেছেন সেই উত্রষ্ট উপদেশ-বাণীটি অভিনেতৃগণে 
অবগতির জন্টে উদ্ধত কর্ছি! 
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মহাকবির এই নির্দেশমতে।--অভিনয়ে বক্ত 
কথাগুলির নুম্পষ্ট উচ্চারণ, জুসমঞ্জসভাঁবে বাঁকোর মান 


ভাগ, এবং অকুত্রিমরূপে কথনতঙ্গী স্ুবক্তা বা জি 





দের গৌন্ি 0৫7 


একান্ত গিণি োনার আধুনিক 







নেতার শ্রেষ্ঠ আদর্শ। 
কয়েকটি অপরিহার্য বিনয় এন 
বিবেচনার যোগ্য। বেতারভ।ষ 
এক একটি বিছিন্ন পদ অপে 


পদমণ্ডলা অনেক বেশী কার্ধকর 
শ্রোতা তাব-বাঞজক পদ সমষ্টি 


উদ্দেস্ঠয-বিধেয়-যুক্ত বাক্যাংশই সহ 
গ্রহণ কঃরে থাকে । সদ্বিবে 
ও সুনিপুণ বেতা র-অভিনে 
সাধারণ বিরাম-চিহ্কের ও 


অঅ]. 


শারদীয়া চিত্ররাণী 


নির্ভর ন। করে, পাতুলেখ্য পড়ে 
পদ-সমষ্টি ভাগ ক'রে নেন সেগুলি 
সম্মিলিত হ”য়ে তার ভাবধারা প্রকাশ 
করে। একটানা জ্বর এড়াবার জন্গে। 
এই সমস্ত পদ-সমষ্টির দৈর্ঘোর 
তারতম্য হুওয়! উচিত, কিন্ধু এর 
মধ্যে কোনোটাই বেশী বড় হুওয়। 


বাঞ্চনীয় নয়--কেনন| ত1”তে 
্বমভাবিক শ্বাস-প্রশ্বাসে অন্ুবিধ। 
জাগতে পারে। মাইক্রোফোনের 


স।মনে নাসারন্ধ, দিরে কিংবা 'ভিবের 
ওপর দিয়ে খুব আস্তে সতর্ক চ?ঃয়ে 
স্বাস-গ্রছণ কর্তে হয়। মাইক্রে- 
ফোনের ঠিক সোজ। নিঃশ্বাস-প্রশ্থ।স 
ফেললে অনেকট' ব*ডে! বাতাসের মধুবালা 
মতো! শোনায়। খজুভাবে, উন্নতবক্ষে, মাথ! উচু ক'রে, 
পায়ের পাতা মেঝের ওপর সমান ফেলে মাইক্রেফোনের 
সামনে দীড়ানোই রীতি । এখন প্ররপ্ন উঠতে পারে-- 
মাইক্রে!ফোন্‌ থেকে কতটুকু দূরে ঈাড়িয়ে কথ! বল! উচিত। 
এ-সম্বন্ধে কোনে! বাধা-ধর' নিয়ম নেই। একট] নিরিষ্ 
নিয়ম সর্বক্ষেত্রে খাটে না। এটি বিশেষ আলোচনার 
বিষয় হ'লেও এ-ক্ষেত্রে বেশী কথা বল্বার দুযেোগ ধবৃতে 
চাইনা। তবে এইটুকু মনে রাখতে হবে যে, মাইক্রে- 
ফোনের কোনে বিবেচনা নেই-_যে-রকমটি তার কাছে 
পৌছবে, ঠিক সেইরূপেই তা'র দ্বারা অতিব্াঞ্জিত হবে। 
সেজন্টে মাইক্রোফোনের থেকে কতখানি দূরত্ব রক্ষা 
ক'রে বচন-প্রয়োগ করা উচিত সে-সম্থন্ধে প্রত্যেক 
অভিনেতা -্মভিনেত্রী যদি না জেনে নিতে চেষ্টা করেন, 
তা' ছলে যা» ফল হয়--তা” মোটেই রুচিকর বল! যায় না। 
চরমোৎকর্ষসাধনই যে বেতার নাট্য/ুষ্ঠানের মুল 
সর্ত-_-তা ঠিক বলা যায় না, কিন্তু শিল্পীর আন্তরিকতা, 
ক্ষিপ্রগ্রাহিতা বা বুদ্ধমত্তা ও ধারণ।*শক্তি এমন একটি বস্তর 
স্্টি কর্‌বে-য।" মনের মধ্যে একে ঘেবে বাস্তব-রূপ | .. 


বেতার-অভিনেতার সংলাপ-কথন্মে সবচকে সুরা 


১৪৭ 





নিশ্মীয়মান হিন্দ চিত্র 'বড় (লোকে এর একটি দৃশ্ে অভ ভট্টাচার্য্য ও 


দরক!র স্বত:স্্,ত ত; অর্থাৎ স্বচ্ছন্দতা, নইলে রুত্রিম বাক্- 
বিন্টাস বিশেষভাবে শ্রোতার কানে গিয়ে বাজে । 

মঞ্চ।তিনয় অপেক্ষা বেতার-অতিনয়ে ইজিতণনুজ্র | 
ধর্বার জন্তে অভিনেতাকে অধিরতর ক্ষিপ্র হ'তে হবে, 
কারণ-- শ্রোতাদের দৃর্টি আবর্ষণ করবার হাক সাম্নে 


মিউ জিক »ফটোষ্ঠোর্স ৰ 


২৩: শা বেক, নানি. ৯৫০ 


আলোয় আনন্দে শারদোৎ- 
সবে গৃহ তব ভরপুর হোক 





১৪৮ 


কোনো বন্ধই থাকে না। কিন্তবেতারেওইজিত ধ'রে 
নেবার গতির ব্যতিক্রম থাকে। ইজিত-ধারার এই ষে 
পরিবর্তন-মাত্রা এবং সেইসজে বাচন-টৈষম্য--গভি-বেগ 
সম্পর্কিত ব্যাপার। গতি-ভঙ্গী বা গতি-বেগ (1১906) 
বেত! র-নাট্যশিল্লে একটি অতিপ্রয়োজনীয় তন্বু। 
অভিনেতাকে তার ম্বর-মাধ্যমে প্রেরণ করতে হবে__ 
তার মনোভাব, তার চরিত্র-ব্যঞ্জন। এবং তার পারিপাশ্থিক 
'অবস্থা। এই কণ্ঠের রঙ. ফলিয়ে তোলার কৃতিত্ব ধার 


যে-রকম আছে) তিনি তদন্ুপাতেই শ্রে।তার মনে রঙ. 


ধরাতে পারেন। কর্শ্বরের সংযম ও চাতুর্য ন] থাকূলে-_ 
অভিনেতার সমস্ত কসরৎ বশ্পের মতো উড়ে যায়। 
অধিকাংশ বেতার-অতিনয়ে অনেকেরই কগম্বরের 
কৃতিমতা পরিস্ফু১ হতে দেখা যায়, এবং থিয়েটারীভলী 
নির্দয় মাইক্রোফোন বধিততররূপে প্রকট ক'রে তো'লে। 
বেতার-অগিনেতার লক্ষ্য হবে_-উীর স্বরপরিমাণের 
নিয়ন্ত্রণ, তথাপি উদ্দেশ সাধনের উপযোগী ভাব-ব্যঞ্জক 
স্বর-প্রকাশে সামান্য কাপপণ্যও অমার্জশীয়। তার বাগত 
বিন্তাস-প্রাণালী হবে সুনিয়মিত ও স্ব'ভাবিক। . তিলমাত্র 
থিয়েটারী আড়ম্বর সমগ্র বিষয়টিকে নষ্ট করে, এবং ৩1, 
হ'য়ে ওঠে কৃত্রিম ও শ্রুতকটু। স্বাভাবিক বাগীতি 
আয়ত্ব করা একেবারেই সহজ নয়; প্ররুতপঙ্গে-_ 
বাগবিস্তাস যে শ্বভাবিক হচ্চে না-এই বিষয়টি সম্বন্ধে 





জোন-হিবি, ৫১৩১ 
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মরি এ তল ০ 
৮৯ বিভন ভটীট - কলুলির্টাতা-ও 


শারকীয়া ভিজাশী 


অনেক শিল্পীর যনে দৃঢ়প্রত্যয় এনে মেওয়! অত্যন্ত দুরূহ 
ব্যাপার। কিন্তকবেতার কৃত্রিমতা কোনোক্রমেই সইতে 
পারে না। কৃত্রিম কখন বেতার-ক্ষেত্৫ে দৌরাত্্য তির 
আর কিছুই নয়। 
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বিশেষজ্ঞের এই ম্বতঃসিদ্ধ উক্তি অভিনেতৃগণের মনে 
রাখা উচিত। 


মাইক্রেংফোনের সামনে অভিনয়কালে অভিনেড়গণথবে 
কয়েকটি বিষয় সম্বন্ধে অবহিত থাকৃতে হবে। চরিত্র 


চিত্রণের প্রতি অত্যন্ত একাগ্রতা থাকা সত্ত্বেও তবে 
পাওুলেখ্য মনে মনে পঠ্ড়ে খেতে হবে, মাইক্রোফো!, 
থেকে সঠিক দুরত্ব রক্ষা করে চল্তে হবে, প্রযোজব 
বা পরিচালকের সক্কেতের দিকে লক্ষ্য রাখতে হবে 
বাচন-গতি ও সমতা সন্বন্ধে সতর্ক থাকৃতে হবে, আর 
নাটকীয় কধ-সম্প্কে প্রাথমিক শব্ধ ও সঙ্গীত প্রয়োগে; 
দিকে মনোযোগ দিতে ইবে। কিন্তু গোড়।র কথ! « 
শেষ কথ! এই যে-_বেতা!র নাট্য-প্রয়েগে সবচেয়ে বে 
দায়িতৃ প্রবত'য়িতার। ত!রই নির্দেশে সমস্তই পরিচালিত 
হ»য়ে থকে, সাফল্য-অস।ফল্যের জন্যে তিমিই একম1 
দায়ী। তবে গোড়ায় যদি হয় গলদ্‌ অর্থাৎ যে-বস্ত্বর নাট 
সেই নাটকই যদি হয় অপাংক্রের়-_তা,হলে শোতৃবর্গে 
সেট বন্ধ কর] ভিন্ন উপায় কি! 





“পাঞ্জাবের তানসেন গুলি দিতে 


অনুবাদ না হওয়ায় তানসেনের জীবনী 


ভুলে! না, দাদা, নিতে ভুলো না।% তানসেন কিদন্বন্তীর মধ্যেই আশ্রয় নিয়েছে। 
রেলের কামরায়, গীয়ের মেলায়, বছর কয়েক আগে কুনানলাল সায় 
গীতিরসিক 5 রঃ 
বাংলার, বাংলার বাইরে বহুদুর দুর অভিনীত 'তানসেন” চিন্ধে 
স্থ।ংনে সাধারণ ফেরিওয়!লার মুখে এই তানসেনের যে জীবনী দেখা 


সুরেল! ছড়া আমরা ছোটবেলা থেকেই শুনেছি। যার! 
উচ্চাঙ্গ সঙীতের কোন সন্ধান র!খেন। তেমন দেহ।তী 


কিষাণ মভুরদের মধ্যেও তানসেন নামটা! একটা অপুব”ঁ 


যানুর ক।জ করে। আর ধারা গ!নবাজনার খোজ্জথবর 
রাখেন, গানবাজন1 ভালোবাসেন তাদের কাছে তানসেন 
নামটা ম্বতঃই শ্রদ্ধার উদ্ভেক করে। ধারা দরবারি 
কানাড়, দরব1রি ভোড়ি, মিয়। কি মল।র, মিয়া কি সারং 
প্রভৃতি রাগের তক্ত তাদের কাছে তানসেন একজন 
স।ধারণ মানুষ মাত্র নন, তিনি যোগসিদ্ধ মহাপুরুষ । 

কেবল গানে নয়, বাজন1য়--রবাবী ও বীণকার এই 
ছুই পর্যায়ের বছু খ্যাতনামা! গুণী ওস্ত।দ তানসেনের 
বংশোষ্কত বলে পরিচিত | তানসেন স্বয়ং কদ্রবীণ] বা 
রবাব যক্জের আনিচ্চারক | বীণা এবং কুদ্রবীণা বাদনেও 
তিনি সিদ্ধছস্ত ছিলেন এবং অনেক নতৃন গৎ কৃষ্টি 
করেছিলেন । 

তারতের সঙ্গীত জগতে গোপাল নায়ক, বৈজুবাওরা 
এবং আমির খসরুর পরেই তানসেনের স্থান-_সেট। তার 
আবির্ভাবের কালক্রম অস্গুসারে। বস্তুতঃ তানসেনই 
হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের জনক। ত!র অবিনশ্বর সৃষ্টির মধ্যেই 
তানসেন বেঁচে আছেন, কিছু কিছু কিছদস্তীও লোকমুখে 
প্রচারিত আছে যাতে তাঁনমেনের সঙ্গীত প্রতিভার 
অনেক অলৌকিক কাহিনী ভান1 যায়, কিন্ত এই লোকো- 
ত্র প্রতিভার এঁতিহাসিক জীবনী সমধিক পরিচিত নয়। 
ইতিহালিক আবুল ফল্তলের “আইন-ই-আকবরী+ গ্রন্থে 
তানসেনের অনেক প্রসজ বণিত আছে। “পাদশাশম।” 
“ুহফ ভুল হিন্দ, “কণীজুল আফাদত.+, “খুল[সতুল 
এশ১ “নূরুল হদায়ক” “ফিলক্কছ মৌসিকী”” প্রভৃতি গ্রস্থেও . 


্ থেকে 


তানসেনের বিষয় জানা যায়। কিন্তু এইসব গ্রন্থ সুষ্্র & পরবশেও নন. 
ও সহজপাঠয নয়, পরস্ধ দেশীয় তাবাষ্টু,এই সব খরায় পললও স্বামী হরিদাস সনেহাকুষ রং 


গিয়েছিল তাতেও প্রতিহাসিক সত্য বিরত করা 
হয়েছিল, বর্দিও সে চিত্রে তানসেনের মহান প্রতিভার 
পরিচয় যথেষ্ট স্পষ্টভাবেই পরিস্ফুট হয়ে উঠেছিল। 
ইতিহ!মিক গবেমকদের উচিত বৈজ্ু বাওরা, তানসেন 
প্রন্থৃতি সঙ্গীত-সাধকদের জীবনী জনপ্রিয় করে তুলতে 
বিস্তারিত ও সংক্ষিপ্ত সকল প্রকার জীবনী রচন করা। 
এ বিষয়ে সঙ্গীতাচার্ধ প্রীবীরেজ্রকিশে।র রায় চৌধুরী মহ।শয় 
পথিকৃতের কাব্জ করেছেন। ত!নসেনের জীবনী থুব 
সংক্ষেপেই উল্লেখ করছি। 

১৫০৬ খৃষ্টাব্দে বারণসীতে ানসেন জন্মগ্রহণ করেন। 
তার পিতার নাম মুকুন্দরাম (বা মকরন্দ) পাড়ে। 
তানসেনের মাত; মুতবতস। ছিলেন, তার বহু সন্তান নষ্ট হয়ে 
ছিল, তাই মুকুব্দরাম গোয়!লিয়রের সিদ্ধগীর মহম্মদ 
গওসের শরণাপন্ন হুন। পীরসাছেব একটি কবচ দিয়ে 
বলেন, সে বর সন্তান জন্মগ্রহণ করা মাত্র সেই কবচটি 
তাকে পরিয়ে দিতে, তাতে সে সন্তান কেবল দীর্ঘজীবী 
হবে তাই নয়, পরন্ধ মহামনীমাসম্পন্ধ হবে। সেই সস্তান 
ভূমিষ্ঠ ছলে তার নাম রাখা ভয় রামতভ। এই রামতন্থ 
পাড়েই উত্তরকালে 'তানসেন নামে বিখাত হন । 

রামতম্ু £শশবে বড় ছুরস্ত ছিল। বালক-বয়সে তার 
কণ্ঠে অপন্ধপ ন্ুুরলালিত্য গুনে সকলেই মুগ্ধ হত। তিনি 
জীবজন্তর ৬াক গুনে অবিকল নকল করতে পারতেন । এই 
হরবোলা বৃত্ত তাঁকে স্বামী হরিদাসের আশ্রয়ে টেনে 
গিয়ে যায়। বৃন্দাবনে নিধুবননিবাসী সিদ্ধপুরুষ স্বামী 
ইরিদাস মার্গমলীতের জনক ছিলেন। তিনি একবার 
৯ শিক্যু র্রাণসীধামে আসেন... যখন তিনি লোর্ালয় 
এ বিশ্রার্টকরছিলেন তখম রামতন্ ফৌসুক 
ই করে তাদের তয় মেখাতে, কন, ৮ 
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সিংকে সন্ধ।নল করতে গিয়ে বুক্ষাস্তর।ল .থেকে বারে 
বছরের বালক রামতছ্ছকে ধরে আনেন। বালকের 
প্রভিভাদীপ্ত চেহ।রায় ও আলাপে মুগ্ধ হয়ে তিনি তার 
পিতার সঙ্গে সাক্ষাৎ করলেন এবং তাকে নিজের কাছে 
বন্দাবনে নিয়ে যেতে চাইলেন। মকরন্দ বাজী 
হলেন। রামতছ শ্বামী ছরিদাসের সঙ্গে বৃন্দাননে ভার 
আশ্রমে গেলেন এবং সেখানে একাদিক্রুমে দশ বছর দিবা 
সঙ্গীত শিক্ষা করেন। এইন(র মকরন্দের মৃত্যুক'ল 
উপস্থিভ হছল। রামতচছ্ু পিতার মৃত্যুশযখা!র কাছে ছিলেন। 
সেই সময় মকরন্দ পুরকে গোয়ালিয়রে হজরত মম্মদ 
গওসের সঙ্গে সাক্ষাৎ করতে উপদেশ দ্েন। পিতার 
মৃত্যুর কিছুকাল পরে তার মাতারও মৃত্যু হয়। রামতন্থু 
গ্বামী হ'রদাসের আশ্রমে ফিরে যান এবং পিতার শেষ 
ইচ্ছার কথ! জানালে স্বামিজী তাঁকে মহম্মদ গওসের কাছে 
পাঠান। 

এখানে রামতভ্গার জীবনের আর এক অধ্যায়ের 
হৃত্রপাত হয়। মহম্মদ গওস রামতচ্ছকে পরম সমাদরে 
গ্রহণ করলেন এবং মিজের যাবতীয় বিষয়-আশ্য় দান করে 
তাকে সংসারী করতে চাইলেন। 

রামতন্জ শুনেছিলেন গোয়ালিয়রের মুত মহারাজ 
মানসিংছের বিধব! মহিষী মুগনয়নী সঙ্গীতে বিশেষ পার- 
দরশিলী। মহম্মদ গওসের অনুগ্রহে রামত্ছ মহারাণীর 
গ্রান শুনতে পেলেন এবং নিজেও তাকে গন শোনালেন । 
মারাণী এই তরুণ যুবকের কদঙ্গীতে তুষ্ট হয়ে তাকে 
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শারদীয়া চিঅবাণী 


প্রত্যছ সঙ্গীত মন্দিরে আসবার আমজজণ জানালেন ৮ 
এখানেই রামত্চ্ুর সে পরিচয় হল হোসেনি ব্রাহ্মণী নাফে 
এক মুসলমান ললনার। হোসেনি ব্রাঙ্গণকন্যা 
ছিলেন, কিন্তু তার পিতা মুসলমান ধর্মে দীক্ষা গ্রহণ করায় 
তিনিও মুসলমান হন। তার পৃব”নাম ছিল প্রেমকুমারী ; 
তাদের উভয়ের গভীর ভালোবাসার কথ জানতে পেয়ে 
মহারাণী মুগনয়নী মহম্মদ গওসের কাছে এই বিবাহের 
প্রস্তাব করলেন। মহাসমারোছে বিবাই হল। মহন্মদ 
গওস ও মহারাণী মুগনয়নী উভয়েই প্রচুর উপটোৌকন নব- 
দল্পণ্তকে দিলেন। ব্বাহের পর রামত্ছার নাম ছল-_মভ্ম্মদ 
আতা আলী খা। বিবাছের পর আতা "আভী সন্ত্রীক 
স্বামী হরিদাসের আশ্রমে ফিরে গেলেন। স্বামী হরিদাস 
উভয়কে বুকে টেনে নিলেন এবং পরম সমারে তাদের 
সঙ্গীত শিক্ষা দিতে লাগলেন । 

কিছুকাল পরে ফকীর মহম্মদ গওসের মৃত্যুকাল আসন 
জেনে তিনি আতা আলীকে গোয়ালিয়রে ডেকে 
পাঠালেন। ন্বামী ছরিদাসের অস্গুমৃতি নিয়ে আত! আলী 
সন্ত্রীক গোয়ালিয়রে ফিরে গেলেন এবং ফকির সাহেবের 
মৃত্যুর পর সেখানেই বসবাস করতে লাগলেন। তবে তার 
যোগমসাধনা অব্যাছত চলতে লাগল এবং বুন্দাবনেও 
তিনি ঘন ঘন যেতেন । 

রেওয়ার মহারাজা রাজারায় বৃন্দাবন থেকেই আতা 
আলীকে তীর দরবারে নিয়ে যান। আতা আলী রাজা- 
রামের নামে অনেকগুলি গান রচনা করেন | রেওয়ায় 
তিনি যখন দরবারে গায়ক সেই সময় 
সমট আকবর একবার রেওয়ায় 
আসেন এবং মহারাজের 'আতিথিরূপে 
রাজপ্রাসাদে অধিষ্ঠান করেন। তখন 
আতা আলীর ম্ব্গীয় গানে আকবর 
মুগ্ধ হন এবং তাকে পরম সমাদরে 
দিল্লী দরবারে নিয়ে যেতে চান। 
রাজারাম সাননে স্বীকৃত ছন। এইভাবে 


আকবর বাদশার দরবারে রানতঙ্ছ 


-পারদীর। চিজবাণী 
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“দয় মোর মেখের মতো ] 
অ1কাশমাঝে ভাসিতে চায়ঃ 
ধরার পানে মেলিয়ে আখি 
উমার মতে1 হাসিতে চ।য় 
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অ.লোকচিত্রগ্রহপ : 
প্রফুলবাস্তি ঘোষ 


শপ শনি ম্ল্ল সত পাত শশা ন্ 


পাড়ে ওরফে মহম্মদ আত! আলী থ']ুকে যে যাওয়া 
হুয়-_উত্তরকালে যিনি 'তানসেনঃ নামে ভুবন বিখ্যাত হয়ে 
ওঠেন। এ হ'ল ১৫৫৬ সালের কথা, তখন তানসেনের 
বয়স ৫০ বছুর। 

সমাট আকবর আতা আলীর গান অন্তর দিয়ে তালে? 
বাসতেন। প্রত্যহ প্রাতে তিনি আতা আলীর গান শুনে 
দিন আরম্ভ করতেন। রাত্রেও শয়নের পূর্বে গান গুনে 
তবে ঘুমৌতেন। আতা আলী এই দু সময় সম্রাটকে যে 
সব-রাগরাগিনী শোনাতেন সেগুলি বিশেষ ধরণের তৃক্ষ 
অস্গুভূতির বিষয় ছিল। সম্রাই তাই তার নামকরণ করে- 
ছিলেন “মঞ। কি রাগ”। দরবারে যে সব গান গাইতেন 
তাকে বল! হত দরবারি রাগ। এইভাবে দরবারি কানাড়া 
দরবারি তোড়ি প্রভৃতি বিখ্যাত রাগ স্যই হয়। একদিন 
সম্রাট আকবর সিংহাসনে বসে আছেন, এর জীবস্ত বর্ণন। 
আতা আলী খা এমন অপুর্বভাবে সজীতে মূর্ত করে 
তুললেন যাতে বাদশাহ গায়ককে নিজের গলার মণিহার 
উপহার দিলেন এবং তাঁকে উপাধি দিলেন --'তনসেন? | 
বাদশাছের মেওয়! এই উপাধির অর্থ--যিন্ি গানের, ভান? 





ছয়ে “সৈন” ঝ! হৃদয় দ্রবীভূত করতে পারেন। 
আতা আঙ্গীর প্রিবন্তে 'তনসেন? নামটাই সবত্র চালু 
হয়ে গেল। 


অতঃপর 


তান্সেন বাদশাছের দরবারে মাসিক ২০০০২ টাক) 
ঝুক্তি পেতেন। যখন তিনি চার পুত্তকে স্বকর্মে বাল করে 
নিজে অবসর নিয়েছিলেন তখন তাঁকে মাসিক ১০০০২ 
টাক। অবসর-ভাত। বা পেনসেন দেওয়] হছুত। মৃত্যুকাল. 
পর্যন্ত তাকে এই ভাত। বাদশ[ছের দরবার থেকেই দেওয়া 
হত। 

তানসেনের চ!র পুঞ্জ স্থুরত সেন, শরৎ সেন, তরজ 
সেন এবং বিপাসর্খ:। কন্ত। একটি, নাম সরস্বতী । এই 
সরত্বতীই মেঘ রাগ গেয়ে মুধলধারায় বুষ্টি নামিয়ে দীপক 
রাগের প্রবল তাপ হতে তানসেনের প্রাণ বক্ষ! করে: 
ছিলেন। তানসেনের দীপক রাগে গান গাওয়ার কাছিন' 
কিন্বদস্তীতে পরিণত হয়েছে । গানসেনের জামাত! মিশ্র 

সি ( নবাৎ খ।) শ্রেষ্ঠ ৰীণকার ছিজেন। 

” জুসদেল কেবল হুরতষ্ট| ও শ্রেষ্ঠ গায়ক ছিলেন তা 
নয়, তিনি ছিলি যোগী। সঙ্গীতের অনেক অলৌি 


১... 
'্বউন! ভার জীবনে বহুবার ঘটেছে। কিন্ত তিনি তানিয়ে 
আগে শরষ+বোধ করতেন না। প্রকৃত শিল্পীর মতে 
কেছল দ্বর়সাধনাতেই তার লক্ষ্য ছিল। 

১৫৮৫ খুষ্ঠাব্দে ফেব্রুয়ারী যাসে (৯৯২ সনের ফান্ডন ) 
৮৬ বন্য বয়সে তানসেন দেহরক্ষা করেন। তীর মৃতযু- 
শখ্যার পাশে ভারত সম্রাট আকবর উপস্থিত ছিলেন। 
মৃত্যুর পর তার ইচ্ছান্জসারে তার মৃতদ্ধেছ গোয়ালিয়রে 
নীত হয় এবং মহম্মদ গওসের কবরের পাশে সমাছিত কর। 
হয়। সম্রাট অঃকবর তানসেনের সমাধির উপর একটি 
নুর চজ্সাতপ তৈরী করেদেন। সেই চন্দ্রাতপ আজও 
আছে। আজও সেখানে ভ।রতের সব প্রদেশের জ্ঞানী- 
গুণী গীতিরসিকের! তাদের শ্রদ্ধাঞ্জলি অর্পণ করে আসেন। 

তানসেন যে কেবল গায়ক ছিলেন তাই নয, তিনি 
রুত্রবীণ। বা রবাব নামে একটি বাছ্যন্ত্ত তৈরী 
দেন । 


করেন ও তার বাদনকীশল পুত্র ও শিষ্যদের শিক্ষ। 





»***৯** বিনোদ বিহারী দত্ত *প*»* 


বীণাবাধন তার আর একটি ধারার শিক্ষা । তানসেনের' 


প্রিয় শিষ্য ও তাদের বংশাবলী সমগ্র ভারতে পরিব্যাণ্ত। 
তার ছই বিখ্যাত শিষ্য ছিলেন তানতরল আর মানতরল। 
তালসেনের পুত্র ও কন্ত! পক্ষে বংশধারায় গীত ও বাতের 
সাধন! অবিচ্ছিন্নভাবে আজ পর্যন্ত চলছে । তাদের এক 
পংক্তি ক্ঠসঙগীত সাধন! করেন আর বাদকন্দের মধ্যে 
তানসেনপন্থীর। ছুইটি প্রধান ভাগে বিতক্ত। একদলকে 
বলে রবাবী বা রবাবীয়! অর্থাৎ ধারা রবাৰ বা রুভ্ত্রবীণা 
বাজাণ আর একদল বীণকার--ধারা বীণ! ধাজান। 
আজো ভারতের ঘরে ঘরে তানসেনের নাম অতি 
শ্রদ্ধার সঙ্গে প্মরণ কর! হুয়। যতদিন হিন্দৃত্থানী সঙ্গীতের 
অস্তিত্ব থাকবে, মনে হয় বুঝি যতদিন মাচ্বের মনে গান- 
বাজনার প্রতি আসক্তি থাকবে ততদিন পর্যস্ত-_দেই সুদীর্ঘ 


অনাগত ভবিষাত কালের মাচ্ুষ পর্যস্ত তান্সেনকে স্মরণ 
করবে। 


আমাদের স্বর্ণ-অলম্কার আর 
হীরা-জহুরতের অলঙ্কারের দীপ্তি 
ভারতের এক প্রাস্ত থেকে 
আর. এক পরাস্ত পখ্যস্ত 
অভিজাত ও রাজন্যবর্গের 
অন্তঃপুরকে আলোকিত 
করে রেখেছে 


০ 
সকল রকম গ্রন্থরত্ব প্রচুর 
মজুত থাকে 
০ 


স্য়েলার, ডায়মণ্ড মার্চেট 


ছ্ড অফিস : ১৫, বেছ্ছি 
... ॥ জ্াঞ্চ ; 'জঙহর হাউস এ 
দ্র ী পের--১৮: ছাজয়া লেন, 

মুত্িত এবং নিব 


পা 2 ৪ পা 


এ এ 








ির্যালঃ ৰ ১১ প্রকাশিত“ 


রী ( মার্কেপ্টাইল বিজ্ডিংস ) 


ষ মুখাঞ্ি রোড, ভবানীপুর, কলিকাত। 


টউথ ৩২৭৩) হইতে নিতাই চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক 





ঘন কালে। কেশ রমণীর রূপকে 
এক অপরূপ ছুষমা দান করে । সুন্দর কেশের জগত 


€ 


তাই সারা ভারতেই তার সর্বাধিক জনপ্রিয়তণ। 


থাকে সকল মেয়েরই তীব্র আকাজ্ষা । 
এই আকাঙ্ষা! সহজেই চরিতার্থ হতে পারে যদি তারা 
নিয়মিত ব্যবহার করেন 'কোকোলা'। 
গুণে ও গন্ধে কোকোলা? এ যুগের শ্রেষ্ঠতম কেশ তৈল 








তি চেটে 


উৎসব আনন্দের দিনগুলিতে প্রত্যেকেরই মন খুসীতে উজ্জ্বল 
হয়ে ওঠে; আকাশে বাভাসে আনন্দের হিল্লোল ছড়িয়ে পড়ে । 
এমন দিনে আপনিও আপনার স্বাভাবিক সৌদর্যকে সাধুর্যমর্তিত 
ফরে তুলতে পারেন ক্যালকেমিকোর বিশিষ্ট প্রসাধন সামগ্রী- 
গুলিয় সহায়তায় । 


অল জান সাবান 
বাবহায়ে শরীর জি ও অস্তর পবিত্র কবে। 


চচ্সনের গুচি সুগন্ধে চিত প্রপযন হয়। 


মলোমদ সুরভি-সম্পূক্ত ক্যাস্টর 
অয়েল। বাবহারে চুল ঘন হয়ে ওঠে 
ও মধুর সুগন্ধে চিত্ত প্রফুল্ল থাকে। 


জাবাণি লো? 

মুখষ্ীর লাবণা বৃদ্ধি কবে: কোমল 
কপোলতল শুভ্র সমুজ্্ল হয়ে 
ওঠে । রাত্রে লাবপি ক্রীম 
ব্যবহারে মুখী নিগ্ধ থাকে । 


ব্লেণকা ফেস পাউভার 
সৌরভলিক রূপচুর্ণ । মুখে ব্যব 
হারে আকর্ষণীয় লিপ্ত আনে । 
সুগন্ধি রেুকা ট্যালকম্‌ পাউডান 
ব্যবহারে শরীর ও মন শ্গিগ্ধ হয় । 


ূ চিত্তাকর্ষক অনুপম সুরভি নির্যান। রুসালে ও 
ধর বেশবাসে ব্যবহার করলে নরনারীর চিত্ত মধুর সুগন্ধে 
/ শে আমোদিত হয়ে ওঠে। 


বাসি 


চি বশ্যালক্গা্া কেয়িকাদন শেগতলিঃ কলিকাতা ২১ 





৪৮/০ হইতে ৮০ 


খু 
রর 
কা 
৬টি 
রত 


















989২ শারদীয়া চিত্রবাণী9১৮২ সঙ্গে 
নু শুক 350৬৩ ৩8 
সম্পাদন! ও পরিচালনায় : গৌর চট্টোপাধ্যায় এম এ ্ 
সম্পাদনায় সহযোগী £: লালটাদ দত্ত ট 

কানাইলাল চট্টোপাধ্য।য় ঢ 

শিল্প-সঙ্জায় * রামকৃষ্চ দত্ত ও সনৎ উষ্রাচার্যয ঃ 
চিএ কর্মাধ্যক্ষ ও বিজ্ঞাপন-সচিব ই নিতাই চট্টোপাধ্যায় রর 
- আলোকচিত্রগ্রহণে £ কে এ রেজা, নির্শল মল্লিক ও শ্রীশস্তু 
ঠা সূচীপত্র নর 
আন্বিন, ১৩৬০ র্‌ 
ৃ সম্পাদকীয়-- ৭ সে যুগের দর্শক__ 
আশা ও আশঙ্কা বিপিনবিহারী রায় ৯৪ 
শচীন সেনগুপ্ত ৯ রূপালী প্রেম (রসরচন।)-_ 
ঢু রা জারলান দেবেশ দাশ ৯৭ রি 
সিনেমা -প্রশস্তি-_কেবিতা) ৮১৪/877 | ৃ 
রা ্ মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ১০৩ 2 

রা চলচ্চিত্র 8 কথা বনাম ছবি-__ মেরিন ড্রাইভ থেকে _ ১২৪ ণঃ 
র্‌ (কবিতা) সাজঘর (একাঙ্ক নাটিক।)-_ ? 
্ গোপাল ভৌমিক ২ অখিল নিয়োগী ১২৫ রঃ 
রা হায় ছবি! তুমি শুধু ছবি !! চলচ্চিত্র ও জনসমাজ-_ রঃ 
১ তবানী রায় ১৩৩ ্ 
র্ রেখাচিত্র £ শৈল “চক্রবর্তী ২৬ 7 রর 
নট নি, ৪২ বন্য্োপাধ্যান্ব ১৩৭ না 
ৃ রে নতুন নাটক-_ ৃ 
্ ৯ রন ফী 'দুরতাবিণী' ১৪৪ ্ 
কাহিনী ও তার রূপায়ণ_ আমার উত্তর_ নর 
বিমল রায় ন্ শোত। সেন ১৪৯ রি 
| স্থচিত্রা সেন ও উত্তমকুমার-_ ৭৭ সা রি 
ঠা ফিল্য্‌-ফ্যানের চিঠি-_ ৮০ ভারতভষণ ১৪৩ রি? 
| : খুরদ্ধরের চিঠি_ রহ কাজের মানুষ রাজ--- ্ঁ 
্ ূং সঙ্গীত ও শিল্পী-_ এস কে ভাটিয়া ১৪৬ রর 
রি বন্দ্যোপাধ্যায় রি ্থমিত্রা দেবী যা! বলেন__ ১৪৯ 


ই 
জার্ট প্লেটে £ অরোরার “জয়দেব ছবিতে অসিতবরণ ও দেবযানি ১ বিরাজ বছু' 
চিত্রে কামিনী কৌশল ; “পরিশোধ' ছবিতে ধীরাজ ভট্টাচার্য্য ও অস্ুভা 
গুপ্তা ; “যোড়শী' চিত্রে দীত্তি রায় ১ মধুবাল! ; অরুন্ধতী মুখোপাধ্যায় ; 
সন্ধ্যারাণী ? সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায় ; হিন্দী “কবি চিত্রে গীতা বালী 
'জয়দেব চিত্রে বিমলার ভূমিকায় অন্ুুভা। গুপ্ত। ; সুমিত দেবী 
সুচিত্রা সেন; 'ষছুতট্র' ছবিতে অন্গত! গুপ্ত! ও বসন্ত চৌধুরী 
গৃহপ্রবেশ' ছবির সেট-এ মঞ্জ,দে, মলিন! দেবী, সচিত্র সেন, পাহাড়ী 
সান্যাল জহর গাঙ্গুলী বিকাশ রায় ও উত্তমকুমার 
সাধারণ পৃষ্ঠায় £ বিমল রায়; “অগ্মি-পরীক্ষা' ছবির শিল্পীরা ; “গৃহপ্রবেশ' ছবির ছুটি ভিন্ন দৃত্টে 
সুচিত্রা সেন ও উত্তমকুমার এবং মলিন। দেবী ও মঞ্জ, দে; 'জয়দেব' ছবিতে 
দেবযানি ; “বিরাজ বছ' চিত্রে কামিনী কৌশল ও অভি; উট্টচা্্য; “শিবশকতি” 
ছবিতে দীপ্তি রায়; বিকাশ রায় প্রোডাকসন্স-এর “সাজঘর' ছবির মহরৎ 
অনুষ্ঠানে সমবেত শিল্পীর! ; মিত! চট্টোপাধ্যায় ; প্লে-ব্যাক-সঙগীতশিল্পী সন্ধ্যা 
মুখোপাধ্যায় ; হিন্দী “বিরাজ বহু ছবিতে কামিনী কৌশল : আপন কন্যাসহ 
সুচিত্রা সেন ; কৌতুকশিল্পী ভান বন্দ্যোপাধ্যায় ; 'দ্ুতট্র' ছবির এক দৃশ্রে 
অন্থতা, বসন্ত ও অন্যান্য শিল্পী ; নবাগত! নমিত। সিংহ : বিশি তঙ্গিমায় ছুটি 
ছবিতে সুচিত্রা ও সাবিত্রী; আলপন। বন্দ্যোপাধ্যায়, মায়! মুখোপাধ্যায় ও 
্‌ অরুন্ধতী মুখোপাধ্যায় ; হিন্দী 'ফেরী' ছবির শিশু শিল্পী বেবী বুল ও 


সস বি র পা তা | 
ঃ 


মাষ্টার বাবু* এম্‌ পি'র আগামী ছবি *হুর্য্যগ্রাস'-এ উত্তমকুমার ও সাবিত্রী 





রর এখ/ ৯: হোল নাশিহি, উলপর্ঠি | | 
রর লীন 





রে কাজি শ্ঠ/ 6৬2৮ 


দাদী, ভকউন্ত প্রতি চর্মভোগো ও হলাপ্রদ £ রি 





৮৮... 1 1111) 
বি এক্স. ৭৩৫ এ, এসি 
১০ ভালব., ৬ ওয়েব- 
রেঞ্জ ব্যাপক ব্যাগশ্রেড রহ 
৮৯৫৭ টাক! 


বিসিএ ৪১৬ এ/ইউ- | 
এলি কিংবা এসি/ডিলি বিনি এ ৩২৬ বি, ড্রাই 
৩৬৫২ টাকা। ব্যাটারী ২৬৫* টাকা 


. ছা [ভিষ্দ মেন্বারস্‌ অব বি 'রেডিও ম্যানুফ্যাকচারাস গলির অব আদ ইতি গ 





শি শশিশিশী+++ শিবা 


? । . 
| ক রতি ৪০১ 


এ | / 
ই দ্থাদে ও গান্ধ অ্গূর 





আপলার সব রকম জব ও নই 1 ূ 
171 
দিয়ে লিশ্টিত হোন। এখানে 

কাজ করালে আপনার সন্তোষ | বাট, চিজ ও শিল্পকজআর 
বিধান স্মনিশ্ডিত সাচিত মাসিক পত্রিকা 

৬ থোজ শ্ুরুন ও বাধিক গ্রাহকমূল্য-_১২২ সাধারণ 


ডাকে): ১৫।০ নি 
চিত্রবাণী প্রেস 1 
১৮) হাজর!। লেন, কলিকাতা-২৯ | সপ্তম 1 ৰ 


ফোন £ সাউথ ৩২৭৩ বর্ষ ১৩৩১ 














নারদীয়া |] প্রথম [5০. কল সীট « কালিকাতা-৯২ 


ত্খ্য। 
1. শাখ! £ ১৬৩, রাসবিহা রী. এতিস্থা 





সস 
সপ 


সপ্তম বার্ষর যাত্রাম্মাণে 


শরতের আবির্ভাবে আনন্দের আভাস । নির্মল আকাশ আর 
স্িপ্ত বাতাস। শিউলি-কমলে, শিশিরে, মাটিতে আনক্দেরই জয়গান | 
শারফোত্সবের আয়োজন দিকে দিকে । 


আমরাও এনেছি অর্থ) সাজিয়ে আজকের এই শুভিনে । ছয়টি শরৎ 
পার ক'রে, সগ্তঅ-শাবদীয়ার এই শুভক্ষণ থেকে আমাদের যাত্রা সুর কতা 
নলুন করে । 
আজ তাই স্মরণ করি সকলকে- পার্ক-পারঠিকা, গ্রাহক-গ্রাহিকা, শ্রেখক- 
জোথিকা, পুষ্ঠপোষক, সমালোচক, বিজ্ঞাপনদাতা, চিত ও অঞ্চের শিল্পী ও 
কলা-কুশলীদের । সকলকেই জানাই আমাদের আন্তারিক উভ-কাজলা | 
চলচ্চিত ও রক্গমঞ্চের উর্রতি-কামনায় “চিত্রবাণী'্র দেব? পর্ধ7াপ্ত না 


হশ্লেও, তা একান্তভাবে আদর্শপ্রাণ ও আন্তারিক । রছনা ও সমালোচনার 
অথ) দিয়েই আজরা চেয়েছি দেশের এই আ্িতকলার উন্নতি । আমাদের কথা 


বহুক্ষেত আয় হ'লেও তা সত্য | দে সত7কে ধারা স্গানাক্দে গ্রহণ করবার শক্তি 
ফোখিয়েছেলন আমরা তাদের অভিনক্দিত কারি । দে-সত্যাভাষণে ধারা আঘাত 
পেয়েছেন াদেরও আজ আমরা উভ-কামনা জানাই | সেইসক্ষে বাতি__ 

ললিতকল।র পেবায় যাহারা জীবন করেছে পণ 

সত্য শিব. ও সুক্দরের প্ুজায় মগন যারা 

দফল হউক সাধনা তাদের, অপুর সকল ক্ষণ 

জীবনে রভক ছন্দ-দুষজা, সুরের অজিা-ঘারা ॥ 
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চিত্রবাণী ৬ শারদীয়। ও 





হিন্দী ছবির চিত্তহার্লিণী ছিত্রনটী মধুবালা 





রি 


অরুন্ধতী মুখোপাধ্যায় 8 সম্প্রতি *নদ ও নদী' এবং “সতা' 
চিত্র নিপৃণতল্ল অভিনয়দক্ষতায় দর্শকচিত্ত জয় করেছেন 


চিত্রবাণী ৪ শারদীয়া গ ১৩৬১ 


*৮---আশা ও আশঙ্কা ---*- 


শঢান সেনওপ্ত 


--নীট্যশালা সম্বন্ধে আপনার বলবার কি আছে? 

__কিছু না। থিয়েটারগুলি বদ্ধ হয়ে গিয়েছিল ; একে 
একে আবার ছুয়ার খুলছে। এন্যেই খুসি আছি। 

নতুন রূপ কেমন লাগছে? 

- নতুন রূপ ত কোগাও দেখছিনা । 

_সেকি। 

_-ভাবচেন আমাকে কামল-রোগে ধরেছে ? জীবন- 
পত্র বয়েসে-বয়েসে হরিজ্রাভ হয়েছে বলে সবই হলুদ 
দেখছি ? 

__ন1) ত। ভাবচিন। | আপনার দৃষ্টি আকর্ষণ করতে 
চাহছি গার থিয়েটারের বাড়ী ও বিক্রীর দিকে + রঙমহলের 
ডানকুলাপিলে! আসনের দিকে । 

_ কিন্ত সুনিশ্মিত বাড়ী আর স্থকোমল ঢান্লোপিলে। 
নাট্যশাল| গড়ে তোলে এমন কথা কোন্‌ নাট্য শাস্ত্রে 
পেয়েছেন ৪ ওসব দর্শকদের প্রীত কবে. নাট্যশালার 
জীবন দেয়ন। | 

__বিক্রী ? 

_নাট্যুশালাকে চালু রাখে; কম গেলে মালিকের 
দেন! হয়, তিনি দরজা বন্ধ করে দেন। বিক্রীটা নতুন 
নয়। এই ট্রার থিয়েটারে বিক্রী আগেও হোতে। | নইলে 
মালিক ঘাট হাজার টাক! লোকসান দেবার পর আবার 
চল্লিশ-পঞ্চাশ হাজার টাক খরচা করে সব ঢেলে সাজবার 
সাহস পেতেন না। অতীতে লাভ করেছিলেন বলেই 
তিনি জানতেন ভবিষ্যতেও লাভ অসম্ভব নয় | ্ু্দিনে 
লাভ করছিলেন বলেই ত ছুদ্দিনে লোকসান দিতে 
পারলেন, আবার লাতের আশায় টাকাও ঢাললেন। 
নাট্যশাল! চালিয়ে কোন মালিক জমিদারিও করেছেন, 
কাশীতে অতিথিশালাও স্থাপন করেছেন, কোন মালিক 
নাট্যশালার নতুন বাড়ীও তৈরি করেছেন, কোন মালিক 


দেন! শোধ করেছেন, কোন কোন মালিক নবাবী চালও 
হু 


চালিয়েছেন, দেদার দায়ে দেউলেও, 
|] হয়েছেন । দেউলেদের কথ! বাদ 
1 দিন। ' ধীর! সম্পত্তি করেছেন, তার! 
তা করেছেন বিক্রী হয়েছে বলেই। 
কাজেই বিক্রীটা নতুনত্ব নয়, পরিমাণের অপুর্বতা হতে 
পারে। পরিমাণ বাড়ে, আবার কমে । যখন কমে, তখন 
চেষ্টা করেও বাড়ানো যায়না । অবিরাম কমতে থাকলে 
দরজা বন্ধকরে দিতে হয়। সবদেশে, সবকালে, তাই 
হয়ে এসেছে । ৃ 
-তবে আপনার মতে নাট্যশালার পক্ষে প্রয়োজন 
কি? 


--বাড়ীও প্রয়োজন, বিক্রীও প্রয়োজন । কিস্ত তার 
চাইতেও প্রয়োজন নাটক আর অভিনয় । শেষের ছুটি 
ভালো না হলে আগেকার ছুটির মর্য্যাদ! রাখা সম্ভব হয় 
না! কেনন! নতুন বাড়ী পুরোনো! হয় | বিক্রী নাহলে বাড়ী 
সংস্কার কর! যায় ন|।। নাটক আর অভিনয় দেখে 
দর্শকর! যখন খুশি হন না তখন আর বাড়ী-সংস্কারের, সিন- 
পোষাক তৈরির, কন্ীদের বেতন দেবার টাক! পাওয়া 
যায় না। ফলে নতুন বাড়ীও একদিন ভূতুরে বাড়ী হয়ে 
পড়, কর্পোরেশন বাড়ী ভেঙে ফেলবার নোটাশ দেয় । 
এমন অনেক বাড়ীর তাই হয়েছে । নইলে নতুন বাড়ীর 
দাবী উঠবে কেন? 


- তাহলে এ-কথা মানেন ত নাটক হয়েছে বলে 
বিক্রীও হচ্ছে? 


-নাটক ন| হলেও বিক্রী হতে দেখেছি । নাটক 
হয়েও বিক্রী হয়নি, তাও দেখেছি । বিক্রীর পক্ষে নাটকই 
একান্ত প্রয়োজনীয় নয়, নাটুকেপনাই যণেষ্ট। নাটক 
আকারে নাটুকে চংয়ের গল্প সাধারণতঃ ভালো! বিক্রী দেয়। 

--শ্যামলী' সন্বদ্ধে আপনার সত্যিকারের মত কি? 

- আজ বলতে বাধবে ন!। 

আগে? 

শ্্বাধত । 

--কেন- মাছি - 

--যদি নার্্যশাব্বার ক্ষতি হয়, ভেবে। 


৯0 


-আজ? 

--আজ বুঝেছি আমার লেখায়ও নাট্যশালার কোন 
ক্ষতি হবে না। আমার কিছু হবে। 

- আপনার আবার কী ক্ষতি হবে ? 

_-কুটক্তি বধিত হবে আমার উদ্দেশে । তারও বেশি 
কিছু হতেও পারে। 

--তাই মত দেবেন না? 

-দোব | দরকার মনে করছি বলেই দোব | বরান্তে 
যা-ই থাক্‌। 

-দিন তবে। 

_ প্রচুর নাটকীয়ত। আছে *শ্যামলী'তে । 

-"আর ? ্‌ 

_-পরিচ্ছন্ন প্রযোজন! হয়েছে। 

-_ অভিনয় ? 

--ভালোই হয়েছে। 

--কার কার ? 

_-সকলেরই। কেউ কেউ কিছু বাড়াবাড়ি করেন। 

_-দর্শকরা নেন ত? 

--তা নেন। 

-তবে আর চাই কি! 

_আমি ত কিছু চাইনা। আপনি মত জানতে 
চাইছেন, আমি ত1 দিয়ে যাচ্ছি। 

কিন্ত তবুও কোথায় যেন আপনার বাধছে। নাটক 
বলতে চাইছেন না। 

দেখুন, অনেকদিন আগে আমি একটা প্রবন্ধে 


লিখেছিলাম যে-নাটক যে-জাতির জনপ্রিয় হয়, বুঝতে হবে 
সেই নাটক সেই জাতির উপযুক্ত নাটক। সে-কথা লিখে 


আমি প্রচুর গাল খেয়েছিলাম । তখন আমার নাটকের 
পর নাটক জনপ্রিয় হচ্ছে। যারা গাল দিলেন, তারা 
বললেন নাট্যকারের গৌরব ঢুরি করবার জন্যেই আমি ও-কথ! 
লিখেছি। কিন্ততা নয়। নাট্যশীলাকে সব দেশেই 
জাতির মুকুর বলে। জাতিকে যারা জানতে চায়, তারা 
নাট্যশালায় গিয়ে নাটক দেখে। 


জাতির দোষ গণ 
স্ধু নাউকেই নয়, নাটকের অতিনয্নেও, দেখা যায়। যে 


শারছ়ীয়া চিত্রবাণী 


গণের জন্তে নাটক জনপ্রিয় হয়, তা জাতিরই গুণ- যে 
দোষ দর্শকদের চোখে পড়ে ন!, মনে পীড়ার সঞ্চার করেনা, 
তা জাতিরই দোষ। লেখকরা, অভিনেতৃর!, পরিচালকরা 
আর দর্শকরা ত একই জাতির মানুষ । জনপ্রিয় হয়ন! 
যে নাটকগুলি, তাদের জাতির মুকুর বল! হয়ন1। অনেক 
মন্দ নাঈকের মতো! অনেক ভালে! নাটকও জনপ্রি্ হয়নি । 


_-শ্টামলী' নাকে আপনি কি কি দোষ লক্ষ্য 
করেছেন ? 

_-জাতির চরিত্রে যা লক্ষ্য করি। 

যথা ? 

_চিস্তার বিশৃঙ্খল, শিব আর শবের পার্থক্য- 
বোধের অভাব । অবশ্য আমি “শ্যামলী নাঈকের কথ। 


বলছি; শ্যামলী উপন্তাসের কথা বলছিনা । 
_ ছুয়ে খুবই কি তফাৎ আছে? 
--আকাশ পাতাল । উপন্যাসে যা বল! হয়েছে, নাটক 


তার বিপরীত বিষয় দেখানে। হয়েছে । 

_ পরিষ্কার করে বলুন । 

_উপন্যাসখ|নি একটি কাল!-বোবা1 মেয়ের জীবন- 
বৃত্তান্ত শোনাবার জন্তে লেখা হয়নি। ওকে তখনকার 


প্রচলিত বিবাহের সামাজিক প্রথার প্রতিবাদ বল! চলে । 
“বলিদান' নাটকও যে কারণে লেখ, “শ্যামলী উপন্যাস ও 
সেই কারণেই লেখা । তফাৎ শ্ঠামলী” “বলিদানে'র চেয়েও 
গভীর এবং ব্যাপক, হুলক্মতর ত বছেই। শ্যামলী” উপন্যা- 
সের আর 'মন্ত্রশক্তি' উপন্যাসের বক্তব্য এক নয় । প্রায় চল্লিশ 
বছর আগেকার লেখা ওই উপন্তাসথানি তখন প্রাপ্রেসিভ 
ছিল, এখনো প্রগ্রেসিত। কিন্তু নাটকে ওকে 
প্রতিক্রিয়াশীল কর! হয়েছে। 

-কি করে? 

-সবট। জোর ওই প্রতিগৃহণামি অজীকায়ের ওপরই 
অর্পণ করে। 

- সেকি! 

_ অবাক হয়ে যাচ্ছেন কেন? সমাজ একদিন ওইরকন 


_বিবাহকেই সব বিবাহ-প্রথার ওপরে স্থান দিয়েছিল । বিহু 


প্রতিবাদও জমে উঠেছে অনেকদিন থেকে । ৰাংল 


শারদীয়া ভিত্রবাণী 


লাছিত্যে সে প্রতিবাদ নানা রকমে প্রকাশ পেয়েছে, 
শরৎচন্দ্রের আবিতর্ণবের পর থেকেই কেবল নয়--সেই 
কুলীনকুলসর্বন্থ থেকে । প্রতিবাদ সমাজ থেকেও 
উঠেছে। ব্রাহ্ম সমাজের ইতিহাস, বিদ্যাসাগরের প্রয়াস 
তা বলে দেবে। হিন্ুসমাজ সমগ্রভাবে ওকে আদর্শ 
বিবাছের মর্যাদা দিয়ে এসেছে । তার জন্তে সমাজের 
মান্ধমের অনেক ক্ষয় হয়েছে, ক্ষতি হয়েছে। হিন্দুসমাজ 
তা বুঝতে চায়নি, বুঝেও মানতে নারাজ রয়েছে । তাই 
স্বাধীন ভারতে আইন করে ওই েক্রামেপ্টাল ম্যারেজ-এ 
নির্মম বন্ধন এবং উৎপীড়ন থেকে যারা মুক্তি চায় 
তাদের আুক্তি দেবার ব্যবস্থা কর! হচ্ছে। আগে যখন 
হিন্দু কোড, বিল পালবমেন্টে উপস্থিত হয়েছিল, তখন তার 
বিরুদ্ধে প্রবল প্রতিবাদ উঠেছিল । কিন্ত এবার বিবাহ- 
সংস্কার বিল দ্রুত আইনে পরিণত হচ্ছে__স্বামী-ত্রীর উভয়ের 
সম্মতিক্রমে “বিবাহ-বিচ্ছেদ' আইন-সঙ্গত করা হয়েছে-- 
মন্ত্রশক্তি দুর্বার থাকতে আর দেওয়। হচ্ছেন।। কাজেই 
এই জাতীয় প্রগতির প্রয়াসের দিনে মন্ত্রশক্তিকে দুর্বার 
প্রমাণ করনে চাওয়! প্রতিক্রিয়াশীল মনোবৃত্তি নিশ্চয়ই 
বল! চলে । 

কিন্ত নিরপম। দেবী তাই করতে চেয়েছিলেন । 

না, ত! চাননি । তিনি জানতেন, মন্ত্র যে কানে 
শুনতে পায়না, মুখে উচ্চারণ করতে পারে না, মন্ত্র পড়ে 
ভার বিবাহ হিন্দু শান্্ও সমর্থন করে না। এই 
বিবাহটাই ত দারুণ ট্রাজেডি প্রতিবাদ ত তারই বিরুদ্ধে | 
শ্ঠামলী"র সোশ্যাল সিগ্লিফিক্যান্প অনেক সুস্পষ্ট, অনেক 
বেশি প্রত্যক্ষ । “শ্যামলী” কেবল বিশেষ কোন একটি 
মুক-বধির বালিকার বেদনার কথা নয়। শ্টামলী কেবল 
মক ও বধির নয়, শ্যামলী সম্পূর্ণ জড়-প্রক্কৃতির অপরিণত 
অপুষ্ট নারী। শ্ঠামলী সেই নারী, যে-নারী বাক্যহারা 
শ্রুতিহার৷ গতিহারা৷ থেকে বাঙালীর খেলা-ঘরে পুতুলের 
ভূমিক। অতিনয় করে এসেছে । সমাজ তার কান্না শুনেছে; 


কিন্তু জানতে চায়নি কেনসে কাদে। সমাজ দেখেছে 
সে উল্লসিতাও হতে পারে; কিন্তু বুঝতে 
চায়নি কিসে সে উল্লসিত হয়। সমাজ দেখেছে প্রকৃতির 


চু, 


সঙ্গে নারী-প্রক্কতি কি ব্যাকুল আগ্রহ নিয়ে মিলতে চায়, 
কিন্তু তবুও তার বাধন খুলে দেয়নি । বহুকাল মাতৃশক্তিকে 
মুক বধির জড় করে রেখেছে এই সমাজ । শ্যামলীর বিবাহ 
অনুচিত কাজ। সেই অনুচিত কাজ সমাজের চাপেই 
করা হোলে! । ফলে শ্তামলীই শুধু আরে! ছোট হোলো 
ন।, তার বাপ-মাও ছোট হোলে! । তার! গ্বেহে মমতায় 
চরিত্রবস্তায় আদর্শ বাপ-মা ছিলেন। কিন্তু দুর্বালও 
ছিলেন। অথব। সমাজ তাদের দুর্বল করে ফেলে- 
ছিল। এমন দুর্বল করে ফেলে বলেই ত যে-সব সামাজিক 
বিধি-নিষেধ অবিচারের উপজ্রবের কারণ হয়ে উঠতে পারে, 
জাগ্রত মন তাদের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করে। সমগ্র 
উপন্তাসটি বদি নাটকে রূপান্তরিত হোতো, তাহলে 
শিক্ষিত প্রেমঠাদশ্রায়টাদ স্কলারশিপের ছাত্রের শ্লথ-চিস্তারও 
পূর্ণ পরিচয় পাওয়া যেত। 

_আপনি কি বলতে চান ওই অনিল চবিত্রর্টিও ঠিক 
হয়নি? 

--উপন্যাসে ঠিকই ব্ূপায়িত হয়েছে, নাটকে হয়নি। 
নাটকে রেবাকে আন! যখন হোলে, তখন উপন্যাসের শেষ 
পর্য্যন্ত যাওয়া উচিত ছিল। যে-কথাটি নাটকে বলা! 
হয়েছে, তা বলবার জন্তে রেবাকে আনবার দরকার আদৌ 


ছিল ন।| রেবাকে মাঝখানে এনে, যেতাবে শ্টামলীকে 
স্কান দেওয়! হোলে, তাতে শ্যামলীর ওপর আরো 
অবিচার করা হোলে।। শ্বামী সম্বন্ধে তার বোধোদক়্ 


হোলো, স্বামীর প্রতি তার আকর্ষণও জাগল, স্বামীর ঘরে 


সে ঠাইও পেল ং সে ভাবল সে প্রেম পেয়েছে । কিন্ত 
প্রেম সে পেল না, প্লে করুণা, পেল অনুকম্পা । তাই 
পাওয়াতেই তার জীবন ধন্ঠ হলো], নাটকখানিকে কমেডি 


করে তাই বোঝানো হয়েছে, আগেকার সমগ্র গভীর 
ইমোশানগুলিকে সেশ্টিকমপ্ট করে ফেলা হয়েছে। কিন্ত' 
শ্টামলী উপন্তাস শেষ পর্য্যস্ত গভীরতর ট্রাজেডি |. 
করুণা আর অন্ৃকম্পা! নিয়ে জীবনকে সার্থক কুরে” 'তোষ্ি/.. 
যায় না, স্বাধিকার পেতে হয়। স্বাধীন ভারতের অরংবিধাি 
নারীকে খ্রই, স্বাধিকারু দান করুছ। সর্কাত্র ইমু 
সম-অধিকার, সম্পত্তির আইন-সম্মত ত্তরাধিকী, বিবাহে 


১৯ 
নর-নারীর আইন-সম্মত সম-অধিকার- নারীকে আর 
করুণার অন্গুকম্পার পাত্রী করে রাখা নয়। সমজ যখন 
সর্বতোভাবে এই অধিকারের কথ! ভেবে সমাজের 
পরিবারের পুনর্গঠন করবে তখন নারী আর তৈজস-পত্রের 
মতো না থেকে পরিপূর্ণভাবে ফুটে উঠতে পারবে ;* জাতির 
অর্ধেক শক্তি জাতিকে নান! প্রকারে সবল করে তুলতে 
সক্ষম হবে। বাংল! উপন্যাসে নাটকে কাব্যে এই আদর্শ 
প্রায় শতান্দীকাল ধরে প্রচারিত হয়েছে, বাংলার সমাজে 
খণ্ড খণ্ড তাবে এই আদর্শ রূপ-পরিগ্রহও করেছে। কিন্ত 
বাংলার বৃহত্তর সমাজে, ভারতের বৃহত্তম সমাজে নারী 
এতদিন শ্বাধিকার পায় নি বলে আইন করে নারীকে এই 
অধিকার দিতে হচ্ছে। তারপর ভাবুন, একটি কালা- 
বোবা-জড় প্রকৃতির মেয়েকে প্রেম-সচেতন করেও বোবা- 
কাল|-জড় করে রেখে করুণা ঢেলে উদারত! দেখানে। 
কত বেশি নিষ্ঠঠরতা ! নিরুপম। দেবী মৃককে অস্তরতঃ ভাষ! 
দিয়েছিলেন । বাংলার বহু মুক নারী বহুদিন পূর্বে এই 
তাষা পেয়েছিল, স্বাধিকার যদিও পায়নি। ভাষা! 
পেয়েছিল বলেই ত প্রতিবাদ করতে পেরেছিল। আর 
মুষ্টিমেয় সেই ভাঘা-পাওয়া নারী প্রতিবাদ করেছিল 
বলেই ত আজ এমন আইন-সন্মত স্বাধিকার পেল, যার জন্তে 
প্রেম্টাদ-রায়ঠাদরাও লঘু-চিত্তে একাধিক নারীর চিত্ত নিয়ে 
ছিনিযিনি খেলার অথবা করুণ! দিয়ে কর্তব্য শেষ করে 
ভালোমাঙ্গষ হবার অবাধ পন্থা! খোলা পাবে না। প্রতি- 
গৃহ্কামি বলে গ্রহণ করেছি বলে বড়াইও করবে আবার 
অপর নারীর প্রতি আকর্ষণকে দুর্বারও হতে দেবে এমন 
পুরুষ হয়ত সমাজে থাকবে, কিস্তু সে ছুর্বাল বলেই লাঞ্ছিত 
হবে বদি না চিত্তাবেগকে সে আধ্যাত্মিকত। দিয়ে মহীয়ান 
করতে পারে। উপন্যাসের অনিল তাই করতে পেরেছিল, 
: লাটরের অনিলকে তার সুযোগ না দিয়ে চরিত্রকে ছোট 
“করা হয়েছে । যদি বলি “চন্দ্রশেখরে'র প্রতাপ আর 
“লী র ছুর্লিদএকই সমস্যার সম্মুখীন হয়েছিল, তা'হলে 
; এ ৮? পরিণতি প্রায় একরকমই দেখবেন ; 
“গিরি পৃথক | ছটি চরিতেই-- যেমন: প্রয়োজনীয় 
লো মেন আছে,'ইমোশন আছেঃ স্লৌরুষ আছে, মন 





স্পিরিচুয়াল আপলিফটুমেপ্টও আছে। নাটকের অনি। 
চরিত্রে আছে কেবল সেপ্টিমেন্ট। কিন্তু এ-কথা মিথে 
নয় যে, শ্যামলী" নাটক জাতির একটা অংশকে প্রতিফলিং 
করেছে। ধীর! হিন্দু বিবাহ সংস্কারকে পছন্দ করেন না 
যাদের প্রতিনিধিরা পালণমেন্টে সংশোধনী-প্রস্তাবে' 
কুম্মাটিক স্থষ্টি করছেন তার! এই জাতিরই লোক । তীর 
নাটকে জাতির একটা গভীরতম ট্রাজেডিকে কমেডি হাত 


দেখে খুসি হয়েছেন। 
তারও ত মূল্য আছে। 
-আছে বৈকি! জাতিকে জানবার সুযোগ হয়েছে 


যেমন সুযোগ পাওয়া যাচ্ছে পালপামেপ্টে বিরোধীদের এব 
সংশোধনী প্রস্তাবকারীদের আলোচন! থেকে । আহ 
জাগছে সংস্কারের ব্যবস্থা হচ্ছে দেখে, আবার সংশোধন 
প্রস্তাবের চোরা-গোপ্তা দেখে আশঙ্কাও হচ্ছে আই 
হওয়া সত্বেও ঈগ্গীত ফল পাওয়া সহজ হবে কিন। 
কিন্ত সে-কথা যাক,। শ্যামলী দেখে দর্শকর। খু 
হয়েছেন কেন, শুনবেন ? 

__বলুন, 'তাইত শুনতে চাই । 

-_ওতে কাল!-বোব! মেয়ের, অন্তরের যে-বেদন। ব্য: 
হয়েছে তার প্রতি দর্শকদের সহানুভূতি আছে । ওতে যেটু 
সামাজিক অবিচার স্থুলভাবে প্রকট হয়েছে, ভার প্রা 
আজকের দশকদের বিরাগ আছে। ওতেযে হাস্যর 
পরিবেশন করা হয়েছে তাতে দীপ্তি না থাকলেও মাধুং 
আছে, কিছু অত্যতিনয় থাকলেও সমগ্র অভিনয় এক-মু: 
হয়েছে, সর্বোপরি আজকের দিনে যাঁরা জনপ্রিয়, ভান 
অনেককেই একসন্গে দেখবার স্ব্যোগ করে দেওয়া হয়েছে 
গল্প যেটুকু বলা হয়েছে, ত্তা তালে! করেই বল৷ হয়ে; 
আর উইপ্ডো-ড্রেসিং চিত্তাকর্ষক হয়েছে। 

_ স্বপক্ষে প্রায় সব কথাই ত বললেন। 

-প্রায় সবকথ! বললাম, কিন্ত পুরে! কথা এখ 
বলিনি। এই উইপ্ডো-ড্রেসিং অভূতপূর্ব্ব নয়৷ এমন ৭ 
প্রোডাকসনের নাম কর! যেতে পারে। শ্তি আলোং 
'করলে আপনিও পারবেন । 

:--দেখুন, আশী বছরকাল বাংল! নাট্যশাল! চলে 


সাদী ভিউবাশী 

এর মাঝে বহু তালে। নাটক, বহু ভালো প্রযোজনা, 
অনবদ্য অভিনয় হয়েছে। তবুও লোকে বলে বাংলায় 
নাটক হোলনা, নাট্যশালার অভিনয় সিনেমার অভি- 
নয়ের চেয়ে নিরেস। কেন বলা হয় জানেন? ওই 
কর্ণার-ষ্টোন নজরে পড়েন! বলে। অনেক মোড় ঘুরেছে। 
কিন্ত কোথায় মোড় ঘুরেছে, তার নিশানা রাখবার 
চেষ্টী কর! হয়নি। প্রতি সফল নাটকের বেলাতেই 
বলা হয়েছে অপূর্বব, অভিনব, এমনটি আর হয়নি। কেন 
অপূর্ব, কেন অভিনব; ত1 দেখাবার চেষ্টা! কর! হয়নি। 
এঁতিহ্যকে অস্বীকার করে করে এ্তিহ্য গড়ে উঠন্ডে দেওয়। 
হয়নি। টাকার আমদানিকে মাপ-কাঠি করে নাটকত্ব 
বিচার করা হয়েছে। টাক! চাই, সে-কথ। আগে বলেছি । 
সেটা বড় কথ। হলেও একমাত্র কথা নয়। 

_ কিন্তু নাটক শুনতে পাচ্ছি পাওয়াই যাচ্ছে ন। 

__না পাবারই কথা। 

_ কেন? 

- জাতির জীবনে এখন ইমোশনের জোয়ার নেই, 
আর নেই স্ুঅভিনয্বের প্রেরণা । এখন বুদ্ধি খাটিয়ে নাটক 
লিখতে হয়। কিন্ত তাতে ইমোশনের বাণ ডাকে ন|। 
বুদ্ধিজাত নাটক কিন্ব! উপন্যাসের নাট্যরূপ টীম-ওয়ার্কের 
সাহায্যে আকর্ষণীয় হতে পারে, কিন্ত তার ছাপ স্থায়ী হয় 
না। তা জাতির কৌতূহল জাগায়, কিস্ত জাতিকে মাতায় 
না। মাতাবার জন্য কাব্য চাই, দর্শন চাই, নাটকীয় 
সংঘর্ষ প্রবল হওয়া চাই। সব দেশেই স্থঅভিনয় 
নাট্যকার-দর প্রেরণা দেয়-_কিস্ত সে সুঅভিনয় কেবল 
টীম-ওয়ার্ক থেকে পাওয়া যায় না, অতিনেতা-অভিনেত্রীর 
ব্যক্তিত্বের আবেদন থাকা চাই, ইমোশনের ঝটিকা-প্রবাহ 
থাকা চাই। সব দেশেই ভালো-ভালো৷ উপন্যাসের নাট্য- 
রূপ অভিনীত হয়। কিন্তু নাট্যশালাকে নব-জীবন দেয় 
মৌলিক নাটক। নাটক ওই ছুই কারণে পাওয়া যাচ্ছে 
না| 

-কি করে পাওয়! যাবে? 

_ প্রথমে জাতির হতাশী দূর করতে হবে । আইডিয়া- 


লিজম আনতে হবে $ রিয়ালিটি সম্বন্ধে অজ্ঞ না থেকে - 


১৩ 


বছ রিয়ালিটিকে উন্নত রিয়ালিটি করে ভুলতে হবে। 


কেমন করে তা আনতে হবে ? 

- আর্টিষ্টস্‌ থিয়েটার ক'রে। 

- সে জিনিব কি? 

_ষ্টানিল্লাত স্কি-ডেন্চেন্কো! মিলে মস্কৌ আর্ট 
থিয়েটারকে বা করেছিলেন । শুধু প্রতিফলন . নয়, 
অভিনয়ের সাহায্যে নব-স্থষ্কির নির্দেশ । যুলে ওদেশে 
আর্ট ছিল পাচটি__কাব্য, নাট্য, সঙ্গীত, চিত্র ও ম্বাপত্য। 
অভিনয় আর্ট ছিল না। কিন্তু আর্টিষ্টস্‌ থিয়েটার হবার পর 
থেকে অভিনয়ও আর্টের মর্যযাদা লাত করল। লাভ করল 
নাটককে রিক্রিয়েট করেঃ কেবল লেখা সংলাপ আবৃত্তি 
করে নয়, অথব| ইচ্ছেমত সংলাপ যোজনা করে নয়-- 
নাটকের প্রতিপাদ্য বিনয়কে নিজেদের কলা-কৌশল 
প্রশ়াগে অপ্রস্ঠিহতত করে তোলায় । াতেও টীম-ওয়ার্কের 
প্রয়োজন হয়, কিন্ত ব্যষ্টির শক্তি-স্ষরণেরও হয় আবশ্তক | 
নাটকের আবেদন ভার ফলে গভীর হয়। তারই ফলে 
দর্শকরা এবং নাট্যকারেরা প্রেরণা লাভ করেন। শুধু 
হাসিয়ে-কাদিয়ে পয়সা রোজগার করা যায়, কিন্ত প্রেরণা 
দিতে না পারলে নাট্যশলাকে জান্তির সঙ্গে যুক্ত রেখ 
বাঁচিয়েও রাখ। যায় না, নাট্যশালার ও জাতির উন্নতিও 
করা যায় না। 

_ আর্টিষ্টস্‌ থিয়েটার আমাদের দেখ কবে হয়েছে ? 

_ হয়েছে বৈকি । এই ৯্ট।র থিয়টার' যখন প্রথম 
প্রতিষ্ঠিত হয়েডিল, তখন ত1 আটিষ্টস্‌ থিয়েটারই ছিল। 
নাট্যাচার্ধ্য শিশিরকুমার যখন “নাট্যমন্দির' প্রতিষ্ঠা করেছি- 
লেন, তখন 'তাও আর্টিঈস্‌ থিয়েটারই ছিল। আর্ট থিয়েটারও 
আদর্শ নিয়ে কাজ সুর করেছিল, কিন্তু নান। কারণে তা 
হয়ে উঠতে পারেনি । ম্বর্গত গদাধর মল্লিক পরিচালিত 
“নাটযভারতী'ও প্রকৃত প্রস্তাবে আর্টিই্স্‌ থিয়েটারই ছিল | 
আর্টষ্টস্‌ খিয়েটারের মানে এ নয় যে, এাইরম্যামে- 
জারের থিয়েটার । আটিষ্টস্‌ থিয়েটার সু 
অভিনেতৃদের, নাট্যকারদের, বে লা সদরে 

.»সমরেত প্রয়াসের সাহায্যে এই বিশেষ আট পিুিহব 
মনকে ুন্বরতর করে তোলবার কাজে: মেপে: 
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নাট্যশালাকে রঙ্গালয়ের স্তরে ফেলে ন৷ রেখে মন্দির করে 
গড়া । 

-কিস্ত মালিক কেন লোকসানের ঝুকি পোহাবেন ? 

-_-সব মালিককেই ত৷ পোহাতে হয়। তবুও তাদের 
ওপরে নির্ভর করে যাতে না থাকতে হয়, তার জন্যেই ত 
আমি ছ্রেট থিয়েটারের পক্ষপাতী | 

"_ কিন্ত সকলে ষ্টেট থিয়েটার পছন্দ করেন ন। 

_জানি করেন না। তাই ফ্রি-খিয়েটারও থাকুক । 
কিন্তু টেট জাতির প্রয়োজন সম্বন্ধে যেমন সচেতন থাকবে, 
ব্যক্তিগত সকল প্রতিষ্ঠান ত নাও থাকতে পারে । এখন- 
কার রাষ্ট্রকে ইংরেজের রাষ্ট্রের সম-পর্য্যায়ে ফেলা নিশ্চয়ই 
যুক্তিসঙ্গত নয়। ইংরেজের সঙ্গে সহযোগের প্রশ্নই ছিল 
না, কিন্ত স্বরাষ্ট্রের সঙজে সর্বব্যাপারে অসহযোগের 
আবশ্তকত] বিরোধী দলেদেরও কাম্য হওয়া উচিত নয়, 
জনোন্নয়ণের কাজে ত নয়ই । 

_কিন্ত সরকারও ত সর্ধাদলকে সমান 
চান না। 

--সকল শাসক হয়ত চান না কিন্ত সাহিতা নাটক সঙ্গীত 

নৃত্য ললিতৰলার জন্য যে তিনটি আকাদামী তৈরি হয়েছে, 


সুযোগ দিতে 


তাদের স্বয়্প্রসু করে দেওয়া হয়েছে। সেখানে দলগত 
বিচার কর! হয় নি। সকল মিনিষ্রির সকল প্রয়াসও যে 
দলস্বার্থ প্রণোদিত তাও বলা যায় না। পঞ্চবাধিকী 


পরিকল্পন। সফল করে তোোলবার উদ্দাপন। স্থষ্টির আবশ্টকতা 
যে কেবল ইলেকশন ভ্ধেতবার ফিকির, একথা বল! অথবা 
প্রচার করা অন্ততঃ তাদের পক্ষে আর উচিত নয়, ধার! 
বলেন যে ত্বারা জেনছেন এশিয়ান-সলিডারিটি 
তাড়াতাড়ি করে না ফেলতে পারলে সমগ্র জাতিকে বিপন্ন 
হতে হবে। তারপর চৌ-নেহের পঞ্চশীল৷ রূপ পরিগ্রহ 
. করুক এ-কথা ধারা চান, তার! যুক্তিসজতভাবে এ-কথাও 
_ আবলতে পারেন মা যে, ষ্টেট যে সাংক্তিক প্রয়াস করবেন 
তা প্রতিক্রিয়াশীর হবেই । এই পঞ্চশীল! ত প্ররুতপক্ষে 
নুন স্টতির, ্বীরুতি | অবশ্য এমন শাসকও আছেন,ধার। 
সাক রং রজালয় করেই রাখতে চান ।. কিন্তু তারা য। 
শা, বই কি সফল হয়? ঞিবিয়েটার বন্ধ.করে 


শারকীয়া চিত্রবাণী 
দেবার কোন কথ৷। এখনও পর্য্যন্ত ওঠেনি । পক্ষান্তরে ফ্রি- 
খিয়েটারকে আধিক সাহায্য দেবার পরিকল্পনাও আছে। 
ষ্েট থিয়েটার লেবরেটারী-থিয়েটারের কাজ করতে পারে। 

__ফ্রি-থিয়েটার বলতে আপনি কি বোঝেন ? 

__্টেটের অথব! এ্যাডমিনিষ্ট্রেশনের খাস-কর্তৃত্ব পরি- 
চালিত নয় যে কমাশিয়াল অথব! নন্‌-কমাশিয়াল*থিয়েটার 
দেশে আছে এবং হবে । ধরুন বহুরূপী, কি গণনাট্য সঙ্গ, 
কি ওই ধরণের যে-সব আর্টিষ্টস্‌ থিয়েটার আছে। 

- বহুরূপী প্রভৃতি কি আ্টিষ্স্‌ থিয়েটার ? 

_ নিশ্চয়ই । 

_ওদেরই কি আপনি আদর্শ থিয়েটার মনে করেন? 

- আদর্শে অনুপ্রাণিত হয়েই ওরা যে কাজ করেন, তা 


আমি জানি। 
_-কি আদর্শ নিয়ে শুর কাজ করেন? 


--নাটককে এবং অভিনয়কে গুর! জনোদ্নয়নের উপযোগ 
করে তুলতে চান । গুদের সঙ্গে সর্বাবিষয়ে যে আমি একমত 
হতে পারি না। নাটক সম্বন্ধে ওদের আদর্শ আমি পুরো- 
পুরি গ্রহণও করতে পারি না। বনুরূপীর সঙ্গে যতটা 
পারি, গণনাট্য সজ্ঘের সঙ্গে ততটাও পারি না। আমি গুদের 
ত বলি। রা কখনে! কখনে। আমার মত স্বীকার করে 
নেন্‌, কখনে! নেন্‌ ন!। আমি বিরক্ত হই না। কেননা 
আমি জানি, আসি যে দৃষ্টি-কোণ থেকে দেখি, গুরা যতক্ষণ 
ন। সেহ দুষ্টি-কোণ থেকে দেখবেন, ততক্ষণ আমার দেখ! 
আর ও দের দেখ। এক হবেকি করে? তা"ছাড়। বয়েসের 
পার্থক্যটাও একেবারে উড়িয়ে দেওয়া যায় না। বহুরূপী 
“ছেঁড়াতারে'র পরিণতি আগে যা ছিল, তা আমার কোন 
দিনই ভালে! লাগে নি। যখন প্রথম দেখেছি, তখনই ত' 
বলেছি । একবছর পরে ওর! সে পরিণতি পরিবর্তন 
করেছেন। ও দের “উলুখাগড়া', “দশচক্র' নিয়ে ওদের সঙ্গ 
আমার মততেদ হয়নি । ও'দের “রক্তকরবী'র আমি একজন 
সমর্থক, কিন্ত অপরূপ হয়েছে বলতে পারি না। ও'র' 
তার জন্যে আমার প্রতি প্রসন্ন নন। কিন্তু আমার মনে 
নন! সংশয় থাক! সত্বেও ওদের অভিনয় চালু থাকুক 
তার কামনা! করি এবং তার জন্ঠে উমেদারীও করেছি। 


শারদীয়া ডিজেবাখী 


_-রক্তকরবী'র ইণ্টারপ্রিটেশান কি ঠিক হয়েছে ? 

_ইন্টারপ্রিটেশান নিয়ে আমার মনে সংশয় জাগেনি, 
অভিনয় আরে! ভালে! হতে পারত. এইটেই মনে হয়েছে । 
বারা বলেন হণ্টারপ্রিটেশান ঠিক হয়নি, তার] ত বলেই 
খালাস। কিন্ত কোন্‌ ইন্টারপ্রিটেশান ঠিক, তা কেমন করে 
জান! যাবে যতক্ষণ না আর কোন দল অভিনয় করে বুঝিয়ে 
দিচ্ছেন যথার্থ দ্ূপ কী হওয়া! উচিত। এইজন্যেই ত 
লেবরেটারী-থিয়েটারের দরকার । কোলকাতার বড় বড় 
অভিনেতৃদের অনেকেই মঞ্চের সঙ্গে এখন : প্রত্যক্ষভাবে 
জড়িত নেই । অতিনেতৃদের একটা এ্যাসোনিয়েশন আছে । 
এযাসোসিয়েশনটি গঠিত হয়েছে কেবল মঞ্চাভিনেতৃদের নিয়েই 
নয়, চিত্রাভিনেতৃরাও ওর সদস্য ৷ এই আর্টিষ্টস্‌ এ্যাসোসি- 
য়েখন কমাশিয়াল প্রতিষ্ঠঠন নয়। এই গ্যাসোসিয়েশনই ত 
আর্টিষ্টস্‌ থিয়েটারের কাজ করতে পারেন। সরকারী 
সাহায্যও এরা অনায়াসেই পেতে পারেন। সেই সাহায্য 
নিয়ে এর। ত “রক্তকরবী' অভিনয় করে কী ইন্টারপ্রিটেশান 
হওয়! উচিত, ত। বোঝাবার চেষ্টা করতে পারেন | 
কংগ্রেস সাহিত্য সঙ্ঘ অভিনয় করেন। তারাও ত এই 
এ্যাসোসিয়েশনকে দিয়ে অথবা নিজেরাই অভিনয় করে 
কী ইপ্টারপ্রিটেশান হওয়া উচিত ত1 বোঝাবার চেষ্টা! করতে 
পারেন। এইরকম নানা দলের চেষ্টা থেকেই ত নাটকের 
উন্নতি হবে। সমালোচকদের কাজ সমালোচন! করা, 
আর নাট্যশিল্পীদের কাজ নাটক অভিনয় করে জাতিকে 
সচেতন রাখা । কিন্ত গোল কোথায় জানেন? একদল 
লোক অবিরত বলছেন নাটকে সিরিয়াস কিছু এনে না, 
একটুখানি হাসাও, একটুখানি কাদাও | তা"হলেই নাটক ও 
অভিনয় আর্টের পর্য্যায়ে উঠবে । আজকের কাগজেই 
দেখছিলাম একটি ছবির সুপারিশ করে সমালোচক বলছেন 
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--কিন্ত মানুষ ত হাসি-কান্নাও চায়। 

_তাচায়। পৃথিবীর এমন কোল নাটক নেইয! 
তার ব্যবস্থা করে নি। হাসি-কান্নাটাই বড় কথা নয়। 
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য! দেখে কাদা উচিত ত! দেখে মানুষ যদি হাসে, আর হাসির 
খোরাক পেয়ে মানব যদি কোকিয়ে কেঁদে ওঠে, তাহলে 
বুঝতে হবে সে মান্থষকে উনপঞ্চাশ বায়ু আশ্রয় করেছে। 
ইউজিন ও'নীল “মার্ক মিলিয়নস" নাটকে মার্কোকে দিয়ে 
বলিয়েছেন--10216 5 50117105056 (08 
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ডন্জুয়ান-মার্কো দিচ্ছে তারই মতা লোকদের জন্যে ৷ তবু 
তিনটি জিনিন যা দরকার বলেছে তা হচ্ছে £০০০ 195, 
৪০০৫ 0122151 এবং ৪০০৭ 09৮5 ৮০. এ যাদের 
সুনিশ্চিত রয়েছে, তীরা নাট্যশালাকে রঙ্গালয়. করতে 
চাইবেন । আবার ধার! দৈনন্দিন জীবনের সংঘর্ষে হয়রাণ 
হয়ে পড়েন, তারাও জীবনের গ্লানি স্ভূলে থাকবার জন্টে 
নাট্যশালাকে রঙ্গালয় রূপেই দেখতে চান। তৃতীয় এক 
দল আছেন, ধীর জাতির মাহ্ুষকে আত্ম-সচেতন হতে 
দিতে চান ন]|। তারাও নাট্যশালাকে  রঙ্গালয় করেই 
রাখতে চান। কান্জই হালের না্যপরিচালকরা খোঁজেন 
ফার্সবা কমিক-কমেডি। ট্রাজেডি হাতে পড়লেও তাকে 
তারা কমেডি করেন, যেমন 'শ্রামলী'কে আর “দুরতাষিণী'কে 
কর! হয়েছে। শ্ঠামলী" যেখানে শেষ কর] হয়েছে, সেখানে 
শেষ করবার জন্যে কমেডিটা তবৃও মানিয়ে গেছে । কিস্ত 
ছুরভাষিণী'কে যার সঙ্গে বিয়ে দেওয়া হয়েছে, তার সঙ্গে 
বিয়ে হওয়ায় দুরভাষিণীর চরিত্রটিকে গলা টিপে মার! 
হয়েছে। কমেডি করতে গিয়ে ফাসিক্যাল করা হয়েছে। 
উপন্তাসে যে বিয়ে দেওয়া! আছে, তাতে চরিত্রটি যেমন 
খুলেছে, তেমন বিয়ে দিয়েও ট্রাজেডিকে গভীরতর 
করা হয়েছে। বাস্তব ওই ট্রাজেডি দেখানোই লেখকের 
উদ্দেন্ট। পরিচালফয়া ভাবলেন ও উাজেড্র- চষে 
ফাসির্যাল কমেদিষ্জ ভালো। কিন্তু বযগ্র- জ্রতি,' 


৪৬. 


যদি ওই রকম ফালিক্যাল কমেডির দাবীদার হয়ে ওঠে, . 


তাহলে সত্যি সত্যিই তা কি শঙ্কার কারণ হয়ে উঠবে না? 

-_ প্রতিকার কি? ূ 

_-লেবরেটারী-থিয়েটার, অন্কশীলনী অভিনয় | 

পশ্চিম বাংল। সরকার ওইরকম কি 
'পরিকল্পন] করেছেন শুনেছি। 

--ভাসাভাস। আমিও শুনেছি ৷ ওর স্বরূপ ন। দেখে 
কিছু বলতে পারছিনা । তবে এট] দেখছি ভারত সরকার 
নৃত্য নাটক সঙ্গীতকে জাতিকে প্রেরণা দেবাব কাজে 
ল!গাতে চান, আর পশ্তিম বাঙ্গাল! সরকার চান ওগুলিকে 
এপ্টারছেনমেপ্টের কাজে লাগাতে । 

--এক্টারটেনমেপ্টই ত ও-সবের বড় কাজ। 

-ষ্্যা, দশবছর আগে থেকে বোম্বাই ওকথ| বোঝাতে 
সুরু করেছে । বোঝাতে বোঝাতে সিনেমাকে তার! কোথায় 
ফেলেছে, তা ত' দেখতেই পাচ্ছেন। এবার পড়েছে 
থিয়েটারের ওপর নজর । একটু সতর্ক থাকা কি বোকামো 
হর? সারা ভারতে নাট্যান্দোলন এখন প্রবল হয়ে 
উদ্চেছে। ষরকারও আর উদাসীন নন্, সহায়তার জন্যে 
উৎ্স্ৃক।' একটু তেবে বৃঝে কাজ করবার এই ত লময়। 


একটা 


কিন্ত এই সময়েই দেখ! যাচ্ছে, বার্ণর্ড শর ভাষায় 1৩ 
11070672060: 0135965 42) 82081510015 £10- 
18 50 868৮ 00851001585 00000 
1511519205 1927) 90161105) 1১0116105 ৪00 1250191 
৪1৩ 10500101215 10015 ৪00. 17010 11069621021, 
দম101156 005 01769011901 1651058103 10015751908 
(0 0010109010 561755, 1৩1161022। 50191706১ 3১0180109 
8110 2710:815. বার্পার্ড শ' ও কথ! বলবার ঠিক আগেই 
বলেছেন--”706 26 2 15 006 500550 906 
12051 5601500%5) 005 12905 66016 
117567721216156 01 10015] 19100989108” সকলে একথ 
মানেন না, হয়ত বা বোঝেনও ন1। তারাই নাট্যশালাকে 
এখনো রজালয় করে রাখতে চাইছেন এবং এপ্টারটেন, 


মেপ্টকে 27015] 0:079591:09-র চাইতে মূল্যবান বলে 
প্রচার করছেন- নাট্যশালাকে বোম্বাই রঙের পরিণতিন্দে 


পৌছে দেবার জন্তে | কেনন! তার! জানেন নাট্যশাল 
দুর্বার শক্তির ধারক ও বাহক। ওই শক্তি তাদের 
শঙ্কার কারণ। 
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৩ শুভেজ্ছা প্রহণ হন্রান্জা 


টাটা আয়রণ এগু স্টীল কোং, লিমিটেড 








পারি 


বিকাশ রায় প্রোডাকসন্দের প্রাথমিক চিত্রপ্রচেষ্টা “সাজঘর'-এর সাম্প্রতিক মহরৎ অনুষ্ঠানে উপস্থিত শিল্পী ও 
কলাকুশলীবৃন্দ বিশেষ একটি হাস্যরসবহুল পরিবেশ উপভোগ করছেন £ তার! হলেন £ যমুন। সিংহ, বিকাশ রায়, 
প্রত . মুখোপাধ্যায়, অমর মল্লিক, কানন দেবী, পাহাড়ী সাম্ঠাল, দেবকী বন্ধু, উত্তমকুমারঃ চিত্রা সেন, অর্ছেন্দ 
মুখোপাধ্যায়, মঞ্জু দে, তাহ বন্দ্যোপাধ্যায় ও অরুন্ধতী মুখোপাধ্যায় 





রঃ *গাজঘর'-এর মর্হরৎ অনুষ্ঠানে তিক্নতর আর এক পরিস্থিতি ম্জ! উপভোগে 





মধুকণ্ঠী প্লে-ব্যাক সঙ্গীতশিল্পী সন্ধ্য। 
মুখোপাধ্যায় £ নঅগ্নি-পরীক্ষা+ ছবিধ 
গানে মোর কোন্‌ হন্দ্রধঙ্' গান- 
খানিতে এ'র ভূবনতভোলানো কণ্ঠমাধুর্য্য 
রসিকচিত্ত তরিয়ে তুলেছে 





উদীয়মান। চিত্রনটীদের অন্যতম! মিত। চট্টোপাধ্যায় 











প্লে-ব্যাক সীতশিল্পী আলপন! বন্দ্যোপাধ্যায়, অভিনেত্রী মায়! মুখোপাধ্যায় (বিবাহিত জীবন বরণ 
করার প্র চিত্রজগৎ ত্যাগ করেছেন শোনা যাচ্ছে) এবং অরুন্ধতী মুখোপাধ্যায় একত্রে &,ডিও 


অত্যন্তরে মহরৎ অঙ্থষ্ঠানে 





জন নির্দিষ্ট 
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বিশের চিত্রপ্রদর্শনীশেষে . চিত্রগৃহ থেকে. ও 
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দেবী £ শিল্পী ও টেকনিশিয়ান; 
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শরৎচন্দ্রের বিরাজ--বৌ'-এর হিন্দী চিত্ররূপে নাম ভূমিকায় কামিনী 


কৌশল সর্বংসহা মধুযয়ী বাঙ্গালী গৃহস্থবধূর রূপটি অনবদ্য অভিনয়ে 
ফুটিয়ে তুলেছেন অপরূপতাবে 











রঙ্গরসিক তাঙ্ছ বন্দ্যেপাধ্যায় কৌতুকপ্রদ কোনে ভূমিকায় নয়, 
রীতিমত কর্মচঞ্চল এবং ভাবগভীর ছুটি ভিন্নতর ভজিমায় 








ও মাষ্টার বাবু £ “ফেরী” ছবিতে এই ছুই ক্ষুদে শিল্পী অভিনয়চাতুর্ষে 
দর্শকচিস্ত বিমোহিত করেছে : খুলা পরিচালক হেমেন গুপ্তের কন্যা এবং 
জনপ্রিয় সঙ্গীতশিল্পী ও সুরকার হেমন্ত মুখোপাধ্যায়ের পুত্র 





ছু .১.৮.৬ 


(স্প্রে প্রাপ্ত ) 


এক জায়গায় বসিয়া গালে হাত দিয়! 


ভাবিতেছেন, সহস! সেইখান দিয়! বঙ্কিমচন্দ্র যাইতেছিলেন | 


শরৎতচন্দ্রকে এক্প 


গভীর চিন্তামগ্ন অবস্থায় বঙ্কিমচন্দ্র 


কখনও দেখেন নাই--তাই থমকিয়! দঈীাড়াইলেন, ডাকিলেন 


“শরৎ-কোন উত্তর আমিল ন!। 


বঙ্কিমচন্দ্র আরও 


সন্গিকটে গিয়! ডাকিলেন। 


বন্কিম। 


শরৎ। 
বঙ্কিম । 


শরৎ । 


বঙ্কিম | 


শরৎ । 


বন্ধিম। 


শরৎ | 
বঙ্কিম । 


শরৎ | 


শরৎ! [ শরৎচন্দ্রের চমক তাঙিল, তিনি একটু 
অপ্রস্ততও হইলেন, 'াড়ান্ভাড়ি উঠিয়া পড়িয়া 
বলিলেন ] 

এই যে আসুন, আনুন, আপনি কখন এলেন ? 
এই একটু আগে। তা এত কি ভাবছিলে 
বলতো ? 

না__-এই সংসারের কথ! ! বসুন ! [ বঙ্কিমচন্র 
বসিলেন, শরৎচন্দ্র তাহার সম্মুথে বসিলেন | 
এখানে এসেও মংস।রের কথা ভাবছ? 

আজ্ঞে কি করি বলুন, চিরকাল ঘর-সংসারের 
বিষয় নিয়েই তো৷ ভেবে এসেছি তাই এখনও 
মে তাবনা ছাড়ছে না। 

ত৷ হঠাৎ সংসারে এমন কি হল যার জন্যে তুমি 
এতটা চিগ্তিত হয়ে উঠলে? বলতে গেলে 
এখন তো। তুমিই বাজার রেখেছ । 

আমি বাজার রেখেছি মানে ? 

মানে বাংলাদেশের কাগজ খুললেই তো৷ দেখি 
তোমার নাম প্রত্যেকদিন বিজ্ঞাপনের পাতায় 


ঝল্মল্‌ করছে। তুমিনা থাকলে বোধ হয় 
সিনেমার বাজার কাৎ হয়ে পড়তো । 

আজ্ঞে; আমি এতদিন তে! বাজার রেখেছিলুম 
ঠিক কিন্তু সবাই মিলে যা করছে তাতে আমার 
প্রতিপত্তি থাকে কিনা সন্দেহ ! 


তু 


বন্িম | 


শরৎ । 


বন্কিম। 


শরৎ । 


বঙ্কিম । 


শরৎ । 


বন্ধিম। 
শরৎ | 


বন্ধিম | 


শরৎ | 


বহ্ধিম। 
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গরংচ্ 


কেন--তোমার প্রতিপত্ভিকে শেষ করে এমন 
বুকের পাটা কার আছে? 

[ দীর্ঘশ্বাস ফেলিয়া! ] আর বলবেন না**"আমার 
বই নিয়ে এমন এক কাণ্ড বেধেছে যে বোধ হয় 


আর নতুন ক'রে কিছু উঠবে ন|। 
তার ী ? 
মানে বাংলাদেশের অতিনেস্ৃকুল একেবারে 


সাফ. বলেই দিয়েছে যে আমার বইয়ে ওর! আর 
নামবে না! । 

তা ওরা না নামলেই বা নতুন নতুন অভিনেত! 
নিয়ে তোমার বই তে! হতে পারে ? 

মাথ! খারাপ! অত সোজা যদি হত তাহলে 
আর ধর্মঘটের মানে থাকতো না । অভিনেতৃকুল 
সবাই একজোট, সঙ্গে সঙ্গে টেক নিশিয়ানর! 
-_-ওর! যদি সবাই গে! ধরে বসে তাহলে ছবিই 
হবে না। 

হিন্দীতে তোলো! ! 

সে তুললেও হয়তো বিপদ হতে পারে, ওরা 
হয়তো তাতেও বাধ! দেবে, শুনছি ত1 দিচ্ছেও 
-এমনকি সৌখিন সম্প্রদায়ও আমার বই 
নিয়ে নামতে সাহস করছে ন|। 
কিন্ত এমন অনবস্ত] হল কেন * 
এখানে | 

আজ্ঞে, আমি এখানে কিন্ত স্বত্বটা যে সেখানে । 


আমার শ্বত্বাধিকারীর সঙ্গেই যে গোলমালট! 
বেধেছে । 


তুমি তো 


তা বটে--আমি অবশ্য স্বত্ব খুইয়ে এসেছি চ যা! 


বক্ষে ! 


১৮ 
 শরৎ। 


বন্কিম। 
শরৎ । 


বঞ্গিম। 


শরৎ। 


বঙ্কিম । 
শরৎ । 


শরৎ । 
বঞ্চিম। 


আপনি যে পঞ্চাশ বছর আগে চলে এসেছেন কিন্ত 
আমি যে এই সেদিন... 
ত! বটে! তোমার পিছ-টান এখনও কমেনি । 
কিকরে কমবে বলুন? জীবিতকালে আমার 
বই নিয়ে যা হৈ-চৈ না হয়েছে মৃত্যুর পরে যে 
এতটা হবে, এ-ধারণ! করতেও পারি নি। 
প রকমই হয় শরৎ। বাংলাদেশ বড় বড় 
লোককে নিয়ে সব সময়ই মরবার পর জোর 
খ/তির দেখায় কিন্তু বেঁচে থাকলে ভাবে ও তো 
নেহাৎ আমাদেরই মত; ওর আর বিশেধত্ব 
কি আছে? 
সেকথা বলতে? আমি বেঁচে থাকতে আমার 
বইয়ের দর হাজার দেড়হাজার টাকার ওপর 
ওঠেনি, মারা যাবার পর সেই এক একখান! 
বইয়ের কিছু স্বত্ব কিনে অপর লোকেরা বিশ 
তিরিশ গুণ দামে অপরকে বেচেছে | 
বলকি? 
আর বলবে কি সাহিত্য-সম্াট, বস্ুমতীর 
কল্যাণে আপনার অবিসম্বাদী অধিকারী হয়েও 
বেঁচে থেকে যে-রাজ্য পরিপুর্ণ মাত্রায় (তোগ 
করতে পারলুম ন।-_মরে গিয়ে দেখছি আমারই 
জিনিৰ নিয়ে ছুশো নেপোয় দৈ খেতে সুরু 
করেছে। 
আর আমার কথাট1 তেবে দেখ__যে-পাচ্ছে সেই 
গাদ1-গাদা! গ্রস্থাবলী ছাপছে সংক্ষেপিত সংস্করণ, 
বালক-সংস্করণ, শিশু-সংস্করণ কতরকম বার 
করছে, বইয়ের রয়েলটি নেই বলে সিনেমায় পট্‌ 
পট করে যে-পাচ্ছে সেই ছবি তুলে ফেলছে-_ 
একেবারে বেওয়ারিশ মাল। তবে আমার 
তাতে ছঃখ নেই। 
কেন? 
প্রচার হোক । আমার লেখা সিনেমার সাহায্যে 
প্রচার না হলে হয়তো আমাকে লোকে ভুলেই 
যেত। 


শরৎ | 


বঙ্কিম । 


শরৎ। 


বঙ্কিম | 


শরৎ | 
বঙ্কিম | 


শরৎ । 


বহ্কিম। 


শরৎ । 


বঙ্কিম । 


বঙ্কিম । 
শ্বর্ৎ। 
বঙ্কিম | 


শারঙীয়া ডিজবাণী 


কিন্ত সব ছবিগুলোর তো ঠিক রূপ্‌ ফুটে 
বেরোয় নি। 

সেকি তোমারই বেরিয়েছে ? কিন্তু যে-টুকু মাল 
আমরা দিয়ে এসেছি তা নিয়ে একটু বুদ্ধি করে 
ছবি তুললেই বাজার মাৎ__সেটা তো হয়েছে ? 
আজ্ঞে ঠ্যা-আমাদের মালে তো! তেজাল ছিল 
না কিনা, তাই ওর সঙ্গে যত বাজে মাল 
মেশাক মুল জোরালো থাকাতে ক্ষতি ভয়নি 
বিশেষ । 

ভাগ্যিস, বাংলাদেশে থিয়েটার আর সিনেমা! ছিল 
তাই আমাদের নামটা টিকে রইল হে। 

না], ও কথ! কি বলছেন? সাহিত্য হিসেবে_ 
সাহিত্য হিসেবে টিকে থাকলে আমরা থাকতুস 
হয়তো পৃুরোনে। বইয়ের গাদার আলমারিতে, 
কিন্ত যাই বল কেউ জ্ানতাও না আমরা কি 
লিখেছি | যেমন ধর রবির হয়োছে, তাগ্যিম 
সেকতকগুলি গান আর কবিতার সঞ্চয়ণ 
ছাপিয়ে এসেছিল "তাই লোকের একটু-আ খু 
ওর বিষয়ে জানা আছে নইলে মুস্কিল হ'ত । 
তা বটে**'সিনেমায় থিয়েটারে ওকে 
বিশেষ কেউ সুবিধে করতে পারে নি। 
রবিরও দিন আসবে পরে । আপাততঃ ওর জানে 
ক্ষেত্রট। তৈরী হয় নি, কারণ সময়ের তালের 
চেয়ে রবি একটু বেশী এগিয়ে গেছে। 

তা ঠিক বালেছেন। কিন্ত আমি ভাবছি আমা 
বই নিয়ে শেষকালে ফ্যাসাদ বাধলে। ? 

তোমার বই আর তুলতে বাকি কি আছে বল? 
এক “মহেশ? ছাড়া তো সবই শেষ হয়ে গেল । 

ন| এখনও বাকী রঃয়ুছ কিছু, বিপ্রদাস, চরিত্র- 
হীন, শ্রীকান্ত ইত্যাদি। তাছাড়া! এবার তিশ্দি 
সংস্করণগুলো৷ থেকেও কিছু আদায় হবে । 

সে তো আর তুমি ভোগ করুত পারবে ন!? 
না তা পারবো! না ঠিক, তবু আমার বংশধররা-.. 
দেখ বংশধরদের জন্যে তুমি যা! করে এসেছে ও 


লিখে 


ঠিক এ রকম 
অবস্থায়, 


ফাতন! নড়ছে দেখেই বোঝ! গেল মাছ টোপ গিলছে। ছিপ একটু 
ভারী লাগছে, টের পাওয়ার সঙ্গে সঙ্গে শ্রিকারী মারলে টান। 
তারপর শুরু হলে বৃদ্ধির খেল- খেলিয়ে-খেলিয়ে মাছকে ডাায় 
তোলার কৌশল। 

ছিপে মাছধর! বেশ মজা । কিন্ত তার জন্তটে সবার আগে চাই ধৈর্ধ। 
ঘণ্টার পর ঘণ্টা ফাতনার দিকে তাকিয়ে 
বসে থাকার ধের আয়ত করতে ন! 
পারলে ছিপে মাছধর! পণুশ্রম মাত্র! 
মনের এই স্থিরতা অর্জনে এক পেয়ালা 


চায়ের মতে পানীয় বুঝি আর নেই। মন-জেজাজ 
ভালে! রাখে 


চ বোর্ড কর্ভৃক প্রচারিত 
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শরৎ | 





শরৎ । 


শখারফ)য়া টিজবাণী 


তে! একটা প্রকাণ্ড জমিদারী বললেও হয়-*" 
তাদের জন্য আর যাই হোক তোমার ভাবনা 
করার কিছু নেই। 


তা বটে. কিস্ত'তা ছাড়াও দেশের কথাটাও তো 


তাব:ত হাব, আমার বই ছাড়। লোকে দেখুবেই 
বাকি আর সিনেমার লোকেরা পয়সাই বা 
ক পাবে? 
শরৎ এট] তুমি কি বলুছা? তোমার বই ছাড়া 
সিনেম! টিকবে না এত বড় কথাটা:***** 
হ্যা কথাট1 একটু দভের মত শোনাচ্ছে সত্যি 
কিস্তকি করবো বলুন, বাস্তবক্ষেত্রে যে দেখছি 
'তাই। আমার বই ছ্াডা অনেক পরিচালক, 
প্রযোজক, অভিনেত।, অভিনেত্রী তে। একবারে 
নস্যাৎ হয়ে যেত। 
সেটা ঠিক, তোমার আওতায় থেকে অনেক 
আগাছাও তরে গেছে কিন্তু তাত আবার 
ুস্কিলও বেধেছে কি জান, নতুন করে আর কেউ 
ভাবতে শেখেনি। বীধা! ফমু'লা নিয়ে একই চক্রে 
সবাই ঘুর, ঘুর. করেছে--'এবার একটু চাকা 
উদ্টো দিকে ঘোরানো! দরকার নয় কি? 
ভুল করছেন__বাংলাদেশে কখনও উল্টো! চাকা! 
ঘোরা-ত নেই, তাহলেই চরকির মত আপনা 
ঘুরুত হুব। আসলে এদেশের লোক নতুনত্ব 
চায় না_ মুখে যতই প্রগতির কথা বলুক তার। 
পুরোনো সব জিনিষকে বেশি ভালবাসে । 
দেখচছেন না» বাংলাদেশে পুরোনো ধরণের যত 
বইকে..নাটক আর সিনেমায় দিলেই কাই বাই 
করে চাকা ঘুরতে থাকে ? 
তাযা বলেছ। তবে তার কারণ আছে__ 
সিনেমায় বা রঙ্গালয়ে মানুষ যুক্তি চায় না, চায় 
ঘটনার প্রবাহ । সেই ঘটন| যদি কতকগুলো! ঘটে 
তাহলেই মান্ছষ ভারী খুশী। পুরোনো বইয়েতে 
যে সেগুলে! খুব আছে। 
যুক্তি চায় না বল! কি ঠিক হল? 


কনা 


শারদীয়া চি্রবাণী 


বন্ধিম। হ্যাগো। যুক্তি হলে ভাল কিন্ত না হলেও ক্ষতি 

নেই। আসলে তালে গোলে ভড় কিবাজী ন! 

করলে সিনেম। থিয়েটার কিচ্ছ, জমে না, এ তো 

দেখা | তাছাড়া আর একটা কথা, বাংলা- 

দেশ একটু বেশি তাবপ্রবণঃ যেন তেন প্রকা- 

রেণ যদি চোখের জল ফেলাতে পার তাহলেই 

কেল্লা মেরে দিলে। 

সে আমি জানি। চোখের জল কি করে ফেলাতে 

হয় সেই টেকনিকটা! আমার কি কম আয়ত্ত 

ছিল? সেদিক দিয়ে আপনাদের আমি উ“চি-য় 

গেছি এটা নিশ্চয়ই মানবেন ? 

বঙ্কিম । একশোবার | একই মেয়েকে শুপু শাড়ী বদৃহল 
তুমি তার এমন রূপ বদল দিয়েছ যে আমিই 
অবাক, হয় গেছি । তোমার বাহাছুরী হচ্ছ 
ঘটনা সাজানো-_এইজন্েই চটু করে অত 
জমে যায়। তাছাড়! কথা বলবার পা্যাচট। 
তুমি এত আয়ত্ত করেছি-ল যে ওখানে আমরাও 
হটে গেছি । 

শরৎ। কিন্ত এত করে শেষকালে যে আমার বই “বয়কট্‌' 
করবে এ তে! মহা মুস্কিলের ব্যাপার হল ! 

বঙ্কিম । আবার বলে তোমার মুস্কিল! তোমার কচু, 
তোমাকে ভাঙিয়ে কারোরই আর খাওয়া চলবে 
না। 

শরৎ। তবে? 

বঙ্কিম । সবাই খাবি খাক একটু । সাতার শিখতে গেলে 
মাঝে মাঝে নতুন সাতারুকে মাঝ গাঙে ছেড়ে 
দিতে হয় তা তে! জান? দ্ব-চার ঢোক জল 
খেলেই বা, কিন্ত তখন বাঁচবার জন্যে যত রকম 
কায়দা আছে তা দেখিয়ে যে ধাচবে-__নইলে 
চিরকাল আমাদের আকড়ে ধরে রেখে হাত-পা 
ছুড়ে কায়দা দেখিয়ে গেলে সাতারই তো শিখবে 
না! কোনদিন | ৃ 

শরৎ। ত| বটে, তবে আপনি যে বলছিলেন প্রচার" । 

বন্ষিম। এ্লীচার যা হবার তা .তে। যথেষ্ট হয়েছে...আর 


শরৎ । 


২১ 


কেন? তোমার আমীর বই ছাড় এইবার কে 
কি কায়দা দেখাতে পারে দেখাক । 
[রবীন্্রনাথের প্রবেশ] 
এই যে রবি,এস এস। শরৎ তে! তার বই 
নিয়ে বিশেষ ভাবনায় পড়েছে । 
রবীন্দ্রনাথ । হ্যা শুনেছি সব। কিন্ত আমি তো বলি 
শরতের ছুর্ভাবন! ঘুচুলা। আমার তো বই 
হলে ভারনায় ঘুম হয়ন!। 
শরৎ। কেন? 
রবীন্দ্রনাথ । তার কারণ যেটুকু মাস্ছষ পড়ে বোঝে 
_ সেটুকুকেও ছবিওয়ালার! ঘুলিয়ে দেয় আর যার! 
আমার বই পড়েনি তার! একেবারে ভবিষ্যতেও 
বইগুলো ওপ্টাতে ভরসা করে না । 
কেন আপনি তে অুন্ক পাহারার বন্দোবস্ত 
করে এসেছেন । 
রবীন্্রনাথ। জীবনে ওর চেয় বড় ভুল আর করিনি। 


শরৎ । 


সুপ্ত দেহ সৌন্দর্যকে 






জাগ্রত করে 
শিশুর কোমল অঙেও 
নির্ভয়ে দেওয়া 
চলে 
নি, চি 
হ্লেতভিতেল তি 
ব্লিকাতিষ। : ঝোম্বাহ্‌ : কানপপুক্র 


৩: 





লই 
লাহ-সিল 
কাহিনী'* পর বন্োগাধার 
পরিচালনা * ৮ 
পে 
নাবেরী বোজস*রীতিশ* সিটির ঢষ্টাপাধনান 





'বহ্িম। 


শারদীয়া ভিজবাণী 
যত পাহারাওয়ালা আছে তাদের রক্ষচক্ষু আর 
হাতের লাঠি দেখে সবাই এত চম্কে ওঠে যে 
ভয়ে ভয় কেউ আর আসলে আমি কি বলতে 
চাই তাই বুঝতে পারে না। ফল যে সব 
জিনিব তার বাজার ছাড়ে তা দেখত আমার 
আন্গই লো-ক পালাতে থাকে । 


বঙ্কিম । অবশ্য আমা-দর ত! নয়। 

শরৎ। আমার তে। নয়ই-লোক দলে দলে নাম শুনেই 
চল আসে। 

রবীন্দ্রনাথ । আমার নামমর জোর অতট! হয়নি বাপু__ 
ছুভর্ণগ্য। আমি রবীন্দ্র-জন্মত্তিথি পালনেই 
সন্তষ্ট আছি । 

বঙ্কিম । সেটা ঠিক, কিন্ত আমাদের তে! অন ঘটার 


জ.ম্মাৎসব হয়না, মৃত্যুর পরে আমরা যে সিনেমা 
থিয়টাহরর দৌলতেই বেঁচে আছি সেইখানেই 
যদি হাঙ্গাম। হয় তাহালে করি কি বলে! ? 

রবীন্দ্রনাথ | ওকিছু ভাবনার নেই--শরতের মেঘ চটু 
করেই কেটে যাবে বরং আমি এখন মেঘে ঢাকা 
থাকো কিছুদিন | 


শরৎ। তা থাকলেও আপনার তত! রয়েলটি আটকাবার 
কোন বালাই নেই? 
রবীন্দ্রনাথ | ত। কি কর থাকবে? আমি তে! সবই 


বিশ্বভারতী,ক দিয়ে এসেছি, শরৎও এ রকম 
একট! কিছু করে এল ভাল করতে । 


শরৎ। সেটা তে। এখন বুঝছি । 

বন্কিম। কিন্ত যেযাই করে আসম্মক, অপরের নাম ভাঙিয়ে 

নি.জদের দাম বাড়ি,য় যেখানহই সে-ব্যবস্তা 

থাকুক সেখা.নহই গোলমাল হবে। তার চেয়ে 

মরার আগেই সাধারণর সম্পত্তি করে না 

দিয়ে গেল আমাদের মরেও শাস্তি নেই জেনে! | 

এটা কি বলছেন বংশধরর!1 বঞ্চিত হবে ? 

বংশ.ক বেশি সজাগ রাখার দ্রিন আর নেই 

বাপুঁকারণ সে বংশ অপরকে নির্বংশ করে 
তে দ্বিধা করে না। তার চেয়ে দানপত্র করে 


দেশের লোকের হাতে ছেড়ে দ্রিলে আমাদের 
ভিনিবগুলোর সদগতি হবার তরস! থাকতে । 


শরৎ । 


সিবেআ-প্রশান্তি 
হবিশেখল ক্ষালিদাস ল্রায় 


কবির চোখে জিনেআ। 


এষুগে সিনেমা দেবী তোমারি ত কয়জয়কার, 
আমাদের মনোরাজ্ো রাজত্ব তোমার । 
সাহিত্যকে দিন দিন তুমিই ত করিভেছ প্রাস 
দলে দলে সাহিত্যিক তোমারি ত দাস। 
নাটক তোমার হাতে হ'ল ঝুমঝুমি, 
নভেল পড়ার নেশ' খুচায়েছে তুমি | 


তুমিই ত চিত্র প্রদর্শনী | 
শিল্পীদের চিত্রাগারে হেনেছ অশনি । 
পথে পথে তব চিত্রশালা 
ফুটপাথচারীদের জুড়াতেছে নয়নের জাল : 
ট্রামে চড়ে যারা দিয়ে লাফ, 
তান পানে চেয়ে চেয়ে ভুলে যায় জনতার চাপ । 


ভজে তোম! এত পুরনারী 
তার] রঙবেরডের কেনে কত শাড়ী । 
সেই শাড়ী পরিবার দেখাবার উপলক্ষ্য তুমি 
স্মজিয়াছ, শাড়ী শোভা তব রঙ্গভুমি | 
মাছ হুধ কেনা বন্ধ করি' 
রাজত্ব জোগায় তব নাগর নাগরী ॥ 


এ বুগের ধর্ষের প্রচার 

কে করিবে তুমি ছাড়া £ লইয়া তুমি তারো৷ ভার । 
এ ম্বুগের বাষ্র-পরিষৎ 

বুঝিয়াছে তব হন্তে নিভরিছে তার ভবিষ্যৎ 
ভোমাবি হুয়ারে 

প্রোপাগাণ্ডা তরে ভাই আসে বারে বারে । 


কী বা আর বলিব অধিক ? 
তোমার করুণ ছাড়া চলেনাক মাসিক দেনিক ৷ 


বীর ৮5 57. শী, সারকীযে চি্কাণী 
| তারকার চিত্রগুলি বিজ্ঞাপন ছলে, 
ছাপ! নাহি হ'লে কোন পত্রিকা না চলে । 
দৈনিকের তব পৃষ্ঠাখানি 
ছেলে বুড়ো সবে পড়ে শ্রেষ্ঠ পাঠ্য জানি। 


জিনিয়াছ তরুণ জগৎ, 
তব হশ্ম্য পানে চেয়ে ছাত্রগণ কলেজের পথ 
ভুলে যায়, গ্যালারিতে পেতে ভালো . সীট 
বেতন রাখিয়া বাকি কিনে ফেলে তোমার টিকিট | 
বইখাত৷ দাবিয়! বগলে 
কিউ দিয়! দাড়াইয়া ইস্কলের ছেলে দলে দলে 
দ্বারে তব সহিতেছে মাথার উপর 
খর রৌদ্র, বৃষ্টি ধারা, বৈশাখের ঝড় । 
এক সারে খড় রয়ে ছাও্সহ বাড়ীর মাষ্টারে 
টিকিট ধরের দ্বারে মুখে মুখে পড়ানোটা সারে | 
সরস্বতী নয় আর, ছাত্রদের আরাধ্য ত তুমি । 
তাহাদের মহাতীর্থ তব রঙগভুমি | 
প্রবন্তন করিবেন কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠালয় 
সত্বরই সিনেমাতত্ব নামে এক নৃতন বিষয়, 
অনায়াসে পরীক্ষাথিগণ 
পেয়ে যাবে এগ্রিগেট আর উচ্চতর ডিভিসন | 





৫ 
চতঙ্গিত্র $ কথা বলাম ছাবি 
গোপাল ভৌমিক 
'চলচ্িত্র তবু. যেতে হয় পে 
অতি বিচিত্র নইলে প্রলয়. 
তুলনা কোথায় তার ? মনকে বোঝাই ক'সে। 
০৪৮০৪ ছবি দেখি আর 
করে সে বিজয় বিবার 
অফুরাণ ভাগার | কিল 
নানা রস মিলে নাচ-গান-হাসি 
বিশ্ব নিখিলে আছে রাশি রাশি 
শুনি জোড়া নেই তার- তবু চিত্রের খেই 
বিশ শতকের পাই নাকো খুঁজে, 
জটিল মনের শুনি চোখ বু'জে 
এই নাকি নবদ্বার | প্রাণহীন কথা যত 
সত্য এ সব কর্ণ যুগলে 
রা ঢোকে দলে দলে 
অন ভারিেকি ভার, কাংস্তরবের মত। 
আমার দেশের চলচ্চিত্র 
বাণীচিত্রের অতি বিচিত্র 
জয় গাক্‌ হুনিয়াই ! মন বলে গতি চাই-_ 
বাস্তবে দেখি শুধু পরার দিয়ে 
সব কিছু মেকি আসর জঙিয়ে 
গৃহিনী বলেন যবে £ কত দিন চলে ভাই? 
“বাণী সিনেমায় বাণীচিত্রের 
“দিন বয়ে যায়" একি দেখি ফের 
ছবিতে সঙ্গী হবে ?” বাণী আছে গতি নাই-__ 
শুনে মাথ! ধরে, মন যদি চাও 
কাটাবে! কি করে দাও তবে দাও 
অভটা সময় বসে-_ চোখ জুড়োবার ঠ1ই । 
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উহ পটে লিখা ? আজ এক মহাতীর্থে বসে তাই-ই 
শুধু ভাবি। পটপট ক'রে মাথার বকেয়া অল্প ক'গাছি 
টুল ছি'ড়ে ফেললেও সে তাবনার শেষ হয় না। তাই সব 
তয়-তাবনা-দুশ্চিন্তা অগতির গতি ভয়ভাবনাহারী দেবতার 
চরণে সমর্পণ ক'রে বসে আছি। একদ]| মায়! ছিল সংসারে 
' ছুটি জিনিষের ওপরে -_তুচ্ছ টাকাপয়সা আর প্রাণটুকু-_ 
প্রাণ গেলেও পয়সাটি উপুড়হস্ত করতে পারতুম না আর 
আজ দেখছি টাকাপয়স! সব মায়াপ্রপঞ্চ, সব মিথ্যে, সত্য 
এই প্রাণের ধুকধুকুনিটুকু । এই দিব্যজ্ঞান লাভ সচরাচর 
ঘটে না, ঘটলেও সবাইয়ের ক্ষেত্রে এমনভাবে ঘটেন! যেমন 
ঘটেছে আমার । আজ এই দৃরতীর্থে এসে তাই দেখছি 
মনে পেয়েছি প্রশান্তি, মুখে সদাহাস্য আর আপত্তি নেই 
কোন কিছুতেই । 

বিপত্তিটা ঘটেছিল মধ্য-জীবনে। নতুন জীবন সুরু 
করলাম পিতৃ-বিয়োগের পর--ত্তীর স্থাবর-অস্থাবর সম্পত্তির 
উত্তরাধিকারী হিসেবে । অস্থাবর মুদ্রা-সম্পর্তি প্রায় 
লাখের ওপর আমার হাতে ।আসতেই অর্থের উত্তাপটা 
চমৎকার লাগল । সিগারেটের প্যাকেট ছেড়ে ক্রমে টিন 
কিনতে সুর করলাম, ফি-ডিগ্রিবিউশানের মাত্র! বাড়িয়ে 
দিলাম। বাড়ীতে বেশীক্ষণ না থেকে গাড়ীতেই ছটোছুটি 
করে, আড্ড! দিয়ে একটা! নতুন জীবনের আবহাওয়া অন্কুতব 
করলাম । 

পাড়ার ছেলেছোকরাদের ত হামেশাই লেগে আছে 
একটা না| একট! জলসা, মিটিং, পুজে! ইত্যাদি এবং 
প্রত্যেকটিতেই' আমাকে হয় সভাপতি, নাহয় প্রধান-অতিথি 





গোছের একটা কিছু হতেই হ'ত। এদেশে এসব ব্যাপারে 
কিছু জ্ঞ।ন না থাকলেও চলে, বলতে হয়না কিছু-__ শুধু 
টাকার অঙ্কের জোরটাই সব কিছু নীরবে বলে দেয়, 
শোতা-অভ্যাগতরা এই নীরব ভাষার ব্যাপারটি আপনা 
থেকেই বুঝে নেন। 

ক্রমশঃ পাড়। ছেড়ে বেপাড়ার ছে"লরা এবং ক্রমে 
দাদ! পিসেমেসোর দল পর্য্যস্ত এসে অবলীলাক্রমে আমার 
কথার মূল্য দেবার জন্য অপদ্ধিসীম আগ্রহ নিয়ে আমার 
বাড়ীতে আনাগোনা! করতে লাগলেন। অর্থশালী ব্যক্তির 
প্রলাপগুলি পর্য্যন্ত অর্থপূর্ণ হয়ে থাকে; কিন্তু এর অনর্থের 
দিকটাতেও এ সঙ্গে হসিয়ার থাকার অবকাশ খন 
আমার কোথায় ? 

ফিনান্দিয়ার হিসেবে আমার একটা পোজিশ।ন আছে এ- 
ধারণ| নিয়েও অনেকে রকমারী ব্যবসার স্বীম দিয়ে লাভ" 
লোকসানের খতিয়ান পর্য্যস্ত দেখিয়ে দিতে লাগলো । 
ব্যবসার মার্কেট রিপোর্ট নিয়ে এরা আনাগোনা করতে 
লাগলে! নিয়মিতভাবে । ৃ 

ফিল্স-লাইনে প্রচুর আনন্দের তেতর দিয়ে দেশ-জোড়! 
সুনাম আর যশ আসে, আর সঙ্গে সঙ্গে টাকাও. আস্তে 
থাকে হুড় হুড় করে-_এ-সব নিয়ে বহু আলোচনা হতে 
লাগলে! স্বীম-মার্কা লোকেদের সঙ্গে। সবচেয়ে বেশী 
আশ্চর্য্য হয়ে গেছিলাম যেদিন দর্জিপাড়ার, রকৃ-রেষট,রেন্ট- 
খ্যাত, যুদ্ধকালীন সিভিকৃ-গার্ড কন্খ্নী, আমাদের ভবানন্দ 
ওরফে “ভবা' ছবি তোলার এক স্বীম বগলে করে এসে 
হাজির হ'ল। শুধুস্বীমই নয়, ছবির কাহিনী, চিত্রনাট্য 
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পর্য্স্তও সে নিজেই 
লিখেছে--আমার কাছে 
শুধু সামান্য ফিনান্স-এর 
জন্যেই আসা । ভবাকে 
আমি বোঝালাম, “ভাই, 
আমাদের বাংল! ছবির 
কোন বাজার নেই। 
তাছাড়া, যা সব ছবি 
হচ্ছে ও-ধরণের ছবি তুলে 
টাকা নই না করে ধর্ম" 
শ/ল! তৈরী করাই ভাল । 
তাতে পরকালের কাজ 
কিছু হবে।' ভবা তো 
কিছুতেই মানতে রাজী 
নয়, বলে, “জা-নন দাদা, 
হিন্দী ছবি করলে মাইরি 
মার নেই। আমার গল্প- 
টার হিন্দী ভাসর্ণন্‌ তো 
দু'দিনেই করে দিতে 
পারি, আর ওতে কিছু . নাচ-গান লাগিয়ে গুল্জার করে 
দেওয়া যাবে । একট! লাগসই নাম দিতে হবে-_এই ধরুন 
'জুতা-কা-হাফ সোল" বা “মস্তক-কা-টিকি', “উল্ল,-কা-পাঠা", 
গোছের। দাদা আপনি বিশ্বাস করুন,আমার ওপর ছেড়ে 
দিলে একটা আগুন ছবি তৈরী করে দেবো আর হিট করে 
বেরিয়ে যাবে সব্বাই-এর মাথায় চাটি মেরে ।' আমার 
কাছে এদিকে বেশী স্থবিধে হবে ন!, সেটা হয়তো! ভবানন্দ 
বুঝতে পেরে শেষকালে হাল ছেড়ে দিল । 

কিন্ধ গ্রহের ফেরে আবার সেই দিনেমার খপ্পরেই 
আমাকে পড়তে হ'ল আর এক দলের কাছে । এবার যার! 
ছবি তোলার স্বীম নিয়ে এলো, তারা আমার আধ-চেন 
গোছের। ওদের আমি জানতাম, ওর কয়েকটা ফেল- 
পড়া ব্যান্ধ থেকে সিনেমাজগতে ওভার-ড্রাফ টু হিসেবে 
জম হয়েছিল । তারপর এই স্বীম নিয়ে আমার সঙ্গে 
প্রায়ই তাদের দেখার্দেখি হতে লাগলে! । ওরা প্রথমে 


হণ 





আমাকে টাকার ব্যাপারে একটু কড়া ভেবে, ব্যাপারগুলো 
মেড ইজির মত ক'রে আমাকে বোঝাতে লাগলো, আর 
সেই সঙ্গে জানালো হাজার পাঁচেক প্রথম দিকে খরচ। 
করলেই মহরৎ ক'রে কাজের অনেকদুর এগনে! যাবে । 
তাছাড়া, ওদেব মত দিকৃপালরা থাকতে কোন কিছুই 
ভাবতে হবে না আমাকে । 

আমার তরফ থেকে সম্পূর্ণভাবে খোলাখুলি '্থ্যা" ব'লে 
কোন উত্তর না পেয়েও ওরা! যা! সুরু করলো! তাতে দস্তর- 
মত আবহাওয়া বদলে গেল। দিনরাত ছুটোছুটি আর 
কর্মব্যস্তত! দেখে মনে হলো ওরা বুঝি উদ্মঃ উৎসাহ আর 
পরিশ্রমের সোল এজেন্সী নিয়েছে । বাড়ীর দরজায় ট্যাক্সি 
রেখে কেউ ছুটে. নেয়ে আসছে, মাথায় উস্কে। খুস্কো৷ চুল 
নিয়ে পোর্ট-ফোলিও ব্যাগ আর ফাইল হাতে করে! ঘরে 


'ঢুকে সব জরুরী ক জরুরীতাবে ব'লে আবার বৌ! করে 


বেরিয়ে গিয়ে ট্যার্সিতে উঠছে। কেউ একটু বসে চায়ের 


র্‌ চে 
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পেয়ালায় চুমুক দিয়ে হাতের ঘড়ির দিকে তাকিয়েই লাফ 
দিয়ে উঠে "আই খ্যাম অলরেডি লেট? ব'লে ছুটে বেরিয়ে 
যাচ্ছে। ছু'একজনকে দেখতাম মাল-জাহাজ-এর মত ধীর 
গতিতে কাজ করতো । এরা আস্তে আন্তে ঘরে ঢুকে 
যেখানে বস্তে। সেখান থেকে আর ওঠবার নাম করতো 
না। এর! বসে ফাইল-কাগজ খুলে আপনমনে লেখালেখি 
করতে।- কারে! কথার জবাব বড় একটা দিত না । যদিও 
বা দিত তাও সে হ্যা, না, গোছের সংক্ষেপে, আর নয়তো 
সিগারেট-ধর! বা! হাতট! একটু তুলে “পরে বলবো এমনি 
গোছের একট! ইঙ্গিত দিত। এদের আন্তরিকতায় সান্দেহ 
কর! দুরে থাক, বরং আস্থ। আমার বেড়েই যেতে লাগলো । 
একট ভাল কাজ হচ্ছে সে-বিষয়ে নিঃসন্দেহ হলাম । কিছু 
দিন পর এরা আমাকে জানালো যে আমার মোট হাজার 
পঁচিশ টাক! খরচ1 করলেই হবে-_বাকীট1 ডিস্রিবিউটারের 
কাছ থেকে জোগাড় ক'রে ছবি শেষ করে রিলিজ করবে 
বলে তরসাও দিয়েছে । লাভের টাকা মারে কে, কিন্তু 
কম বেশী নিভ'র করবে আমাদের টিম-ওয়ার্কের ওপর । 

টিম সম্পূর্ণ করতে আরও ছু'চারজন সিনেমা শিল্পের 
বিশ্বকর্মার আবিতর্শব হ'ল। এর! শুধু দিস্তে দিস্তে কাগজ 
নিয়ে লেখালেখি করতে! আর কাট, ফেড. আউট, প্যান, 
স্ুইপ, ইত্যাদি কি সব বলতে! । এদের চতুদ্দিকে চায়ের 
পেয়ালাগুলে৷ ছড়িয়ে থাকতে।, আর ওগুলোতে এরা 
সিগারেটের ছাই বিলিয়ে দিত । দেখে মনে মনে ভাবতাম, 
কত গুণী এই বঙ্গ-জননীর সন্তানরা ! কিন্ত এই হতভাগ্য 
দেশে এদের কদর কেউ বুঝলো! না। ছুভর্ণগ। দেশকে 
এভাবে মাঝে মাঝে স্মরণ করি। ্‌ 

এই ফিনেমা'জগতে এর! কেউই ফেলবার মত নয়। 
স্কোপ পেলে দেশে এরা একট! সেন্দেশান্‌ ক্রিয়েট করতে 
পারে এবং এদেরই একজনের লেখ গল্প শরৎচন্দ্রের নাম 
পর্য্যস্ত ভুলিয়ে দিতে পারে ! 

, এছেন লেখক একদিন সন্ধ্যাবেল! তার সমর্থকদল 
নিয়ে আমাকে ধিরে বসলেন-__সেদিন তার গল্প শুনে 
্যাপ্রভ, করার পাল! । আমি শ্রীল শ্রযুক্তের মতে৷ বিজ্ঞ 
হয়ে বসে শুনলাম প্রায় দেড়ঘণ্টা ধরে। লেখক পড়ে 


আারফীয়া চিকাখী 


যাবার সময় যতদুর সম্ভব আবেগ, ছুঃখ, প্রেম-_এসব হাত- 
মুখের জী দিয়েই বোঝালেন এবং কাহিনী শেষ ক'রে 
পুরো একবলাস ঠাণ্ডা জল ঠে৷ চে করে মেরে দিয়ে “কেমন 
লাগলো, স্যার? ব'লে আমাকে জিগ্যেস করলেন। 
আমার ডিসিশানই হবে ফাইনাল্‌ আর তা মরালি বাইগ্ডিং। 
আমি তাই "গল্প খুব বুঝি” এমনি একটা ভাব দেখিয়ে নীচের 
দিকে তাকিয়ে বসে রইলাম কিছুক্ষণ । আমাকে চুপচাপ 
দেখে লেখক বোঝাতে লাগলেন যে এই কাহিনীর €০ 
ভাগই সত্যি ঘটন। এবং সেইজন্েই ছবিটাতে লাইফও 
থাকবে । তারপর, এতে ড্রামার একেই হয়েছে অপূর্ব । 
পিকৃচার-ভ্যালুর দিক থেকে এতি আছে ২৫% সাসপেন্স, 
২৫% ক্লাইম্যাক্স আর আছে ৩০% লাভ-এ্যাফেয়ার | 
তাছাড়া এতে রয়েছে চোখ। চোখ সংলাপ, কণ্ত উত্তেজন!- 
পূর্ণ মুহূর্ত এবং ট্রাজেডি আর থাকছে বিখ্যান্ত সঙ্গীত- 
পরিচালক বলাই সামন্তের সুরের মায়াজাল-_-দশকদের 
একেবারেই পাগল করে দেবে। সেইসঙ্গে আরও 
একট] জিনিষ তার! বোঝাতে ছাড়লেন না যে গল্প এত 
জমাট হয়েছে যে ইণ্টারভ্যালে ব্রেক দিলে দর্শকর! রেগে 
আগুন হয়ে যেতে পারে। 

তবুও আমাকে চুপ করে থাকতে দেখে লেখক একটু 
গলে যাবার মত ভাবায় বলতে লাগলেন, “আর আমাদের 
মনীব! দেবী হিরোইন হ'লে য! মানাবে স্যার ! মনে হাবে 
যেন ও'রই জীবনের কাহিনী উনি ছবিক্ত সবাইকে 
জানাচ্ছেন। মনীষ! দেবী কিন্তু প্রথমটায় একটু গররাজী 
ছিলেন, আমার অন্থরোধে শেবটায় প্রায় রাজী হয়েছেন । 
ও'র টাকার অঙ্কট! একটু বাড়িয়ে দিলেই আর আপত্তি 
করবার কিছুই থাকবে ন।। ও'র ডিম দশহাজার টাকা, 
আমার টাক! হলে তক্ষুণি হেসে রাজী হতাম । কিন্ত 
আপনাকে জিগ্যেস না ক'রে আমি তো কিছুই করতে 
পারি ন! স্যার ! আমি না হয় আমাদের এই নতুন 
প্রচেষ্টার ভবিষ্যৎ ভেবে ষ্টোরি-র জন্তে পাচ হাজারেই রাজী 
হতে পারি, কিন্ত যিনি এ-কাহিনীর রূপ দিতে নিসুজর মন 
প্রাণ ঢেলে অভিনয় করবেন, তার পক্ষে ও-াকাটা তেমন 
কিছু বেশীনয়। আপনার কি মনে.হয় স্যার ? 


শারদীয়] চিজরাখী 

আর্ষি মাত্রাজীদের 
মত ছুদিকেই মাথা নেড়ে 
না-্থ্য।-গোছের আভাষ 
দিয়েছি মাত্র, কিন্ত আর 
সবাই প্রায় চেঁচিয়ে, হাত 
নেড়ে নানান্‌ উদাহরণ 
দিয়ে প্রোপোজালটা 
পাশ. করিয়ে নিলে । 

পরদিন মনীষ! দেবী 
আবিভূতি। হলেন- মর্তের 
অভিনেত্রী দেবীদের মতই 
_ঝকৃমকে ভ্যানিটি 
ব্যাগধারিণী, নয়নযুগলে 
কালে! আভরণী, ঝলমল 
বিভূষিত! বেশে । রঞ্জিত 
ওষ্ঠদ্বয়ের ফাকে কিঞ্চিৎ 
বিকশিত শুভ্র দম্তরাজি। 
ঈষৎ মধুর হাসিকে আরও 
মধুর করে মনীষা দেবী 
আমাকে নমস্কার জানা- 
লেন। আমার ঘরে যেন 
এক ঝলক আলো এসে 
ঢুকলো । সসম্মানে তাকে আসনে বসিয়ে আমরা সবাই 
ঘিরে বসলাম । জামান্ত জলখাবার এলো, সামান্ট 
কথাবার্তা হলো, শীস্ত পরিবেশের ভেতর কণ্ট্খ্ট সই 
করে অশ্রিম পাঁচ হাজার টাকার চেক নিয়ে মনীমা 
ভুবনবিজগ্লিনীর হাসি হাসলেন, এবং পলক না ফেলতে 
দখিনের শান্ত মলয়ার মত দরজা দিয়ে বেরিয়ে গেলেন । 
ঘরটা! যেন গুমট হয়ে দম বন্ধ হয়ে এলে|। 

গং গা কহ ৪ 

একট! শুভদিন দেখে যথারীতি আহ্ষ্ঠানিকভাবে 

&,ডিওতে মহরৎ হয়ে গেল। এই শুভাহুষ্ঠানের হোতা 


থর 
চেক নিয়ে মনীষ! ভূবনবিজয়িনীর হাসি হাসল 


ছিসেবে আমারই মাথায় আর কপালে ধান-্দুর্ববা চন্দন-.- 


তিলক অতিরিক্ত পড়লো এবং তারই নিশ্চিত ফলাফল 





১৬, 


লাত করলাম আমার জীবনের এই চরম ছুর্গতি। ইডিওর 
মালিক আমাকে দিয়ে চল্লিশটি স্থটং দিনের চুক্তিপত্র 
সই করিঃয় নি:য় পাঁচহাজার টাকা অগ্রিম নিলেন এবং 
আন্তরিক সহযোগিতার প্রতিশ্রতিও দিয়ে গেলেন। তিনি 
আমাকে জানানুলন যে এ ই্ডিও ধরতে গেল আমারই 
এবং যখন য! দরকার তা পেতে কোন অস্ুবিধাই হবেন] । 
পরদিনই আমাদের অফিস ঘরের দরজায় প্রযোজ্জক- 
পরিচালক হিসেবে আমারই নাম লেখা, নেম-প্লেট ঝুলছে 
দেখে মনে মনে আনন্দিত হলাম আর সব সময়ই সুচতন 
রইলাম “আমি সব জানি” । 

আমার একটা মাত্র গাড়ীতে এতবড় মর্হৎ কার্ধ্য হতে 
পারেন! বলেই গোটাকয়েক ট্যাক্সি আমদের জন্টে বাধ! 


নি 
)॥ 


থাকতো । : এভাবে মাঁনান্‌ খাঁতে খরচ৷ ট্যাক্সিমিটারের 
মত পট্‌ পটু করে বাড়তে লাগলে--ভারী পকেট হাল্কা 
হতে বেশী দেরী হতনা । অথচ আসল কাজের পাত্তা নেই, 
জুটিংও হচ্ছেন! তেমন, আর ফুটেজও মোটেই বাড়ছেন| | 
তার ভেতর আবার দুদিনের ুটিং মাঠে মার! 
গেছে মনীঘার অনুস্থতার জন্যে । অবশ্য এর জন্যে মনীষাকে 
দায়ী কর! চলেন! মোটেই । বেচারী সারাক্ষণ আমার 
সঙ্গে থেকে যেভাবে আমার কাজে সাহায্য করেছে তাতেই 





একি গায়ের জোরের কাজ ? 


না ওর শরীরটা একটু খারাপ হয়ে পড়েছে। ওর 
আস্তরিকতাই আমাকে মুগ্ধ করেছে আর এত বড় কাজে 


নামতে সাহসী হয়েছি । 
একদিন রাত্রের সুটিং-এর সময় মনীনা অত্রস্থ শরীর 


নিয়েই মেক-আপ করে বসে রইল। ওদিকে শুনলাম 
ক্যামেরা! নাকি তিখনো রেডী হয়নি। ছুটে গেলাম 
ক্যামেরাম্যান জলিবাবুর কাছে। কাজ একটু এগিয়ে 
নেরার জন্তেই নাইট-স্থটিং-এর ব্যবস্থা করেছিলাম । কিন্ত 
রাত ৮টায় যেখানে আরম্ভ করবার কথা সেখানে ১১)! 
বেজে গেছে দেখে আমি বিচলিততানুরেই জলিবাবুকে 
একটু. তাড়াতাড়ি ব্যবস্থা .করতে অস্থরোধ করলাম । কিন্তু 


শারদীয়া ডিজবাধী 

কোথায়? তিনি কিছুমাত্র বিচলিত ন! হয়ে দিদি পান 
চিবোতে চিবোতে বললেন-- গীড়ান স্যার, এত ব্যস্ত হলে 
কি চলে? একি গায়ের জোরের কাজ? এসব হচ্ছে 
টেকনিক-এর ব্যাপার। আপনি যে মালটা এনেছেন 
ওটা টেষ্ট করতে পাঠিয়েছি-_ইমালশান দেখে তারপর 
ক্যামেরায় লোড. করবো! |” আমি টেকনিকের ব্যাপার 
কিছুই বুঝলাম ন!, তবে “মাল” অর্থে যে নেগেটিভ. ফিল্ম 
তী বুবলাম। ওদিকে মনীষার কষ্ট হচ্ছে ভেবে আমি 
ঘেমে যাচ্ছি আর ঘনঘন সিগারেট ফুঁকছি। 

একটু পরে জলিবাবু এসে জানালেন যে আমার মাল 
একেবারে ফগি-_ওতে চলবেনা । এমনিতেই 
প্রোডাকশান ম্যানেজার কে।থেকে ব্ল্যাক-এ ফিল্সা কিনে 
আনতো।, এখন হাতে আর ষ্টক নেই। এতরাত্তিরে 
এখন কোথায় কি পাই এসব নানান্‌ ভাবন! মাথায় এসে 
আমার চিন্তাধারাকও ফগি করে দিল। হঠাৎ জলি- 
বাবুরই মুখ দিয়ে যেন দৈববাণী হ'ল। “স্যার, আমাদের 
সরোজবাবুকে বলুন, ও এসবের সন্ধান জানে-__হয়তো 
এক্ষুনি ব্যবস্থা করে দিতে পারবে । আমি এদিক-ওদিক 
তাকালাম, এই পরিত্রাণকর্তী সরোজবাবুটিকে দেখবার 
জন্তে। তার আবিভর্গৰ ঘটলো সঙ্গে সঙ্গেই । আমাকে কিছুই 
বলতে হ'লন1, জলিবাবুর নির্দেশে আমাদের এই বিপদ 
থেকে উদ্ধার করতে সরোজবাবু মোটর নিয়ে ছুটলেন। শুধু 
একটিমাত্র কাজ আমাকে করতে হ'ল-__তা হচ্ছে 
৩৫০২ টাকা তার হাতে দেওয়া । দেড় ঘণ্টা পরে সরোজ- 
বাবু ফিরে এলেন, ক্যামেরাম্যান অভয়বাণী শোনালেন যে 
আর লুটিং সুরু হতে দেরী হবেনা । তখন কি জানতাম 


যে আমার মাল আমারই থাকবে আর বাইরের 
মাল আবার বাইরেই চলে যাবে ? 
তখন রাত প্রায় ছুটে! বাজে। ওদিকে মনীষা! মেক- 


আপ-ন্দ্ধো আমার গাড়ীতে ঘুমিয়ে পড়েছে । আমি 
দরজ! খুলে গায়ে হাত দিয়ে ডাকতেই মনে হ'ল গা'টা যেন 
বেশ গরম । “একি! তোমার গা গরম যে? জর 


এসেছে নাকি ?' মনীষা আমার দিকে আধ-খোল! চোখে 


তাকিয়ে বললে-_“আজ হুটিং থাক।' আমিও সঙ্গে 





৮ প্র ী 
এ ফিতরা 
$ শর ল্ প তি 


সলেই 'প্যাক-আপ' হুকুষ দিয়ে যনীষাকে নিয়ে ওর বাড়ী 
চলে গেলাম । সেরাঘ্বিরে আর বাড়ী, ফের. হলে! না। 

ছু'দিন পর দিনের বেল! সুটিং হবার কথ! । বাড়ী 
থেকে »।টায় বের হলাম পথে মর্নীধাকে তুলে নেবে! ব'লে । 
এ-সময় আমাদের প্রোডাকশান-ম্যানেজার শরতবাবু এসে 
জানালেন--স্যার কিছু টাকার জরুরী দরকার, হাতে আর 
টাকা নেই। আর্টিষ্দের জন্যে মেটিরিয়্যাল কিনতে বেশ কিছু 


টাক খরচ। হয়ে গেছে, আর সেদিন আউটডোরে লোকে- 


শান অুটিং-এ গিয়েও বেশ কিছু খরচা হককে গেছে । আর 
এক্সউ্রাদের জন্যেও অনেক টাকা খরচা হবে। আগের 
খরচের ছিসাব-তালিক1 আমার হাতে পেশ ক'রে শরৎবাবু 
জানালেন__'ড্রেসার আরও টাকা চেয়েছে, কারণ আমাদের 
বেশীরভাগ পোবাকেরই কশ্টিশ্ুইটি আছে-_ওগুলো আর 
কাউকে ভাড়া দিতে পারছে না । তাছাড়া স্যার, ওদিকে 
জুয়েলার ৭৬০. টাকার বিল দিয়ে তাগিদ দিচ্ছে মনীষা 
দেবীর সেই নেকলেস্টার দামের জন্তে। আমার মনে হয় 
স্যার, এ উইকে হাজার তিনেক দিলেই আমি ম্যানেজ করে 
নিতে পারবো ।' ষকালবেল! কাজের মুখে অত কথা ভাল 
লাগে না। ছু"হাজার টাকার নোট শরৎবাবুর হাতে দিয়ে, 
“আপাততঃ এই দিয়ে ম্যানেজ করুন' ব'লে বেরিয়ে 
পড়লাম । 

&ডিওতে এসে দেখি ক্যামেরা, সাউও, সেট্‌, লাইট-_ 
সব রেডী। মনটা! একটু আশ্স্ত হ'ল এদের কাজের 
নিয়মান্ুবপ্তিতা দেখে ! যথারীতি বিভাগীয় কর্তাদের, অর্থাৎ 
ক্যামেরাম্যান, সাউণ্ড ইঞ্জিনিয়ারদের সঙ্গে “গড. মণিং' 
করতে গিয়ে দেখি ভোম্বলবাবু সাউণ্ডের মেসিন খুলে 
ট্রাকের ভেতর চিন্তিততাবে বসে আছেন। “কি ব্যাপার 
তোম্বলবাবু? আবার নতুন কোনো সমস্যা কি? 
জিগ্যেস করলাম আগ্রহ নিয়ে। “আর স্যার সমস্য! 1_ 
বলেই তিনি ট্রাক থেকে বেরিয়ে এসে “দেবেন, দেবেন? 
বলে চেঁচাতে সুরু করলেন, হাত মুছতে মুছতে আমার 
দিকে তাকিয়ে বললেন--“স্যার সেই সফালে বাড়ী থেকে 
কার মুখ দেখে বেরিয়েছি জানি না, এসেই মেসিন নিয়ে 
ঝামেলায় পড়েছি--স্পীড-এর কাট! ইত্তিকেট করছে না) 


১ 


সকালবেলার জল-খাবারটি পর্য্যন্ত মুখে দেবার সময় করে 
উঠতে পারিনিকো, তাই ব'লে পেট মানবে কেন? আমার 
আবার আজে-বাজে খাওয়া চলে না, ডাক্তারের বারণ 
আছে। তাই দেবেনটাকে বললাম আমার খাবার আনতে, 
আর ও বেটাচ্ছেলে কোথায় গিয়েছে ফোন পাতা! নেই ।, 
আমি বিব্রত বোধ করলাম । আমারই কাজের জন্তে একটা 
লোক এভাবে সামান্য খাবারের জন্য কই পাৰে তা কি 
হয়! বল্লাম-_ “আপনার খাবার এক্ষুনি আনাবার ব্যবস্থা 





এই উইকে হাজার তিনেক দিলেই আমি ম্যানেজ করে 
নিতে পারবে 


করছি ভাই আমার গাড়ী পাঠিয়ে। আমার ড্রাইভারকে 
বলে দিন আপনার কি কি আনতে হবে ।” তোগ্ছলবাবু বাজে 
খাবার খান না__তাই জলযোগ:থেকে একপো দই-এর একটা 
তঁশড় আর ৪।৬টা সন্দেশ, লেক-মার্কেট থেকে গোটা দুই 


ভাল কল! আর. ব্ূপালী সিনেমার পাশের পানের দোকান 
থেকে গোটাচারেক জর্দীওয়াল৷ পান আনিয়ে দিতে 


* বললেন। ভ্রাইভারু হুকুম তামিল করতে তক্ষুনি চলে গেল। 


৩২ 
সকালবেলা এই আহার-কষ্টের জন্ট্ে সহাহভৃতি 


জানাতেই তোস্বলবাবু একটু উদ্দাসভাবে তার বাড়ীর, 


নানান্‌ ঝামেলা, অন্থখ-বিস্ুখের কথা জানালেন। -এএ- 
লাইনে কাজ করলে বাড়ী-ঘর ভূলে যেতে হয়, তবুও তিনি 
কাজে গাফিলতি করতে পারেন না । বিশেষ করে, 
আমাদের মত পার্টি বলেই আজ তিনি এসেছেন, না এলে 
বছ টাকা লোকসান হয়ে যাবে নুটিং বন্ধ থাকলে। 

ইতিমধ্যে ক্যামেরাম্যান এসে আমাকে ডেকে 
বললেন-_শুনছি স্যার সাউগও্ড- মেশিন নাকি গোলমেলে হয়ে 
আছে-_স্পীডোমীটার নারি কাজ করছে না? এ-সব 
টেকৃনিকের ব্যাপার কিনা, তাই কখন যে বিগড়ে যায় কিছুই 
বলা যায় না। তাছাড়! তোম্বলবাবুর মানসিক অবস্থাও 
ভাল নেই, বাড়ীতে স্ত্রীর অন্থখের জন্তে। এখন আমি বলি 
কি, ও নিজে গিয়ে একটা নতুন স্পীডোমীটার কিনে আহ্ক। 
দাম কতই বা হবে-বড় জোর ৮০২ টাকা । নাহলে এই 
সামান্য টাকার জন্যে সুটিং বন্ধ থাকলে লোকসানটা 
খুব বেশী হয়ে যাবে। আপনি বরং ওকে টাকাটা দিয়ে 
এক্ষুনি একটা স্পীডোমীটার আনতে পাঠিয়ে দিন, ফেরার 
পথে ও বরং বাড়ী হয়ে বৌকে একটু দেখে এলেই__এক 
টিলে ছ'পাখী হয়ে যাবে-ঠিক নয়কি? সত্যিই তো, 
এত সহজ উপায় এত নুন্নরভাবে বাতলে দেবার ক্ষমতা 
ক'জনের থাকে? এর চেয়ে হিতৈষবী আর কে হয়? 
আমি আর কিছুমাত্র বিলম্ব না ক'রে তক্ষুনি টাকাটা জলি- 
বাবুর হাতেই দিয়ে বললাম-__“একটু শীগগির করে ভোস্বল- 
বাবুকে আসতে বলবেন। আমরা সবাই বসে আছি 
কিনা_'। ইতিমধ্যে আমার ড্রাইভার জলখাবার নিয়ে 
এসে গিয়েছিল, সেটুকু শেষ ক'রে তোম্বলবাবু আমার 
মোটর নিয়ে চলে গেলেন । 

সব ঠিক করে লাঞ্চ-এর পরেই সথটিং হবে বলে সবাই 
তৈরী হ'তে লাগলো! । ইডিওর রেষ্ট রেপ্টকে অর্ডার 
_দেওয়। আছে টেকৃনিশিয়ান আর আ্ষটদের সময়মত চা- 
:উ| দেবার । সেই এ্যাকাউণ্টে দরোয়ান-চৌকিদার থেকে 


সুরু ক'রে ডিও পাঁচিলের তেতরকার সব কটি প্রাণি 
“বয়' থানিক ্্উী 


ডবল-ডিমের মাম্লেট ছাড়া চা খায়না। 


শারদীয়া চিউবাধী 


বাদে বাদে জিপ নিয়ে আসে আর আমাদের প্রোডাকসান- 
ম্যানেজার সই করে দেন। সেদিন লাঞ্চ-এর পর টিং 
হয়েছিল- দু'টি শু মাত্র। ২৫০ ফিট ফিল্পা এক্সপোজ 
করা হয়েছিল, চারবার এন্‌, জি, দু'বার সাউণ্ড ডিফেই্ 
হয়েছিল বলে। তারপরই আমার হুকুম-_প্যাক আপ.। 

আমার কোলীগরা ওদিকে মেতে আছে__ডাইরেকশান, 
এডিটিং, মিউজিক এইসব নিয়ে__মাঝে মাঝে ওদের দর্শন 
পাই সেই পোর্টফোলিও ব্যাগ হাতে__মাথায় উস্বো-থুক্কো 
চুল। সব সময়ই ওদের “নো টাইম, তেরি বিজি” ভাব। ওদের 
চাহিদামত টাকা দেওয়া ছাড়া কথা বলবার স্বযোগই 
পাচ্ছিলাম না। ওদের নিয়ে যে ফিনান্দিয়াল পোজিশানটা 
একটু রিভিউ করে দেখবো সে সময়টুকুও পর্য্যস্ত ওদের 
নেই। আমার টাকার পুকুর শুকিয়ে এসেছে প্রায়-_ 
ওদের কথামত ডিস্রিবিউটার বা অন্য ফাইনান্সিয়ারই ব! 
কোথায় ? কাহিনীকার তো তার প্রাপ্য ৫০০০ টাকা 
নিয়ে মা-র অন্থখ ব'লে বাড়ী চলে গেছেন- আর কোন 
খবরই নেই। 

মনীষার টাকা পুরোপুরিই দেওয়া হয়ে গেছে। ওর 
নতুন বাড়ীর কাজ হচ্ছে-__এখন টাকার ওর খুব দরকার 
আমি তা বুঝি। আমার ব্যক্তিগত এ্যাকাউপ্ট থেকে যে 
টাকা ধার দিয়েছি তা আমার নিজের যেচে দেওয়া__-ও 
চায়নি কখনো! । ওর মত একজন সঙ্গীর প্রয়োজন খুব । 
কতবড় অনুভূতি শক্তি ওর-_-আর আমার কাজে ওর 
কতখানি দরদ! ও বলতো-_-আমি নাকি দেবতার মত 
মানব। ওর মনের কথ! আমি নাকি ভগবানের মত 
বুঝতে পারি। মনীষার সম্বন্ধে আমারও এ ধারণ! ছিল। 
আমার কখন কি দরকার হবে না-হবে ও ঠিক বুঝতে 
পারতো । এমনকি আমার মাথা-ধরাট। পর্য্যস্ত ওর কাছে 
গোপন রাখতে পারিনি। অদ্ভুত এই মেয়েটি--বূপে 
গুণে সমান। 

ইদানীং বাড়ীতে মোটেই মন টি“কতো না” সারাক্ষণ 
ডিওতে থাকতে ইচ্ছে করতো । &ডিওতে কত রকমের 
কত লোকজন--সবাই আমার প্রতি অগাধ সন্মান 
দেখায় । আমার আশে পাশে ওর! সারাক্ষণ থাকতে 


পায়লে ধনী হর আয পানা কোন দরফারে সাহায্য করতে 
ওরা সর্বদাই উদ্নগ্রীব হয়ে আছে । . আমার. .ছবির কোথায় 
কি করলে ভাল হবে সে নিয়ে আলোচনা আর উপদেশ 
দিতে কেউ কার্পণ্য করে না। এরা পংরর উপকায়ের 


জন্য কতখানি আগ্রহশীল ! কত ভাল আমার দেশের 
লোক, তার প্রমাণ এখানেই পাওয়া যায় । 
১৬ কা * গা 


একদিন বেল! দশটায় সুটিং সুরু :হবে বলে সকাল 
৮টায় &,ডিওতে এসে বাইরে চেয়ার টেনে গল্প করছি। 
সেট-ইন-চার্জ এসে আমাকে জানালেন যে, আমাদের সেট 
তৈরী করতে গত রাত্তিরে খুব হুজ্জোৎ গেছে। ই&,ডিওর 
মালমশল! দিয়ে এত তাল সেট তৈরী কর! সম্ভব নয় বলে 
বাইরে থেকে মালমশল!| কিনে বাড়তি লোকজন লাগিয়ে 
কাজ শেষ করতে হয়েছে। নাহলে সুটিং আটকে গেলে 
বহু টাকা গচ্ছ। যাবে। মোট খরচা ১৫০ টাকার একট! 
বিল্‌ দিয়ে আমাকে জানিয়ে দিলেন যে এন, টি, ছাড়া 
এমন সেট আর কোথাও তৈরী হওয়া সভব নয়। 
ক্যামেরায় নাকি এর দুর্দান্ত এফেই আসবে । ভত্রলোক 
আমাকে এই বিপদ থেকে থুব বাঁচিয়ে দিয়েছেন এবং হাই 
ক্লাস সেট তৈরীর জন্তে তাকে মনে মনে কৃতজ্ঞত। জানালাম। 

ছবির হিরো! শ্বপনকুয়ার মেক-আপ করতে গেছে। 
এই ছেলেটি নতুন হলেও খুব উৎসাহী আর ভবিব্যৎ 
উজ্জ্বল বলে মনে হ'ল। তবে মনীষার কাছে ওকে যেন একটু 
বেখাঞগ। লাগে। আর মনীষাও যেন প্রাণ খুলে ওর সঙ্গে 
অভিনয় করতে ভুৎ পায়না-_সক্কোচ বোধ করে। যাকৃগে 
আ।জ মনীষার যখন সুটিং নেই তখন এসব ভেবে লাভ নেই। 
মনীষা একবার নিশ্চয়ই আসবে- নাহলে আমার কাজের 
অন্থবিধা হয়, ও ত। জানে । পেছন থেকে হঠাৎ কে বলে 
উঠলো-_ম্যাডাম্‌ এসে গেছেন স্যার !'--তাকিয়ে দেখি 
মনীষাই তো ! 

&ডিওর লোকদের ভেতর অফিসের কৃপাসিক্কুবাবুকে 
আমার খুব ভাল লাগতো! । ভদ্রলোক গতি সঙ্জন। 
অবসরের সময় আমার কাছে বসে ফিন্ম-জগতের লানা 
কীন্তি-কাছিনী শোনাতেন। কবে কোন্‌ অতিনেত্রী সেট-এ 


র ডাঃ 
ফেস্ট: হয়ে গিয়েছিল, কৰে কোন: আর্টিইউকে ই,ডিও 
থেকে বের করে দেওয়া হয়েছিল তার: চরিঅদোবের প্রমাণ 
পেয়ে- এইসব | . সেদিন তিনি আমার কাজের অনুবিধ! 
দেখে চুপি চুপি আমাফে বললেন-_“আপনি স্যার, এ- 
লাইনে নতুন এসেছেন--হালচাল জানেন না বলেই এ 
অবস্থা হচ্ছে আপনার |, "সত্যিই তো! সিক্রেট অব. 
সাকসেস্‌ বা! ট্রেড সিক্রেট তে৷ আমার দানা নেই ! তিনিই 
উপায় বাতলে দিলেন-__“কাজের মাথাওয়ালাদের হাত 





কাজের মাথাওয়ালাদের হাত করতে হলে কিছু 
এক্সট্রা দিতে ভবে 


করতে হ'লে কিছু এক্সট্র! দিতে হবে। নাহলে স্যার 
ওদের এমন কি গরজ পড়েছে যে আপনার জন্মে মন দিয়ে 
কাজ করবে? ওরা তো &,ডিওর লোক-_বাধ! মাইনে। 
আপনার কাছ খেফে কিছু-'আশ! করাটা ওদের অন্তায় 
নয়, এতে বরঃঃআপন্থুরই ডবল কাছ হবে। নাহলে, 
বুঝলেন না স্যার, এতার্ধে; আপনার নি 


হয়ে যাবে।' অক্কিসঘরে ফোন্‌ বেছে উঠতেই তিনি উ্ 


ভাট). 


ছলে গেলেন । আহি হাত ছুটে! পকেটে -পুরে দিয়ে কি 
যেন'ভাবতে লাগলাম। 

তখন বেলা আন্দাজ ১২ট! 8 রা 
হাজির হয়েছি । ক্যামেরাম্যান চেঁচামেচি হুক করলেন-__ 
«এ লাইটে চলবেনা। আরও অন্ততঃ ছু” কিলোওয়াট চাই, 
নাহলে ব্যাকগ্রাউণ্ডের এফেক্ট কিচ্ছু, আসবে ন1।' লাইটম্যান্‌ 
জানিয়ে দিল যে ছু" নম্বর লেট-এ অন্ত পাটির ডাইরেকটার 
'সব লাইট ঠিক করে রেখে গেছেন। এখন ও-লাইটের 
পোদ্িসান বদলালে ওর জার চাকরী থাকবেন! । 
এসব নিয়ে বেশ একটু গোলমাল সুরু হয়েছিল মাত্র, তখন' 
অফিসের কৃপাসিস্কুবাবু এসে লাইট্ম্যানকে ছু' ধমক দিয়ে 
লাইট এনে দিতে বললেন। চাকরী থাকবে কি, ন৷ 
থাকবে সেটা ক্পাসিন্কুবাবুই বুঝবেন। আমাকে এভাবে 
রপাসিন্ধুবাবু বিপদ থেকে উদ্ধার করলেন মধুস্দন হয়ে । 
একটা স্বস্তির নিশ্বাস ফেলে ছুজনে দুরে গিয়ে চেয়ারে 
বসলাম, ছুজনের জন্তে চা আর ড্বলডিমের মামলেট 
আনতে দিলাম। : 


একদিন কাগজ-পত্ নিষ্নে বাড়ীতে রাত্ত জেগে ছিসেবপত্র নিযে বসলাম 





স্টার়হটীয়া? ভিতীবাতদী 

চা খেতে খেতে মাথাওয়ালাদের কত আন্দাজ দিতে 
হবে কপাসিস্ুবাবুকে জিজ্ঞাসা করাতে তিনি বললেন, 
“এই ধরুন,.ওরা! পাঁচজন _-&০০২ টাক! দিলেই: হয়ে 
যাবে। টাকাটা আমার হাতেই. দেবেন, আমি ওদের 
ম্যানেজ করে নেবো । নাহলে আপনার.:কাছ থেরে ওরা 
আরও বেশী আশা করতে পারে, বুরালেন না ?-_-এই 
সহজ সরল কথাট। খুব আস্তরিকভাবেই বুঝেছি তা মাথা 


নেড়ে জানালাম | এই বোঝবার বোঝা ' যে আমার 
মাথায় চে টা তাও মনে মনে 18 |. | 
নে ঘটন! সংক্ষিপ্ত | হিতৈনীরা ক্রমে 


পাওনাদার হয়ে আমার পেছনে লাইন দিয়ে ঘোরাঘুরি 
করতে সুরু করলো-_ষ্ট ডিওতে, বাড়ীতে-_যখন যেখানে 
যাই। চতুদ্দিকে সবাই ছেঁকে ধরে-_স্যার আমার একটু- 
স্যার আজ আপনার বাড়ী যাবো-_,আমার স্যার খুব অল্প-__। 
ডিওতে “স্যার', পথে ট্যাক্সিওয়ালাদের কাছে “বাবুজী' 
আর বাড়ীতে 'মশাই' হয়ে আমি আমার অস্তিত্ব ভূলে 
গেলাম । একদিন কাগজপত্র নিয়ে বাড়ীতে রাত জেগে 
হিসেব-পত্র নিয়ে বসলাম £ 


ছবি তুলতে গিয়ে খরচা 
9১০০ ০২২ টাকা 

বাজারে দেন! হয়েছে__২৯১০০০২ টাকা 

তবানীপুরের বাড়ী বন্ধক দিয়ে 

মনীষাকে ধার হিসাবে দেওয়। হয়েছে__ 
৩০১০০০২ টাকা । মোট ১১৩৪১০০০২টাক]। 


ফিল্স এক্সপোজ কর! হয়েছে--৫০০০ 
ফুট, আরও ২০১০০০ ফুট এক্সপোজ করতে 
হবে। আমার হিসেবের লেখাগুলো চোখের 
সামনে ঘোলাবে হয়ে এলে মাথাঃ। যেন 
কেমন করতে লাগলো- ঘড়িতে তখন টং টং 
করে চারটে বাজলে। | 
বাড়ীর ভেতর মা, ভাই-বোন তখন 
ঘুমোচ্ছে। ওদের কথা মনে এসে মনটাকে 
একটু সাত্বন! দিয়ে হা্কা করে দিল। এ 
বাড়ীট। ঠিকই আছে-_এখানে ওদের থাকবার 
সম্পূর্ণ অধিকার আছে। মনের ভেতর এই 
বিরাট সাত্বনা নিয়ে ঘর থেকে রাস্তায় বেরিয়ে 
পড়লাম ।- সেই থেকে এই তীর্ঘক্ষোত্রে সম্পূর্ণ 
নিশ্চিন্তে দিন কেটে যাচ্ছে। 


হয়ছে 


মুকুলজী : 


খড়গাসিংহ 


বুধাদিত্য 
শক্করদেব 
বীরভদ্র 
জনার্দদন 
কৌশিক 
রতনসিংন্ 
ভুদাজী 
নটবর 
পুরোছিত 





এ 


আল্ভাথ খাতা 


মেবারের মহারাণ। 
'& পুত্র, যুবরাজ 
এ সেনাপতি 
এ মন্ত্রী 
এঁ কুল-পুরোহিত 
এ সেনানী 
এ 
রাজবংশের পুরাতন ভূত্য 
- মেরতা গ্রামের ভূত্বামী 
এঁ পিতা 
এ প্রতিবেশী-পুত্র 
গিরিধারিলালের পৃজারী 


চি 


প্রথা অক 

প্রথম দৃন্ঠ 
[ রাজপুতানার মধ্যে মেরতা রাজ্যের 
ভূষ্বামী রতনসিংহের প্রাসাদসংলগ্ন নাট* 
মন্দির । মন্দিরে গিরিধারিলালের বিগ্রহ 


' দেখ। যাইতেছে । কাল- সন্ধ্যা । 


[পরিজন সমক্ষে পুরোহিত আরতি 
করিতেছেন ও দেবদাষমী আরতি-নৃত্য 


চরণদাস, ***  মেরতা গ্রামের অধিবাসী 
জ্রীরূপ গোস্বামী ... মহাপ্রভুর অস্তরঙ্গ শিষ্য 
তৈরৰ "* দন সর্দার 

চগ্ড ও প্রচণ্ড এ অস্চরদ্বয় 


( শিব্যগণ, দন্থ্যগণ, বৈবগণ, রক্ষিগণ, যাত্রিগণ+ - 
তক্তগণ, তৈরবের বালক পুত্র ইত্যাদি) 


: রী 
চন্তীবাঈ মেবারের রাজমহিমী 
মীরাবাঈ রতনলিংহের কন্যা, পরে 
গাজ। ও যমুনা এ সীদ্ঘযয . 
ধুমাবতী ভৈরবের 'পত্বী 


( পার্বত্য রা বৈঝবীগণ, পুরনারীগণ, মহিলা 
ভক্তগণ ইত্যাদি ) 


করিতেছে । রতনসিংহের বৃদ্ধ' পিতা 
ছুদাভী করজোড়ে তন্ময় হুইক্স! দীড়াইয়া 
আরতি দেখিতেছেন। আরতি ও নৃত্য 
শেষ হইল । ] 

ছদাজী। . গিরিধারিলাল.কী-_ 

সকলে। অয় .. 
[তিনবার জয়ধ্বনির. পর সকলে প্রণাম 
কষিল। পুরোহিত চলিয়া যাইতেছিজেন,, 


 প্রমন সময়ে বালিকা নীরা অন্ত ছুটি 

 জমবয়স্ক। সহচরী গজ! ও রমুনাসহ ছুটিয়া 

| আসিয়া পুরোহিতের হাত বরিলা।] . 

মীরা। না ঠাকুর, তা হবে না।, রোজ - রোজ তুমি 
দাছুর ঠাকুরের পুজো করে” চলে যাও। 
আজ আমার ঠাকুরের পুজে! না করলে তোমায় 
ছাড়ছি ন1। 

ছ্থদাজী। ওরে পাগলী, ছাড়, ছাড়,। ও'কে ছেড়ে দে। 


তোর গ্রাকুর তুই নিজে পুজে৷ কর.। পরে খেলে 


_ তোর পেট তরে? তোর এতো! বুদ্ধি_এই 
সোজা রুগ্মাটা তুই বুঝছিস্‌ না মীরা ? 
[ পুরোহিত মুক্তি, পাইয়! চলিয়া! গেলেন |] 
মীরা । (করতালি দিয়া) ঠিক বলেছে দাছ ঠিক 
বলেছে। আয় তাই গলা, আয় যমুনা 
আমাদের গিরিধারিলাল-_আমরা পুরো! করবে! | 
[ মন্দির-অলিন্দে একটি ছো!ট বেদীর ওপর 
মীরার খেলার ঠাকুর গিরিধারিলাল। মীর! 
সেই দিকে ছুটিয়া গেল। মন্দিরের 
পশ্চান্দেশে পথে একটি. শোভাযাত্রার বায 
" শোনা গেল। 1" 
মীরা। ( সচকিতে ) ও কিসের বাজনা দাছ ? 
ছুদাজী। ও-পাড়ার সদাশির'বিয়ে করে বৌ নিয়ে-ঠাকুর 
প্রণাম করতে আসছে। 
'মীরা। বর-কনে ! চল্‌ ভাই দেখে আসি। 
[ মীরা সখিগণসহ ছুটিয়। বাহির হইয়া 
গেল। ] 
চিনি, ওরে পাগলী, যাস্নে- _যাস্নে-_ওরা এখানেই 


মীর ও তাহার 'সখীত্বয়। সদাশিবের 
বৃদ্ধ পিতা চরণদাস ছ্দাজীর নিকট বর- 
- শ্্ৰধু লইয়া. গেল । ] € 


চরণ। এই যে বুড়ো কর্তা, সদাশিব বৌ নিয়ে এলো-_ 
আনীর্বাদ. করুনল। (দস্পতির প্রতি ) শ্ঁকে 
1. প্রণাম কর 1. রে 
হুদাজী। (বাধা দিয়া ) আহা-হা, আগে গিরিধারিলালকে 
প্রণায করে এসো। . 
[ বর-বধু বিগ্রহ প্রপাম করিতে" মন্দিরের 
দিকে গেল। মীরা ছুটিক্া তাহার 
গিরিধারিলালের নিকট গেল। বিগ্রহ 
প্রণামান্তে বর-বধু নামিয়া আসিতেছে । 
মীরা ছুটিয়। তাহাদের নিকট গেল। ] 
মীরা । আমার গিরিধারিলালকে প্রণাম করলে না? 
[ ধ্রখান হইতেই বর-বধু হাত তুলিয়া 
নমস্কার করিল। সকলে হাসিল। বর-বধু 
আসিয়! ছুদ্দাজীকে প্রণাম করিল । মীরা 
দাদুর কাছে আজিয়] দাড়াইল এবং বর-' 


বধকে পরম বিস্ময়ে নিরীক্ষণ করিতে 
লাগিল। ] 


দ্ুদাজী। ! বধূর চিবুক ধরিয়া মুখ নিরীক্ষণ করিয়া ) বাঃ, 
চমৎকার ! বর যেমন আমার সদাশিব, বৌটিও 
হয়েছে সাক্ষাৎ পার্বতী । গিরিধারিলাল 
তোমাদের কল্যাণ করুন! আনন্দ রছোঁ_ 
আনন্দ, রহো ! 
চরণ। বুড়ে। কর্তা, আপনি তো আশীর্বাদ করলেন । 
কিন্ত রাজামশাই-_? 
ছুদাজী। রতনসিংহ ? প্রাসাদেই আছে- যাও । 
[ বর-বধূ চলিয়। গেলে মীরা ছুদাজীকে 
ঝাকুনি দিয়। বলিল-_] 
মীরা | দা, আমার বিয়ে আমার বর ? 
দুদাজী। আরে, তোর বর তো৷ অনেকদিন আগেই তোকে 
দিয়েছি। (উঠিয়া মীরার গিরিধারিলালকে 
লইয়। তাহার হাতে দিয়া) এই নে--ধর। 
স্বয়ং গিরিধারিলাল তোর বর। এর চেয়ে 
তাল বর ত্রিভূষনে মিলবে ন1। 
(আনন্দে লাফাইয়! ) আমার বর-_গিরিধারিজাল 


শা সা 
দাহ ॥ পাকের 
চর 


আমার বর। বাজা--বাজা--তোরা বাজ-- 


ছদাজী। '( হাসিয়! ) ওরে বাজারে 'বাজা---বিয়ের' বাজনা 


বাজা। আজকে মীরার বিষ্ে--গিরিধারিলালের 
সঙ্গে আমার মীরার বিয়ে। 

[ বাস্ধ সুরু হছইল। সকলে আনন্দ-উচ্ছুল 

সত্যে যোগ দিল। ক্রমে মঞ্চের আলোক 
স্তিমিত হইর়! গেল। ] 
পট পরিবর্তন 

[ পুনরায় মঞ্চ যখন ধীরে ধীরে আলোকিত 

হইয়া উজ, তখন দেখ| গেল, দেবদাসী 


আরতি-নৃত্যের শেষের তঙ্গীমায় প্রণতা ৷ 


পুরোহিত পূর্বববৎ মন্দিরের গর্ভগৃহ হইতে 
বাহিরে আসিতেছেন, এমন সময়ে মীর! ও 
. তাহার ছুই সখী গল্গা ও যমুন! প্রবেশ 


করিল। ] 
[ছদাজী ও পুরোহিতের রূপসজ্জা 
পরিবর্তন। ১০ বৎসর গত হইয়াছে। ] 


পুরোছিত। (নামিতে নামিতে হাসিয়া ) আঞ্জকাল আর 
মীরা-ম। তার গিরিধারিলালের পূজোর জন্টে 
আমায় ডাকে ন1। 
ছুদাজী (হাসিয়া) সে ছিল অষ্টমী মীরা, এখন সে 
অষ্টাদশী । স্ুলে! না ঠাকুর, দশট। বছর পেরিয়ে 
গেছে। 
মীরা । কিন্ত দার কথ! আজও আমার মনে আছে-_ 
“পরে খেলে নিজের পেট ভরে ?* তাই, আমার 
ঠাকুরের পুজে। আমিই করি। 
[ পুরোহিত হাসিতে হাসিতে চলিয়া 
গেলেন ।] 
ছুদাজী। কিন্ত ভাই, আজ সে পৃজোর বিলঙ্ব কেন ? 
মীরা। আজ যে গিরিধারিলালকে স্বাজাবো নীলপদ্গ 
দিয়ে। নীলপন্ম ঘে এখনে। আসে নি দাছ। 


যমুনা! ।- সথীর যেয়ন কথ! ! অজানা অচেন! বিদেশী 


লোক--একদিন শ্বেতপন্ন দিয়ে . গেছে বলেই কী 


আর আশ কর যে, ০ নীলপন্স 

লিয়ে 2 ই 

'সে যে বলে গেছে ভাই ধমুনা, আজ সৈ আসবে 

নীলপদ্ম নিয়ে। তুমিও তো শুনেছে গজ] । 

তা' শুনেছি বটে। কিন্ত লোকটা তে! বিদেশী-_ 

কোন পরিচয়ও দিল না'।. 

ছুদাতী। সেই লোকটা তো? যেকাল শ্বেতপদ্ 
এনেছিল? পরিচয় আবাঠ্ঈ দেবে কি? মীরার 
তজন -শুনে মুখে আর 'কথাঁটি নেই। দেখলাম 
ছু'চোখ জলে ভেসে গেছে । তবে বলবে দিদি, 
যখন কেঁদেছে--তখন মজেছে। হ্যা, সে আসছে 
_ওই নীলপন্ন নিয়েই আসছে। 

_ উত্তেজিতভাবে রতনসিংহের প্রবেশ |] 
রতন । পিতাজী ! এ-তো বড় বিপদ হলে! । গিরিধারি- 
লালের সামনে মীরার আরতি দেখতে, তজন 

শুনতে আজকাল এতো লোক এসে জড়ো হয় 
যে, বসবার জায়গা হয় না । রোজই এর জন্টেে 
গোলমাল হয়_-তজন-পুজনে ব্যাঘাত হয়। . 
ছুদাজী'। তা' হয় বৈকি । যেন একটা হাট বসেযায়। 
মীরা । (রতনসিংহকে) হ্যা পিতাজী। আমার গিরিধারি- 
লালও বলেন,__“ওর! আমাকে দেখতে আসে 
না মীরা, ওরা! দেখতে আসে তোমাকে |” 
ছুদাজী। (হাসিতে হাসিতে) হু, আমি জানি-_-আমি বুঝি | 
রতন। আমি তাই আজ সদর-দেউড়ীতে আদেশ দিয়েছি, 
বাইরের কাউকেও আসতে দেবেনা মীরার 
আরতির সময় । 
পিতাজী ! শুধু একজনকে আসতে দিও__যার 
হাতে দেখবে নীলপদ্প রয়েছে । 
রতন ।. সেআবারকে? 
মীরা। কে-_তা" জানি না। মনেহয় কোলো বিদেশী 
তক্ত। ফাল এনেছিল শ্বেতপন্প । বলে গেছে, 
আর্জি আনবে নীলপন্ন।, নীলপন্ দিয়ে সাজালে 
গিরিধারিলীলের কী শোভা। হয়. দেখো ! 


মীয়া ৷ 


গজ 


মীরা । 


টি 
রতন। বেশ, তাকে আসতে দিচ্ছি। আর কাউকে নয়। 
[রতনসিংহের প্রস্থান] ্‌ 
হুদাজী। কিন্ত আমি বুঝছি না, নীলপন্পন এ মুলুকে পাবে 
কৌথায় ? নীলপন্প তে! আছে '-শিবপাহাড়ের 
". ওধারে--সেই ছূর্গান্দে।' খুব কম করে হলেও 
সে দুদিনের পথ । “অবিরাম ঘোড়া ছুটিয়ে গেলে 
আর এলে--তবে যদি সে আজ আসে। 
আর যদি আলে, সে' তাহলে বুঝবো-্ঠ্যা সে 
বীর বটে মহাবীর । 

[নাগরিকের ছদ্মবেশে 'চিতোরের যুবরাজ 
কুস্তের' প্রবেশ | « হস্তে তাহার একরাশি 
নীল্পদ্প | ] 

এই যে এসেছো ! তোমারই'পথ চেয়ে ছিলাম 

আমরা । 

(ফুলগুলি একরকম কাড়িয়! লইয়া) ব!ঃ ! 
কী সুন্দর নীলপদ্ম ! 

[ফুলগুলি লইয়! মীর! ছুটিয়া তাহার গিরি- 
ধারিলাঁলের বিপ্রহের নিকট চেল5। ] 
মীরা । গিরিধারি ! দ্যাখো গ্যাখোকী অতুন্দর ফুল 
এনেছে ওই লোকটি! কী ত্রন্দর সাজ হবে 

তোমার আজ ! 
' [মীলপদ্মগুলি দিয়! মীর! বিগ্রহাট সাজাইতে 
লাগিল । ] 

ছুদাজী | .সাজানো-গোজানোটা একটু চট্পট্‌ সেড়ে নাও 

মীরাদিদি। আরতির সময় কয়ে যায়। 

[ গঙ্গা ও যমুনা আরতির উদ্ভোগ- 
আয়োজন করিতে লাগিল] . 

কিন্ত আর কাউকে দেখছি না যে! নটর, তুমি 

তে। বাজাও ঘণ্ট।। কাসর বাজাবে কে ? 

দুদাজী। দেউড়ী্তে. গোলমাল বেধেছে। সর ছুটছে 


গজ । 


সেইখানে । যতে। সব ! .(কুভেরে প্রতি) ওহে 
. ছোকরা, এদিকে এসো তো ক্কাসর বাজাতে 

পারবে ? 

ই্যা পারবো! । . 


1 
লি ৮০৪ 
ফি । 
রর 

॥ 

॥ ৯ 
চু 


ছুদাজী'। থেকে নীল এসেছো তো? 


বুস্ত। 


ই্যা কর্তা: | 


ছদাজী। সাবাস্‌ ! পারিস 


রতন । 


খড়গ । 
রতন । 


খড়গ। 


রতন । 


খড়গ 


কু । 


[মীরা নৃত্য-ভঙ্গীতে উঠিয়া ধাড়াইল এবং 
ভজন গাহিতে-ক্র করিল । গজ! ও যুমুনা 
ধ্প ও প্রদীপযোগে আরতি 'করিতে 
লাগিল। নটবর ঘন্টা ও কুস্ত কাসর 
বাজাইতে লাগিল ।] 
[মীরার সঙ্গীত শেষ হইলে চিতোরের 
রাণার সৈন্তাধ্যক্ষ খড়গসিংহের সহিত রতন- 
সিংহের প্রবেশ ।] 
(খড়গসিংহকে) ওই আমার কন্ত! মীরা । কিন্ত 
কোথায় আপনাদের যুবরাজ ? 
তিনি আছেন_ এই রাজপ্রাসাদেই আছেন। 
যুবরাজ কুম্ভ এলেন আমার গৃহে--আর আমি 
তা” জানলাম না ! 
যুবরাজের বেশে তিনি আসেননি । তিনি 
এসেছেন তিক্ষুকের ছদ্বেশে_ আপনার কাছে 
ভিক্ষা চাইতে । আপনি তাকে. ভিক্ষা দেবেন 
বলুন। আমি দেখিয়ে দিচ্ছি, কোথায় সেই 
ভিক্ষুক | 
মেবারের যুবরাজ-_রাজস্থানের মধ্যমণি__ 
আমা্দর প্রভু-তাকে আমাদের অদেয় কী 
থাকতে পারে? বলুন সেনাপতি খড়গসিংহ, 
কোথায় তিনিঠ কী তিনিন্ডান? 
(হঠাৎ কুস্তকে সামরিক প্রথায় অভিবাদন 
করিয়। ) যুবরাজ, বলুন আপনি কী চান ? 
[সকলে সবিন্ময়ে কুস্তের দিকে চাহিল। 
কু রতনসিংহের নিকট আগাইয়৷ 
আসিল।7]. . 
রাজ। রতনসিংহ | মৃগয়ায় বেরিয়ে ঘুরতে খু 
এসে পড়েছিলাম আপনাদের এই অঞ্চলে । 
এসে আবালবৃদ্ধবণিতার মুখে শুনেছি আপনার 
কন্তা মীরাবাঈয়ের অপন্ধপ ব্ূপলাবণ্যের কথ 


আর তার অপূর্ব হৃত্যগগীততর খ্যাতি । সত্যতা 
পরীক্ষার জন্য আমি ছন্বেশে আসাই যুক্তিসঙ্গত 
মনে করেছিলাম । জনতার মধ্যে আত্মগোপন 
করে আমি কালও এসেছিলাম _-আজও 
এসেছি । দেখলাম, তার খ্যাতি এতটুকুও 
পু নয়। বলতে আমার কু! নেই,_ 

ুগ্ধ''আমি অভিভূত ! রাজা আমি 


কউ নী ূ 
রতন। পিতাজী ! (সোল্লাসে ছুদাজীর দিকে চাহিলেন ) 


ছুদাজী। মেবারের মহিমময় রাজংশের বধূ হবে মীরা-_ 
এ-তো| আমাদের মহা সৌভাগ্য রতনসিংহ | 

রতন। তাতে বিন্দুমাত্র সন্দেহ নেই। ((কুস্তের প্রতি ) 
আপনার হস্তে কন্ঠা সম্প্রদান করে আমরা ধন্য 
হবো যুবরাজ । শুধু ছঃখ এই, আজ মীরার 


গর্ভধারিণী বেঁচে নেই। আমাদের এ সৌভাগ্য 
সে দেখলো না। 
খড়গ । কিন্ত যুবরাজের ইচ্ছা, তিনি শুতকার্য্য সমাধা 


করেই রাজধানীতে সন্ত্রীক প্রত্যাবর্তন করেন। 
রতন। ত্রাই হবে-_-তাই হবে, সেনাপতি খড়গসিংহ। 
আমিও বিলম্ব করতে চাইন।। এমন সুযোগ 
জীবনে দ্বিতীয়বার আসে না। (বলিতে 
বলিতে মীরার কাছে গিয়া তাহাকে ধরিয়া 
আনিয়! কুস্তের হস্তে সমর্পণ করিয়া) আমি আজ 


ধন্য-_ আমার বংশ ধন্য ! জয় গিরিধারিলাল ! 
জয় গিরিধারিলাল! জয় গিরিধারিলাল ! 


ওরে নটবর, ডাকৃ__ডাক-_সবাইকে ডাক.। 
বাজ।-_-বাজা-__বিয়ের বাজন৷ বাজ। | আজকে 
মীরার বিয়ে-_ আমার মীরার বিয়ে ! 
[ নটকর সবেগে বাহির হইয়! গেল। গঙ্গা 
ও যমুনা! ছুটিয়া গিয়া. শঙ্খধ্বনি করিল। 
দুরে সানাই বাজিয়! উঠিল । ] 
প্রথজা অভ 
দ্বিতীয় হৃশ্যয 


[চিতোর রাজপ্রাসাদ! কালিকাদেবীর 
মন্দিরের সম্মুখভাগ। অদূরে নহবৎখানায় 


দুদাজী। 


নহবৎ.বাছিতেছে (. কাল- প্রাতঃকাল। 
একদিক হইতে কৌশিক ও অন্যদিক 
হইতে বীরভঙ্রের প্রবেশ |]. 
এই যে কৌশিকদা ! ওদিকে তো! বর-কনে 
এসে পড়লো-_বাজনা শুনে এলাম। এদিকে 
এখানে তে! কোনো আয্মোজন-উদ্‌্যোগ 
দেখছিনা। (পেটে হাত বুলাইতে বুলাইতে ) 
ডুরিভোজের ব্যবস্থাটা তাল করে করেছে৷ তো! ? 
আরে, রাখো তোমার সূরিভোজ ! 
স্তোমার তো খালি ওই চিন্তা । এদিকে ব্যাপার 
য! াড়িয়েছে _জানোনা তো।। রাণীমা তে! 
একেবারে উষ্ভমৃত্তি-বৌকে এখন ঘরে ঢুকতে 
দেন কিনা দ্যাখে। | 
বীরভদ্র। বলোকী! সেকীকথা! 
কৌশিক । তা রাণীমা কিছু মন্দ বলেননি। মেবারের 
যুবরাজ-_চাট্রিখানি কথা ! বল! নেই, কওয়া 
নেই, _-সে কিনা বৌনিয়ে এল এক ভূঁইয়ার 
ঘর থেকে ! 
(হতাশতাবে) তাহ'লে খাওয়াস্দাওয়া ! 
না কৌশিকদা ? 
আরে, রাখে! বীরভদ্ত্র তোমার খাওয়া-দাওয়। ! 
কে ষে তোধায় সেনাশী করেছিল, বৃঝিনা 


বাবা। রাতদিন খালি খাই-খাই-খাই। 
্যাথে। দিকিনি, খামোক। রাগ করছে! । আরে 


বাবা, এই ছুনিয়াটাই তে। পেটকে ওয়ান্তে। এই 
যে মহারাণা_-তিনি যে রাজত্ব করছেন--সেও 
পেটকে ওয়ান্তে। আর এই যে তুমি-_ 
রাজভাগারের এতোকালের ভ্গড়ারী--সেও তো 
এঁ পেটকে ওয়াস্তে । এই যে আমর! সেনানী-_ 
প্রাণ তুচ্ছ ক'রে যুদ্ধ করি__সেও ওই পেইকে 
ওবাস্তে! 


.  [ জনার্দনের প্রবেশ ] 
জনার্দন। আকা যুদ্ধ আবার কোথায় বাধলে 


বাঁরতন্র? * এদিকে €" বর-কনে এসে পড়েছে। 
এইতে। দেখে একা 1. উ:-_যা ভীড় ! ....£. 


বীরভন্ত্র। 


কৌশিক । 


বীরতন্ত্র। হবে 


কৌশিক । 


রতঙ্র। 


কৌশিক । দেখে এলে--দেখে এলে নান? বৌ ফের 
দেখলে? 
জনার্ধন। হাতী দেখলাম, মাহুত দেখলাম । কিস্ত-বৌ 
দেখতে পেলাম না। গো রসিক জোক 
ভেঙে পড়েছে । 
কৌশিক। কে যে তোমাদের সেনানী করেছে-_বুঝি 
না। দেখতে গেলে বৌ,_দেখে এলে হাতী। 
নার্দন। আরে, ই হাতী যে দেখেছি সেই ঢের। 
যাও না একবার । যা ভীড়- আমি তো৷ তবু 
হাতী আর মাহুত দেখেছি । তোমায় শুধু শুঁড় 
দেখেই ফিরতে হবে। 
আমাকে ঠেকায় কে? আমি যাচ্ছি রাণীমার 
হুকুমে-_বর-কনেকে এই কালিকা-মন্দিরে 
আনতে । কুস্ত নিয়ম-কানুন জানেনা তো । 
[ কৌশিকের প্রস্থান ] 
বীরভদ্ত্র। ব্যাপারটা! কিছু বুঝছি না। এদিকে বলে গেল, 
ভূঁইয়ার ঘরের মেয়ে আনছে বলে রাণীমা রেগে 
কাই--তোজ-টোজের আশা বিশেষ নেই। 
আবার বললে রাণীম! বর-কনে এখান্সে আনতে 
বলেছেন। তা" কনেকে এখানে আন|। মানেই 
ঘরে নেওয়া । তাহলে চিস্তা নেই। (ভোজনের 


বা. ১. 


কৌশিক । 


ইজিত করিল) 

[নেপথ্যে শোতাধাত্রার বাদ্য শোন! গেল। 
পুরনারীগণ মালিক গীতকণ্ঠে এইখানে আসিতে- 
ছেন বোঝা গেল ।] 

জনার্দন | ওহে চিন্তা নেই ! এবার সরে পড়ি চল। পুর- 
নারীর! এসে পড়েছেন । 


বীরভগ্র। এসে পড়েছেন ! তা"হলে যেটুকু চিস্তা ছিল, 
তাও সার নেই। চল-_চল__ 

[উভয়ের প্রস্থান । বিপরীত দিক দিয়া 

কুস্তেরু ভগ্না চম্পা, ও. টনটন পুরনারীগণ 

শঙ্খ, বরণডা্র প্রভৃতি” মীলুলিক ভব্যাদি 

ইয়া র্কেগ তাহার নৈবপরিষীতা পথ 


 পাজকীয়া গিজবাবী”? 
| মীরাকে বরণ করিবার উদ্েততে গীতক 
. সমযেত,হইল। ] 

রস । (গীতান্তে চম্পাফে) দাদা তো বিয়ে করে আনছেন 
ঘু'ঁটে-কুড়ুণী মেয়ে। (স্পার চিবুক ধরিয়1) এই. 
নাগা প্রা বুন্রার 
ভাবছি। : 
দেখিস তাই, আমার বর দেখে তোর! যেন 
বর-বর করে কোনো বর্ধরের গলায় মালা দিয়ে 

ফেলিস্নে। 
[সকলে হাসিয়া! উঠিল। কুসের জননী 
রাজমহিষী চণ্ডীবাঈ ও তাহার সহিত রাজ- 
কুল-পুরোহছিত রক্তপট্টাম্বর পরিহিত 
শঙ্করদেব আসিলেন। বিপরীত দিক দিয়। 
কৌশিক আসিয়া! তাহাদের সম্মুখে ঈাড়াইল।] 
কৌশিক | দেখে এলাম-_দেখে এলাম রাণীমা, তোমাদের 
সবার আগে আমি নতুন বোয়ের মুখ দেখে 
এলাম। বৌকে নিয়ে কুভ্ত একই হাতীতে 
বসেছিল। হাতী থেকে এই নামলো । হ্ট্যা, 
বৌ বটে! মুখ তো নয়, একেবারে একটি 

পদ্মফুল । 
তা" ভুমি চলে এলে কেন কৌশিক? কুস্ত 
নিয়ম-টিয়ম কিছু জানে না। নতুন বৌকে নিয়ে 
আগেই রাজপ্রাসাদে ন। ভুলে কুলদেবতার 
আশীর্বাদ নিতে প্রথমে আসবে এই কালিকা- 
মন্দিরে । তুমি ওদের সঙ্গে করে নিয়ে আসবে, 
তাই তোমাকে পাঠালাম । তা” তুমি একা চলে 

এলে? 
কৌশিক । সব বলে এসেছি । এখানেই আসছে । এলে! 
বলে। আমি ছুটে এলাম বলতে, ছোট খরে 
বিয়ে করেছে বলে বৌ কিছু খাটে! হয়নি। হয! 
রাণীমা,। দেখবে এখন- -পদ্মফাল-_গোবরে 
পদ্মফুল ! 4 
| থামো কৌশিকদা|। তুমি তো! বা” ভাখো, সবই 

রঃ পদ্মফুল । 


চণ্ডী। 


কৌশিক 1 ত' দেখি বটে । - কিন্ত এমনটি জ্আয দেখিনি । 
নতুন বৌ এখানে এসে দীড়াক, দেখবে তোমরা 

সব মিইয়ে যাবে। 
[নবপরিনীত। মীরাকে রর কুদের 
প্রবেশ । পুরনারীগণের উলু ও শঙ্খধবনি |] 


চণ্ডী । : কুস্ত, বৌযাকে নিয়ে মন্দিরে গিয়ে প্রথমে প্রণাম 
কর কুলদেবতা মহাদেবী কালিকাকে । কুল- 
পুরোহিত শঙ্করদেবের অন্ুগমন কর । 

শঙ্কর । (বরবধূর দিকে একটু অগ্রসর হইয়া) কিন্ত নব- 
বপুর হাতে দেখছি কোনে! এক বিগ্রহ । 

মীরা । আমার ইষ্টদেবতা-__গিরিধারিলাল রণছোড়জী। 

শঙ্কর । ভেোমার ইষ্টদেবত। গিরিধারিলাল রণছোড়ভী ! 

কৃভত। হ্থ্যা, ওর! বৈষ্ণব । 

শঙ্কর । কিস্ত তোমরা শাক্ত। তা? বেশ, তুমি ম৷ 
তোমার গিরিধারিলালকে এখানে আর কারো 
হাতে দিয়ে মা কালিকাকে প্রণাম করবে এসো । 

মীরা । আমার ইষ্টদেবতা-আর কারে! হাতে আমি 
দিতে পারবো! ন।, দেব | 

শঙ্কর । মভারাণী ! (অর্থপূর্ণ দৃষ্টিতে মহারাণীর দিকে 
তাকাইনলন ) 

চগ্তী। (মীরাকে) শোনো ম1। বিবাহের সঙ্গে সঙ্গে 
নারীর শুধু গোত্রান্তরই হয় না, ধর্ান্তরও হয়। 
স্বামীর ধন্মৃহি স্ত্রীর ধর্ম । 

মীর।। কিন্তু গিরিধারিল।ল জগৎস্বামী__আমার স্বামীরও 
স্বামী। 

শহর । মহারাণী ! 

চণ্ডী । কুভ্ত! 

কুস্ভ। মীর! ! 

ঈীরা। আমার গিরিধাকিলিল বলেন-_-“সর্বধর্মান্‌ 
পরিত্যজ্য মামেকং শরণং ব্রজ |” 

শঙ্কর । কিন্তু গিরিধারিলালের বিগ্রহ বুকে নিয়ে মা 
কালিকার আশীর্বাদ চাওয়ার কোন অর্থ হয় 
ন1.."তা হবে না। 

কুস্ত। শরীর! (সাস্থনয়ে মীরার দিকে তাকাইলেন) 
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মীরা । আমি তাহলে এ্রখানে- অপেক্ষা করি। তুমি 
মন্দিরে প্রণাম করে এসো! । 
কিন্ত ভূমি যদি আমাদের কুলদেবত1 মা! কালিকাকে 
প্রণাম না কর, তোমাকে তো! আমরা বধু-বরণ 
করে রাজ-অস্তঃপুরে নিয়ে যেতে পারবে! না। 
(মীরার কাছে গিয়1) ছিঃ ভাবী ! মার আদেশ 
অমান্ত করো না। উনি শুধু তোমার 
শ্বশ্রমাত। নন, দেশের মহারাণীও উনি । 
কিন্ত-_ ূ 
কুম্ভ! তুমি ওকে বৈষ্ণব-অতিথিশালা! গোকুলে 
রেখে অবিলদ্ে মহারাণার সঙ্গে সাক্ষাৎ করতে 
এস। 
(ব্যাকুলভাবে) মা! 
না, এছাড়া আর কোনও পথ নেই কুস্ভ। মেবারের 
সুপ্রাচীন শিশোদীয় বংশের কুলপ্রথ! ভাঙ্‌বার 
অধিকার কারো নেই-_তোমারও নয়, আমারও 
নয়। 
[চন্তীবাঈ চলিয়া গেলেন। পুরোহিত ও 
চম্পা তাহার অন্থগমন করিল । পুরনারী- 
গণও ইতঃস্তত করিয়! অবশেষে মহারাণীরই 
অনুসরণ করিল ।] 
এ কীহলো মীরা! রাজ-অন্তঃপুরে তোমার 
প্রবেশের পথ চিরতরে রুদ্ধ হয়ে গেল ! 
ভালোই হুল! । যেখানে আমার গিরিধারিললের 
আবাহন নেই, অভ্যর্থনা নেই,_-সে নরকে আমি 
যেতে চাইনা_চাই না. স্বাসী। বৈষ্বের 
অতিথিশালা-_-সে-ই আমর বেকু্। আমায় 
নিয়ে চল-_নিয়ে চল প্রভু । 
কিন্ত মীরা, তোমার এই পুতুল তোমার স্বামীর 
চেয়েও বড়ে। 
পুতুল.1. ,পুতুল তুমি কাকে বলছো! স্বামী ! আট... 
বহর বিন থেকে এফে-নিয়ে আমি ঘর করছি ! 
তোকে 'আজ মাত্র: ছুদিন. পেয়েছি-_-এরই 
মধ্যে, কট মায়া__কতো। আপনা মনে হচ্ছে 


চণ্ী। 


মীর! । 
চণ্তী। 


কু্ত। 
চণ্ডী । 


কুম্ভ । 


মীরা । 


কুস্ত! 


মীর । 


৪২ 


তোমাকে । আর--এ আমার কতে। কালের 
সার্থী--কতো! কাল-_-কতো কাল। একে 
ছেড়ে আমি কোথাও যেতে পারি না--পারবো 
না। 

[ মীরা বিগ্রহাট নিজবক্ষে চাপিয়! ধরিল।] 


প্রথম আক 
তৃতীর দৃশ্য 
[মেবারের রাগ মুকুলজীর উপবেশন-কক্ষ । 
কাল--প্রাতঃকাল |] 
[ রাণা মুকুলজী আলবোলাযোগে ধূমপান 
, করিতেছেন । মন্ত্রী বুধাদিত্য তাহার সহিত 
আলোচগ্গায় রত | ] 
মুকুলজী। বুঝলেন মন্ত্রীবর, ব্যান গাধা জীবনে মানুষের 
মতো! যদি একটা কাজ করে থাকে তবে সে এই। 
বুধাদিত্য। কার কথা বলছেন মহারাণ! ? 
মুকুলজী । কার কথা আর বলবে। ! তোমাদের যুবরাজ-_ 
কুভভ। মেয়েঈশ বোধহয় ডানাকাটা পরী-_ 
বাবাজীবন দেখেছেন আর মাথা ঘুরে গেছে। 
তাই একেবারে বিয়ে করে আমাদের খবর 
দিয়েছেন । 
বুধাদিত্য। কিন্ত তাই বলে আমাদের অধীন ক্ষুদ্র এক 
সামস্ত ঘরের মেয়েকে একদিন মেবারের মহা রাণী 
বলে অভিবাদন করতে হ'বে-_একথা ভাবতে 
আমাদের লঙ্জ! হচ্ছে মহারাণ! | 
মুকুলজী | নাঃ না, না, ও কথ! বলোনা বুধাদিত্য-_-ওকথ। 
বলোনা । ও কী একটা কথ! হলো ! শান্ত্রেই 
বলেছে-_স্ত্ীরত্বং ছুুলাদপি | আমি এসব 
ভাবছিনে-_-ভাবছিনে । আমি ভাবছিঃ মেবারের 
যুবরাজ---কতে। বড় একট! ব্যাপার-_-তার কিনা 
বিয়ে হয়ে গেল হুট করেকেউ জানতেই 


্ পারলো না। -দশজনকে নিকট মনের - 


মতে। উৎসর.করবার সুযোগ এেষ্-ন।। 
নি “মৌ উৎসব: অথনও ছাতে সুরে মহারাপা। 


সামনের আছেরিয়| উৎসঘ-_এই বিবাহ-উৎসব 
দিয়েই সুরু হ'তে পারে । 

মুক্ুলজী | বেশ, বেশ, তাই হবে--তাই হবে। কিন্ত 
ভাবছি, যাদের নিযে এই উৎসব, তাদেরই তে! 


দেখতে পাচ্ছি না। কালিক"মন্দির থেকে 
প্রাসাদে আসতে ওদের এতো ধিঠক্ছ হচ্ছে 
কেন? 


বুধাদিত্য। এই যে মহারাণী-_ 
[ চম্পা ও কয়েকজন পুরনারীসহ চণ্ডী- 
বাঈয়ের প্রবেশ । ] 

মুক্লজী। আরে এতে। ঘরের লোক। কিন্তু তার! 
কোথায়? বধুমাত! কই? 

চণ্ডী । কে বধুমাত। ? কাকে বধুযাতা তুমি বল মহারাণ! ? 

মুকুলজী। কেন? কুভের স্ত্রী-_রতনসিংহের কন্ঠা 
মীরাবাঈ ? 

চণ্তী। কুস্তের স্ত্রীরূপে তাকে আমর! স্বীকার করত্তে-- 
গ্রহণ করতে পারিনা__-পারিনা মহারাণ! । 

মুকুলজী। কিস্তকেন? বলি-_কেন? তোমাদের আর 
কতবার বলবো১__“ন্ত্রীরত্বং দুফুলাদপি |” 

চণ্ডী। আপত্তি সেখানে নয় মহারাণ1!। বৈষবের ঘর 

থেকে এসেছে বলে এ কন্য। শাক্তাচার গ্রহণে 

অসম্মত। ইষঁদেবতা এর কৃষ্ণ বলে রাণাবংশের 

কুলদেবত1 কালিকা-প্রণাম সে করেনি। 

মহারাণীর অনুনয় ব্যর্থ হয়েছে,_তার আদেশও 

তুচ্ছ করেছে পিতাজী । 

মুকুলজী। কী আশ্চর্য্য ! 

বৃধাদিত্য। আমি বলি, _কী স্পর্ধা! ! 

মুক্ুলজী। তা” ন]| হয় হলে।। কিন্ত হততভাগারা গেল 

. কোথায়? 

চত্তী। আমি সে মেয়েকে রাজ-অস্তঃপুরে প্রবেশ করতে, 
দিইনি। কুঘ্তকে দিয়ে পাঠিয়ে দিয়েছি বৈষ্ব- 
অতিথিশাল- গোকুলে । 

মুকুলজী। গোকুলে ! তা” কুস্ত কী বলে? 

চন্তী। ওই সে এসেছে। 


চম্পা। 


[ কুস্তের প্রবেশ | ] 
চণ্ডী। তোমীর স্ত্রীর আচরণ তুমি দেখেছো কুস্ত। 
তোমার কী বলবার আছে মহারাশাকে বল । 
কুভ্ভ। সেগুরুতর অন্তায় করেছে পিত। | কিন্তু অবোধ 
বালিকা 


মুকুলজী | তা তো বটেই! তা! তো৷ বটেই! 
কুষ্ত। তার হয়ে আমি তোমাদের কাছে ক্ষম! প্রার্থন। 
করছি। আমার দৃঢ় বিশ্বাস, অপরাধের গুরুত্ব 
তাকে বুঝিয়ে দিলে সে অন্থতপ্ত হবে- ক্ষম 
চাইবে | 
মুকুলজী। তা নয় তে৷ কী! এটুকু তো মেয়ে--সে 
বুঝবে, যে কৃষ্ণ, সেই কালী-_যে কালী, সেই 
কৃষ্ণ ! সব দ্বৈত-অদ্বৈতৈর ঝগড়া! ! (মহারাণীকে) 
তুমি বোঝো ? (অন্য সকলকে) তোমরা বোঝো ? 
ঠিক হবে__ক্ষম! চাইবে | কি বল মহারাণী ? 
ক্ষম] চাইবে__ওই মেয়ে? কখনে! না। আমি 
স্তম্ভিত হয়ে গেছি। কুলবধুর এই অমর্য্যাদায় 
আমি স্তভ্ভতিত হয়ে গেছি। পুত্রবধূুঁ_তাকে 
নিয়ে কতো! আনন্দ করবে!-কতে। উৎসব হবে 
--কতে। স্বপ্নই না আমার ছিল! সব চুরমার 
হয়ে গেল। তার মুখখানি যখন প্রথম দেখলাম, 
মনে হলে। স্বয়ং লক্ষী এসেছেন ঘরে। কিন্ত সে 
যে এত বড় অলঙ্গী-_-তা' কে জানতো ! যতদিন 
সে পাপের প্রায়শ্চিত্ত না করছে, ততদিন তাকে 
আমি স্বীকার করতে-্রহণ করতে পারবো 
না__তুমি জেনে রেখো কুস্ত । 
[মুকুলজী বুঝিলেন, ব্যাপার গুরুতর । আশু 
মীমাংসার জন্ত তিনি ক্রোধের ভাণ করিয়! 
কুভ্তকে গিয়! ধরিলেন। ] 
মুকুলভী | কুভ্ত, বুঝছো-ব্যাপারটা1! কত বড় গুরুতর, 
তুমি বুঝছে। ? ( হঠাৎ চীৎকার করিয়। ) যাও 
_- এখনি যাও। দে একটা বাচ্ছা! মেয়ে 


বোঝে না। আর তুমি ? বিরাট গাধ!--তাকে 


চণ্ী। 


যেমন করে হোক বুঝিয়ে-গুনিয়ে কালিকা- 


56 
প্রণাম করানো চাই'। শুধু -কালিকা-প্রণাম নয়, 
তোমার মাকেও-_একবার নয়, বারবার | হুত- 
ভাগা--গাধা-- 

[ কুম্ভ চলিয়া যাইতেছিলেন, কিন্তু বাধ। 
পাইলেন। শঙ্করদেব রুদ্র মৃক্তিতে আসিয়া 
্রাড়াইলেন, তাহার সঙ্গে আসিল কয়েকজন 
রাজপুরুষ। ] 
শঙ্কর । মহারাণ!, আমায় বিদায় দিন । 
মুকুলজী। কেন- কেন ঠাকুর? কী হলে? কুস্তের 
স্ত্রী আমাদের কুলঙ্েবতাকে প্রণাম করেনি--এই 
তো? সে তো এখনি করবে। এতেচলে 
যাওয়ার কী কথা হলো ? 
শঙ্কর । গুধু প্রণামেই অপরাধ ্খালন হবে না মহারাণ!| । 


১ম রাজপুরুষ। অপরাধের গুরুত্ব আপনি উপলব্ধি করতে 
পারছেন ন! মহারাণা । ও 

২য় রাজপুরুষ। ছুধিনীতার ধৃষ্টতায় প্রজার! সব ক্ষিপ্ত 
হয়ে উঠেছে । 

ওয় রাহ্বপুরুব। এই অলক্ষণে তারা রাজ্যের অমল 
আশঙ্কা! করছে। 


শঙ্কর । মহারাণ৷ কি ভুলে গেছেন, ছুর্দান্ত মোগল বাদশাহ 
এই রাজ্যের স্বাধীনতা হরণের জন্য স্তেন দৃষ্টিতে 
তাকিয়ে আছে। রক্ষাকত্রী একমাত্র কালিকা | 
চণ্তী। তিনি রুষ্টা হলে-_সর্বনাশ ! সেই সর্বনাশ ডেকে 
এনেছে ওই সর্বনাশী । 
[ খড়গমিংহের প্রবেশ ] 
মহারাণা, গুরুতর ছুঃসংবাদ। সেনা-নিবাসে 
কুলদেবীর এই অমর্ধ্যাদার কাহিনী এরই মধ্যে 
প্রচারিত হয়েছে । মাতৃশক্তির অক্ষয় কবঘচে 
রক্ষিত তারা । মাতৃ-অবমাননায় উত্তেজিত হয়ে 
উঠেছে তারা । | 
বুধাদিত্য । প্রজু/লবিদ্রোহ ও সৈলত কিযোহ_নইকেই 
দেখ যাচ্ছে ম্হারাণা। | 


খড়গ । 





চণ্ডী । 


কৃ। (নত) মং যা. শা 


নি দু 
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যাচ্ছি-এখনি যাচ্ছি। আমার স্থির বিশ্বাস, বিগ্রহের দিকে আসিয়া গাহিতে লাগিলেন । 
আমি বোবালে সে বুধবে--লে আসবে_ সে বৈষ্ঝবের! ভক্তি গদ্গদূতাবে করতালি দিয়া 
তার পাপের প্রায়শ্চিত্ত করবে । আর যদি তা'' তাহাকে নৃত্যছন্দে প্রদক্ষিণ করিতে 
না করে-তার সঙ্গে আঙ্গিও নেবে! দণ্ড--চলে লাগিলেন । ] 
যাবে৷ ছুজনে-_চিরনির্বাসনে | [ গীতের শেষাংশে মীরা গা ও যমুন! 
[ কুস্তের প্রস্থান ] সখীদ্বয়সহ মন্দির-অভিমুখে আসিতৈছিলেন, 
ভক্ত বৈধবীর গীত শ্রবণে ভক্তি-উচ্ছ্সিত 
গরথম অভ হইয়া উক্ত গানেরই শেষ চরণ মীরা 
চতুর্থ দৃশ্ঠ গাহিয়। উঠিলেন। গীতান্তে বৈষ্বেরা 
[ চিতোরে অবস্থিত “গোকুল' নামধেয় ু মীরাকে দেখাইয়া পরম্পর ইঙ্গিত করিয়! 
বৈষব-অতিধিশালা । সেইখানে গোবিন্দ- চলিয়৷ গেলেন । বৈষ্ণবীও চলিয়া! গেলেন। 
জীর মন্দিরে বিগ্রহের সম্মখে কয়েকজন কুস্ত প্রবেশ করিলেন ।- 
বৈষ্ণব আলাপ-আলোচনায় রত। ] কুস্ত। মীরা! 
১ম বৈষ্ণব । গোবিন্দের ইচ্ছায় ব্যাপারটা তাহলে এই [ ভাবাবিষ্ট তন্ময় মীরার কর্ণে সে ডাক 
ডিজে নে জিনতা ভব, একেই পৌঁছিল না। গল! ও যমুন| কুস্তকে লক্ষ্য 


করিল। গঙ্গা মীরার মুখখানি কুস্তের 


বৈধাব-অতিথিশালাতেই  থাঁকবেন। কিন্ত দিকে ফিরাইয়! কানে কানে কহিল ] 


গোবিন্দের ইচ্ছায় এটা তো বুঝতে পারছিন! গলা। যুবরাজ! 
যে, যুবরাজ রাত্রি-বাসটা করবেন কোথায় ? [মীরা ধীরে ধীরে কুম্তের সন্ম,খে আসিয়! 
এখানে যুগলে, ন। রাজপ্রাসাদে একা ? দাড়াইলেন |] 
২য় বৈষ্ণব | অর্ধাচীন ! একাই যদি থাকবেন, তবে মীরা । আমাকে তুমি সুলে গিয়েছিলে ? 
উদ্বাহ-বন্ধনে আবদ্ধ হলেন কেন ? কুস্ত। ভুলে গিয়েছিলাম__কেন ? 
ওয় বৈধকব। ওহে দেখছে! কি? রাজবধুর যখন বৈষব- মীরা । সেই কখন চলে পিয়েছিলে__মনে থাঁকলে, ফিরে 


অতিথিশালায় ঠাই হয়েছে, তখন যুবরাজও আসতে এতো! দেরী করতে পারতে না তুমি। 
এখানে নিত্য অতিথি । তোমার জন্তে আমি কতোক্ষণ বসে আছি। 
১ম বৈষব। আহা-হা! গোবিন্দ হছে, তোমার ইচ্ছাই স্বামীর ঘরে আজ আমার প্রথম দ্নিন। তোমাকে 
পূর্ণ হোক.! নিত্য মহোৎসব-_নিত্য মছোৎসব ! আমার সেবা! করতে হবে-_পুঁজে। করতে হবে-- 
: ২য় যৈঙব। এ তোমার মহোৎসবটি আসছেন। জানো না বুবি.? 


১ম বৈফব | আহা-হা! ঈর্ধা কেন_ঈর্যা কেন? কুভ্ব। (সবিদ্ময়ে) মীরা ! 
গোবিন্দের ইচ্ছায় পরমাগতি একা আমারই নীরা । হ্যা, হ্্যা। তুমি বোসে!। (গল্গ! যমুনাকে) 
ছিল গ্রথানে। যুবরাজেরও পরমাগতি এলে!। এই তোরা আন্‌ পান্চ, আন্‌ অর, আন্‌ পুষ্প। 
আহা-হী! গোবিন্দ হে জৌাবী ফা! [গজ। ও যমুনা! এই সব সাজ-সরঞ্জাম 
তখনই লইয়। আসিল |] 
কুস্ত। (সবিদ্ময়ে) এসব কী ষীরা? 
নীরা। 'কুদ্ের হাত ধরিয়া একটি আসনে বসাইয়া) 





শারসীয় ভিউকাখী 


্যাগো, এসব করতে হয়--দাছু আমায় শিখিয়ে 


দিয়েছেন যে! গিরিধারিলালও বলেছেন । 
[কুম্তের পায়ে পুষ্পাঞ্জলি দিয়! মীরা তাহাকে 
প্রণাষ করিলেন-।| 
মীরা । (প্রণামাস্তে) তুমি আমার প্রিয়, ভূমি আমার প্রদ্ধ 
_আমি তোমার দাসী | 
কুভত। মীর! ! 
মীরা । প্রভূ! 
কু্ভ। তুমি 'আমার একট! কথা রাখবে মীর! ? 
মীরা । কী কথা 


[ গজ! ও যমুনা পুজার উপকরণ লইয়া 


চলিয়! গেল ।] 
কুষ্ভ। চল আমরা ছুজনে চলে যাই দূরে- _বহুদুরে-_ 
রাজ্যের বাইরে-__লোকালয়ের বাইরে-_কোন 
পাহাড়ে কোন বনে। 
মীরা । কেন- কেন প্রসু ? 
কুম্তভ। তুমি জানে! না মীরা, এ সংসারে কতো অশাস্তি-_ 
কতে। আবিলত1--কতো বিষ ! তুমি তা সইতে 
পারবে ন! (মীরার চিবুকটি ধরিয়া) আমার এই 
অগ্লান কুস্থমটি ছুদিনেই যাবে শুকিয়ে । আমি 
ত|। সইতে পারবে! না মীরা_আমি তা" সইতে 
পারবে না । 
না গো না, তা কেন? আমার দাছু যে আমাকে 
সংসার করতে বলেছেন । রলেছেন --পরমপতির 
দিকে মন রেখে পতিসেবা করবি, সংসারধর্শ 
করবি। হ্্যাগো) বলেছেন_-তাতেই অসুখ _ 
তাতেই আনন্দ ! 
না মীরা, ত।' হয় না। আমার মনে হচ্ছে, 
তোমাকে সংসারের বাইরে, নিয়ে গেলেই রক্ষা । 
চল মীরা, আমর! চলে ধাই। 
মীরা । তুমি আম!র জন্যে সংসার ত্যাগ করবে? ত্যাগ 
করবে এই রাজ্য--এই পশ্বধধ্য ? তুমি বীর- 
মহারাণার জ্যেষ্ঠ পুত্র তুমি-মেবারের সিংহাসন 
তোমার মুখ চেয়ে রয়েছে। 


সীরা। 


কুভ। 


প্রজাদের আশ! 
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তুমি--ভরস। তুমি! কতো কাজ রয়েছে 
তোমার ! সেসব ছেড়ে ভুমি আমাকে নিয়ে 
মেবার ছেড়ে চলে গেলে কেউ আমাকে ক্ষম। 
করবে না । না, না, তা" হবে না সে আমি 
পারবো না৷ প্রস্থ । 


তবে শোনে! মীর । যে রাজসংসারের জন্ে 
তোমার আজ এতে! দরদ, সেই রাজসংসারেরই 
আজ দাবী--তোমার এ গিরিধারিলালকে ত্যাগ 
ক'রে তোমায় আরাধনা! করতে হবে কুলদেবতা 
কালিকা দেবীর । 

গিরিধারিলালকে ত্যাগ ক'রে ! 

হ্যা মীরা, ত্যাগ করে । আর যদি তা' না কর, 
তোমাকে এই রাজসংসার ত্যাগ করতে হবে__ 
শিশোদীয় রাজবংশের এই বিধান । 

ও--বেশ ! তবে রাজসংসারই ত্যাগ করবে! । 
আমার গিরিধারিলালকে ত্যাগ করতে পারিনা-__ 
পারবো না স্বামী । 

কিস্ত তোমাকেও তে। আমি ম্যাগ করতে পারবো 
ন| মীরা, আর তা" পারবো না বলেই বলছিলাম, 
- এসে! মীরা, আমর। দু'জনেই এ-সংসার ত্যাগ 
করি-_চলে যাই দুরে-_বছ দুরে লোকালয়ের 
বাইরে | 

তুমি রাজপুত্র--আমার জন্যে হবে সন্্যাসী ! 
আমায় তুমি এতো৷ ভালবাসে! স্বামী__এতে। 
ভালবাসে । 

তবে তুমি প্রস্তুত থাকে! মীরা । আমি পিতা- 
মাতাকে প্রণাম করে বিদায় নিয়ে আসি। 

[কুতের প্রস্থান] 
গিরিধারিলাল ! এ তোমার কী খেলা গ্াকুর.!. 
মা বাপ্রেসংসার “থেকে” ্বামীর হাতে হন 


কুম্ত। 
মীর1। 
কুস্ত। 


মীর1। 


মীর] । 
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8৬ 
কোন্‌ তীর্থে আহ্বান, গিরিধারি ! হোক্ক,োমার ..... 


ইচ্ছা পূর্ণ হোকু ! 
[রুঞ্ঝ বস্ত্াচ্ছাদনে আবৃত স্োতপাঠ করিতে 
করিতে মহারাণ। মুকুলজীর প্রবেশ ।] 
মুকুলজী। “সর্বমজল মঙ্গল্যে শিবে সর্ধার্থ সাধিকে, 
শরণ্যে ত্রযস্থকে গৌরী নারায়ণি নমস্ততে |” 
[মুকুলজী মন্দিরে প্রবেশ করিয়া গোবিন্দ- 
জীর সম্মুখে নতজানু হইয়া! যুক্ত করে 


প্রণাম করিলেন ।] 
মুকুলজী। “কালি কালি মহাকালী কালিকে পাপহারিণী 
ধর্খার্থ মোক্ষদে দেবী নারায়ণি নমস্ততে |” 
মীরা । সেবিন্ময়েট১ট ভদ্র! এযে গোবিন্দ-বিগ্রহ। 
এখানে তো! শক্তিমৃক্তি নেই । 
মুকুলজী | নেই মানে ? 
মীর । কেন, আপনি দেখতে পাচ্ছেন না? ষ্ট্যা, আপনি 


ভূল করেছেন। কালিকা-মন্দিরে যেতে আপনি 

চলে এসেছেন মহাতাণার বৈষ্ণব-অতিথিশাল! 

গোকুলে-_এই গোবিন্দ-মন্দিরে | 
মুরুলজী । এ ছলে! । ও একই কথা ম|।: 


মীরা । একই কথ! ! 
মুকুলজী | মেয়েটা কে গো? কৃষ্ণপুজ! কর, কৃষ্ণকথা 
জানে না! 


মীরা । আপনি কী বলছেন ভদ্র ! 
মুক্ুলজী | ঠিকই তো! বলছি। যে কৃষ্ণ, সে-ই কালী। 
মীরা । যে কৃষ্ণ, সে-ই কালী! 


মুকুলজী । ছ্্যাগো। কেন? কৃষ্ণ-কালীর গল্প জানো! না 
তুমি? 
মীরা । কষ্চ-কালী! 


মুকুল. হ্যা, কুষ্-কালী।. সেই যে বৃন্দাবনে__আয়ান- 
৷ ঘরণী বাধ লুকিয়ে জ রর এমন 





একটু বোসৌ। আমায় বলে যাও-_কষ্ণ-কালীর 

কথ! । আমার বড় ভাল লাগছে- বড় ভাল 

লাগছে। ছেলেবেলায় দাদুর কাছে শুনেছিলাম 

_ আজ তুমি আমায় আবার বল। 

মুকুলজী। কেরে এই মেয়েটা? বুড়োর ওপর জুলুম 

ছাখো | বেশ, বোসেো। তবে শোনো |+ 
[মুকুলজী বসিলেন। পরম আগ্রহে মীর! 
তাহার প্রায় কোলের কাছে গিয়া বসিয়া 
পড়িলেন |] 


প্রথম অহ 
পঞ্চম দৃশ্য 


[রাজ-অন্তঃপুর। মহারাণী চণ্ভীবাঈয়ের 
কক্ষ । চণ্ডীবাঈ ও চম্পা |] 
তার কথা থাক চম্পা। সেপরেরমেয়ে। তার 
কুলধর্ম-_সে বুঝেছে । আশৈশব সে কষ্চকথ। 
শুনেছে- কুষ্ণেই তার বিশ্বাস,কৃষ্জেই তার শ্রীতি। 
কষ্ণছাড়া তাই সে আর কিছু জানে না । আমি 
বরং দেখছি তার গুরুজনদেরই দোষ বেশী। 
এ শিক্ষ| সে পায় নি যে, স্ত্রী ব্বামীর সহধর্থিণী-_ 
স্বামীর ধর্মই স্ত্রীর ধর্ম । 
কিন্ত আমার যেমন তোমার মতো একটি ম৷ 
আছে ভাবীর তো! তা” ছিল না মা। আমার 
তো! সেই ছুঃখ, তোমার মতো! মায়ের কাছে 
এসেও তোমার বুকে ঠাই পেলো না। 
আমার মতে! মা! আমিই বা কী করতে 
পারলাম ! শিক্ষা তে! আমিও দিয়েছিলাম 
কুম্তকে, “জননী জন্মভূমিশ্চ স্বর্গাদপি গরিয়সী 1” 
কিন্ত কী ফল হলো? কুভই বা তার কী 
মর্য্যাঙ্গ। দিল? দুদিনের পরিচয়--ছুদিনের ল্লীতি 
-আজ এই তার কাছে বড় হলো! তার 
গ্ধারিণী মাতা, জন্মদাতা পিতা; স্বর্গাদপি 
- গৃরিয়সী জন্মভূমি চিতোর--সব তুচ্ছ করে সে 
চললো-_এক বালিকার মোহে । 


চণ্ডী । 


চম্পা । 


চণ্ডী। 


শারদীয়া চিব্রবাণী 


চম্পা। 


চণ্ডী। 


কুভ্ত। 


চম্পা । 
কুভ। 


চণ্তী। 


কুভ্ভ। 


চণ্তী। 
কুভ্ত। 


কুস্ত। 


কিন্ত যার হাত ধরে তোমার ছেলে আঙ্জ সর্বা- 
ত্যাগী হতে চললো কই-_-সে মেয়ে তো৷ তার 
স্বামীর মুখ চেয়ে তার খেলার পুতুল এ গিরিধারি- 
লালকে ত্যাগ করতে পারলে! না-_ত্যাগ 
করলো! না। 
তুই ঠিক বলেছিস্‌ চম্পা । তার এই নিষ্ঠার 
জন্তে আমি বরং তাকে শ্রদ্ধা করি-_-তাকে ক্ষমা! 
করতেও প্রস্তত। কিস্তকুস্ভ? 
[কুস্তের প্রবেশ] 
জানি মা, তুমি আমায় ক্ষমা করতে পারবে ন1। 
ক্ষম! চাওয়ার স।হসও আমার নেই। 
তবে ফি দাদ; সে তোমার কথা শুনলে! ন!? 
না বোন, তার বুকের ধন গিরিধারিলালকে ছেড়ে 
কোথাও যেতে সে সম্মত নয় । 
সে আমি জানতাম। কিন্ত এরপর তুমিকী 
স্থির করেছে৷ কুস্ত? 
আমার আর অন্ত গতি কী আছেমা? আমি 
এসেছি তোমাদের কাছে বিদায় নিতে--চির- 
বিদায় । 
কুম্ভ । 
নিরুপায়-_ আমি মা নিরুপায় ধর্ম সাক্ষী রেখে; 
অগ্নি সাক্ষ্য করে তার ভার আমি গ্রহণ করেছি। 
তোমার কাছে তার যখন ঠাই হলো না, তার 
ভার আমাকেই বহন করতে হবে মা। 
[চত্তীবাঈ অন্ দিকে মুখ ঘুরাইয়া লইলেন। 
তথাপি কুস্ত তাহার উদ্দেস্টে প্রণাম করিয়। 
ৰলিল] 
বুঝি মা, ঘ্বণায় ভূমি মুখ ফিরিয়ে নিলে। কিন্ত 
মা, মামার পরম সাত্বন৷--কুপুত্র যগ্যপি হয়, 
কুমাতা কদাপি নয়। আশঙ্কা .আমার মহা- 
রাণাকে। বিদায় চাইতে যাচ্ছি।. কিন্ত তয়, 
তার চোখের জল আমার পথরোধ না করে। 
[কুদ্ধের প্রস্থান] ্‌ 
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ঠীধথজ তাক 
ব্ঠ দৃশ্ 

[গোকুলে গোবিন্দজীর মন্দির । 

মহার!ণ! মুকুলজী ও মীরাবাঈ ] 
মুকুলজী। বুঝলে মা, এই হলে! গিয়ে জটিলা-কুটিল।__ 
যেমন মা, তেমনি ঝি। কাক-চিল বাড়ীতে 
বসতে পায় না। তোমার এমনি একটি শ্বাগুড়ী 


মীর! | 


মুকুলজী | না, ন!, না, তয় কীম!? 


হলে কেমন হয় না? (গদগদভাবে হাসিতে 
লাগিলেন ) মানে;_ সাক্ষাৎ রণচণ্ডী। তারপর 
শোন--একদিন হয়েছে কি--কাত্যায়ণীপৃজার 
নাম করে রাধা এসেছে 1 । তন্ময় হয়ে 
কৃষ্ণের পুজো করছে। ছুটতে ছুটতে বৃন্দ এসে 
খবর দিল,--সখিঃ সর্বনাশ ! তুমি অভিসারে 
এসেছে! -জটিল|-কুটিল৷ জানতে পেরেছে। 
তোমার স্বামী আয়ানকে সে নিয়ে এই দিকেই 
আসছে। আর বুঝলে মা! আয়ান ঘোষ কথমে! 
খ!লি হাতে থাকে না হাতে থাকে ইয়! বড় এক 
লগুড়--শুনেই তো রাধার বুক গুড়, গুড় । 
বলে__কি হবে শ্যামটাদ ? 

তারপর--তারপর ? 

যিনি শ্যামঃ তিনি 
শ্যামা । আয়ান এসে দেখে, কোথায় কষ -_ রাধা! 
কাত্যায়ণী পুজো করছে। আয়ান ছিল পরম 


কালী-তক্ত। তক্কি-গদগদ হ'য়ে সে গেয়ে 
উঠলো-- 
“কইল কুটিলে, কুটাল কালা-_ 

এ-ষে কালী কপালিনী"' 
হাঃ-হাঃ-হাঃ! এখন বুঝলে তো মা,_ যেই 


কালী, সে-ই কষ-_যে-ই কষ্চ, সে-ই . কালী। 
.হাযহানহাহ 


: আচ্ছা, আজ তবে উঠি মা, 





মীরা । 


[মুকুলকজীর প্রস্থান । মুকুলজীর এই “কষ্ণ- 
কালী,  “কালী-কঙঃ” ধ্বনির সহিত 
অভিভূতা মীরার কণ্ডেও যুছু গুঞ্জনে প্রতি- 
ধ্বনিত হইল এই নাম-কীর্তন। মুকুলজীর 
কগস্বর যতোই ক্ষীণতর হইতে লাগিল, 
ততোই উচ্চতর হইতে লাগিল মীরার 
কষ্ঠন্বর'। মীরা যখন মুকুলজীর গমন-পথের 
দিক হইতে তাহার দৃষ্টি গোবিন্দ-বিগ্রহে 
নিবদ্ধ করিলেন, তখন দেখিলেন, উহা 
আর গোবিন্দ-বিগ্রহ নাই কালীমুত্তিতে 
রূপাস্তরিত হইয়াছে । ] 
(সবিল্ময়ে) এ-কী ! গিরিধারিলাল-_রণছোড়জী 
তোমার এ-কী অপার দয়া ঠাকুর! আমার 
ভুলের বাধ তেঙে দিয়ে একী আলোর বন্যা 
তুমি বহালে ঠাকুর! দাছুর কণ্ঠে গীতার সেই 


কুভ। 
মীর।। 


কুম্ভ । 
মীর! | 
কুভ। 
মীরা । 
কুম্ত। 
মীরা । 


,৮৫/৪ রহ্ুবাজ্গার ফী, কলিকাতা | 
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পারদীয়া ?ি বা 
শ্পেক আজ আমারও গাইতে ইচ্ছে করছে 
(সুরে) “আকাশাৎ পতিতং তোয়ং 
যথ। গচ্ছতি সাগরং। 
সর্ধাদেব-নমস্কারঃ 
কেশবং প্রতি গচ্ছতি ॥” 
[কুজের প্রবেশ |] | 
মীরা, তুমি প্রস্তুত ? 
ই্যাস্বামী। আমি যাবে!। 
নয়) যাবে! কালিকা-মন্দিরে | 
কালিকা-মন্দিরে ! কেন, কেন মীরা ? 
প্রণাম করতে । 
কাকে? 
শিশোদীয় বংশের কুলদেবী কালিকা-মাতাকে। 
তোমার গিরিধারিলাল ? 
আমার গিরিধারিল|ল ? 


কিন্ত নির্বাসনে 


তার আসন তো শুধু 








এ চট 


নভেলটি ফিল্সস্‌ প্রযোজিত শরৎঢজ্ড্রের 'ষোড়শী' নাটক্ষেন্নচিত্রবূপে ভৈরবান্ন.ভুমিকায় 
দাপ্তি রায় 


০ 
রি 


রঃ 





বিমল ল্লায় পরিচালিত হিতেন চৌধুরী প্রাডাকসন্সের “বিরাজ বহ্ু"র নাম ভূমিকায় 
কামিনা কৌশল 


চিজ্জবাণী 


শারদীয়! 


১৩৬১ 


শারদীয়া ডিজবাণী 
আমার বুকে নয়--ভার আসন সর্বাত্র। এই 
রাখলাম__এই বিগ্রহ। (গোবিন্দ-বেদীতে 
গিরিধারিলালকে রাখিয়া) যাবে! কালিকা-মন্দিরে 
_(উচ্ছৃসিত হইয়া) স্বামী, স্বামী সেখানে 
গিয়েও আমার গিরিধারিলালকে পাবো । আজ 
আমি বুঝেছি, শ্যামের মধ্যেই শ্যামা শ্বামার 
মধ্যেই শ্টাম ! | 
কৃম্ভ। তোমার মুখে আজ এ কী কথা মীরা! একী 
বিস্ময়! একী আনন্দ! এ কেমন করে সম্ভব 
হলে! মীর! ? 
| নেপথ্যে মুকুলজীর হাসি শোনা গেল। ] 
নীরা । এ-ও জ্ঞানবৃদ্ধ সাধু আমায় আজ দিব্যুষ্টি দান 
করেছেন স্বামী । 
কুম্তভ। তুমি কার কণা বলছে। মীরা! ? 
| হাসিতে হাসিতে মুকুলজীর প্রবেশ |] 
মুকুলজী | ঠ1:-_ হা: হাঃ! 
মীরা । (মুকুলজীকে দেখাইয়া) ইনি। 
কুম্ত। মঙ্ারাণা-_পিতা _-তোমার শ্বশুর প্রণাম কর! 
[ মীরা মুকুলজীকে প্রণাম করিলেন। 


আশীর্ধাদের তঙ্গীতে তাহার মাথায় হাত 
রাখিয়া! মুকুলজী হাসিতে লাগিলেন |. 


যবনিক! 


ঘিতীয় অক 
প্রথম দৃশ্য 


[কুস্তের শয়ন-কক্ষ । কাল-_রাত্রি। কু 
ও মীরা । | 


মীরার গান 
পিয়া বিন্‌ রহ্যো ন! জাঈ। 
তন মন মেরো পিয়া পর বার, 
বারবার বলি জাঈ ॥ 
নিসদিন জোউ” বাট পিয়াকো, 
কব রে মিলাগে আঈ। 
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মীরাকে প্রভু আস তুযারী 
লাজ্যো৷ কংঠ লগাই ॥ 
[ সঙ্গীতের শেষাংশে কুস্ত যোগদান করিলেন |] 
কুস্ত। “পিয়! বিন্‌ রহ্যে! না জাঈ।” সত্যিই তোমাকে 
ছেড়ে আমি থাকতে পারিনা মীরা। আজ 
এক বছর আমাদের বিলে হয়েছে, কিন্তু দেখছি-__ 
যতে। দিন যাচ্ছে অনুরাগ -বেড়েই চলেছে-_“দিন 
দিন বাঢ়ত সোহাগ ।" 
তোমার কথায় বিগ্যাপতির রাধার কফথ। আমার 
মনে পড়ছে” 
মীরার গান 
সখি, কি পুছ্সি অন্থভব মোয় | 
সোই পিরীতি অন্ধ রাগ বাখানিতে 
তিলে তিলে নৃতন হোয় ॥ 
জনম অবধি হাম রূপ নেহারছু' 
নয়ন ন। তিরপিত ভেল। 
সোই মধুর বোল শ্রবণাহি শুনলু 
শ্রতি-পথে পরশ না পেল ॥ 
কত মধু যামিনী রনতসে গৌডায়ন্ 
ন| বুঝন্থু কৈছন কেলি। 
লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিয়ে রাখন্থ 
তবু হিয়। জুড়ন না গেলি ॥ 
[ সঙ্গীতের শেনাংশে কুম্তও যোগদান 
করিলেন | 
কিন্ত মীরা, কেন জানিন+ অনুরাগ যেন 
বাড়ছে, সেই জগ বাড়ছে ভয়-তোমাকে 
হারাবার ভয়। কাল আমাদের আহেরিয়। 
উৎসব-যেতে হবে ম্গয়ায়। কিন্ত তোমাকে 
ছেডে কেমন করে যাবে! ? তুমি চল- তুমিও 
আমার সঙ্গে চল মীর! । 
সে কেমন করে হবে প্রভূ? মৃগয়ায় আমি কী 
“করে যাবো ? লোকে কী বলবে ? 
কুম্ত। (সই লোকের কথাতে আমারও ভয় মীরা | ' এই - 
এক. বছ্ধরের মধ্যে কতে| রাত তুমি উপ্ৃ্াস্ত 


কুভ | 


মীরা । 
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হয়ে ঘর ছেড়ে ছুটে বেরিয়ে গ্লেছো। পিছু 
পিছু আমি গিয়ে বাহ্যজ্ঞানশূন্তা তোমাকে 
ফিরিয়ে এনেছি। আমি জানি তোমাকে 
নিশিতে পায়__রাজবৈদ্যও তাই বলে। কিন্ত 
লোকে তা বোঝে 'না, বিশ্বাস করে না-দেয় 
কতো অপবাদ । 
মীরা । কিন্ত কেন দেয়? সত্যিই তে! রাতে আমি বাঁশীর 
ডাক শুনি। যখন শুনি, তখন আমার জ্ঞান 
থাকে না। কী যাছু আছে ওই বাঁশীতে-_ 
আমাকে টেনে নিয়ে যায়। তুমি আমাকে ধরে 
রেখো- আমাকে বেঁধে রেখো । আমি জানি, 
আমি বুঝি, তুমি আমায় কতো! ভালবাসো । 
আমি তো! ভুলতে চাই- সব কিছু ভূলতে চাই-_ 
তোমারি মাঝে আমি ডুবে থাকতে চাই। 
আমাকে তুমি ধরে রেখো- বেঁধে রেখো- আমায় 
তুমি ছেড়ে দিও না। 
কুম্ত। তাই তে! বলছিলাম মীরা, তুমি আমার সঙ্গে চল। 
তুমি চলে! মীরা । নাঃ না, তোমাকে যেতেই হবে । 


[চম্পার প্রবেশ |] 
চম্পা । ভাবী, তুমি করেছে৷ কী? 
মীরা। কী করেছি ভাই? 
চম্পা । সন্ধ্যবেলায় তুমি বাবাকে ভজন শোনাতে যাওনি ? 
মীরা। (কুস্তের দিকে অর্থপূর্ণ দৃষ্টিতে চাহিয়া) তাইতে! । 
বড় ভূল হয়ে গেছে ভাই। 
চম্পা । এখন ঠ্যালা বোঝে । বাবা ভেবেছেন, তোমার 
অস্থখ করেছে। তিনি নজেই আসছেন 
তোমাকে দেখতে । 
[সকলে সচকিত হইল। মুকুলজীর 
প্রবেশ । ] 


: মুকুলজী | কই-শীরা-মা কোথায় গো ?.. এইযে 
ভিত যাক বিছানায় পড়ে নেই দাড়িয়ে আঙ্ে। তা? 
যখন আছো, নুস্ি 'তালক,আছো সী বল? 





করেছে। আবার এদিকে আমি শুনে এলাম, 
কুজ্ত বৌমাকে নিয়ে মুগয়ায় যাচ্চে-_ 
আহেরিয়ায়। কুস্ত নাকি সেইরকম ব্যবস্থা 
করতেই আদেশ দিয়েছে। 

মুকুলজী। কী বর্বনাশ! অন্থুখ থেকে একেবারে 
আহেরিয়া! সে তে! ঘোড়ায় ' চড়ে-_বর্শ 
হাতে-__বনে বনে ছুটে বেড়াতে হয় (মহারাণীকে 
দেখাইয়া) সে বরং পারেন ইনি। কিন্তু তুমি 
কেমন করে পারবে মা ? 

মীরা । না বাবা, আমি যাবো না। 

মুকুলজী | বাঁচালে মা, বাচালে। যাক. ওরা সব 
আহেরিয়ায়-যাক ওর! সব মুগয়ায়। আমরা 
বাপ-বেটিতে নিরিবিলি বসে পেট ভরে ভজন 
শুনবো । তাহলে আমি এখন আমি ম|। 
(কুভ্ের প্রতি) এসে! কুস্ভ১ তোমার সঙ্গে কটা 
কথ আছে। রাজকার্য্যে তুমি আজকাল 
একেবারেই যাও না_ডেকে পাঠালেও ন|। 
তোমার বিয়ে হয়ে তে! আমার এই লা 
হয়েছে । চল- চল। 

[ মুকুলজীর সহিত কুস্তের প্রস্থান |] 

চণ্তী। চম্পা, তুমিও যাও তে। মা। বৌমার সঙ্গে 

আমার কয়েকটা কথ] আছে। 


[ চম্পার প্রস্থান । ] 
চণ্তী। আমার কাছে এসে। মীরা । 
[ মীরা তাহার নিকটে গিয়া! ফাড়াইলেন |] 
চণ্ডী। তোমার ও নিশিতে পাওয়া আমি বিশ্বাস করি 
না। 
[ মীরা অধোবদন হইলেন | ] 


তোমার কোন অন্থথ করেছে, তাও আমি 
বিশ্বাস করি না। 

[ মীরা নীরব রছিলেন। ] 
ছোট ঘর থেকে বড় ঘরে এসেছে-_-তাতে 
আমি আপত্তি করিনি । প্রথম যেদিন তুমি 
গিরিধারিলালের জন্যে রাজ-এশ্বর্ধ্যও ত্যাগ করে 


শারচীয়া ভিতবাশী 


পেরেছিলে, সেদিন তোমার সে-নিষ্ঠায় তোমার 
প্রতি আমার বরং শ্রদ্ধা এসেছিল। কিস্ত 
শেষটায় দেখলাম, এশ্বর্ধ্যের মোহ তুমি ত্যাগ 
করতে পারলে নাফিরে এলে রাজপুরীতে | 
এলে_ আপত্তি করিনি। কিন্ত আজ তোমায় 
এই কথাটাই আমি বুঝিয়ে দিতে চাই যে, এ 
রাজবংশের সম্ভ্রম, মর্যাদা যদি তুমি আর 
একদিনও ক্ষুপ্ণ কর,_আর যদি একদিনও শুনি 
শ্বামীর ঘর ছেডে আর কারো ডাকে তুমি 
অভিসারে গেছো__ 


নীরা । ( মুখ তুলিয়। ) মা ! 
গ্ী। হ্যা) অভিসারে । তাভলে অমি তোমাকে ক্ষমা 
করবো না মীর|। সাবধান ! সানধান ! 
| মহারাণীর প্রস্কান। ব্যথ1-কাতর, মীরা 
নিজ্তবক্ষ চাপিয়া অস্ফুট শ্বরে বলিয়। 
উঠিলেন |] 
মীর! । গিরিধারিলল । গিরিধারিলাল ' 
ছিতীয় অক 
দ্বিতীয় দ্বশ্য 


[কালিকা-মন্দিরের সম্মখস্ প্রাণে আনেরিয়া 
উৎসব-রতা রাজগৃছের পুরনারীগণ নৃত্য- 
গীত করিতেছে । মন্দির-অলিন্দে চণ্তীবাঈ, 
চম্প! ও মীর! প্রদীপ, সিন্দুর, ধান, দুর্ব| 
প্রসৃতি মাঙ্জলিক দ্রব্যাদি পরিপুর্ণ বরণ- 
ডাল! লইয়া ফ্াড়াইয়! আছেন। কাল-__ 
ত।] 
[ পুরনারীগণ একে একে সোপান বাহিয়া 
মন্দিরের ভিতরে প্রবেশ করিল-_পিছনে 
চণ্ডী ও চম্পা এবং সর্ধপশ্চাতে মীরা । 
মীরা মন্দির-অভ্যন্তরে প্রবেশ করিবেন; 
এমন সময়ে অদূরে বংশীধ্বনি হইল। মীর! 
থমকিয়া ঈাড়াইয়! উৎকর্ণ হইয়া! বংশীধবনি 


0১ 
শুনিলেন। মীরা বরণডাল। হাতে লইয়া 
তর্তর্‌ করিয়া তিন ধাপ সোপান নামিয়া 
'আসিলেন। মুছূর্তকাল অপেক্ষা করিয়া 
সেই বংশীধবনি অনুসরণ করিয়া তিনি 
ছুটিয়! বাহির হইয়া গেলেন |] 

[ বিপরীত দিক দিয়! রাজ-অন্তঃপুরের 
পুরুষগণ আহেরিয়ার গান গাহিতে গাহিতে 
প্রাঙ্গণে আসিয়! দ্রাড়াইল। তাহাদের মধ্যে 
কৌশিককেও দেখ! গেল-_সে-ই এ-দলের 
নেতা । সকলেই পানোম্মত্ত। পূর্বগীত 
অন্থসরণে তাহার] গাহিতেছিল |] 

[ সঙ্গীতের শেনের দিকে কুম্ভ ও খড়গসিংহ 
তথায় আসিয়! এক পার্থে দাড়াইলেন। 
পুরুবের। একে একে মন্দিরের দিকে অগ্রসর 
হইল । প্রথম ব্যক্তি মন্দির-চত্বরে পৌছিলে 
মন্দির-অভ্যস্তর হইতে পুরনারীগণ এক 
একে গাহিতে গাহিতে বাহিরে আসিতে 
লাগিল। পুরুষদের সমীপবস্তী হইলে 
পুরুবের! ঠাড়াইয়া পড়িল। নারীরা! প্রত্যেকে 
প্রত্যেক পুরুষুক তিলক দিতে দিতে 
নামিয়া গেল। তখন একে একে পুরুষ- 
গণ মন্দিরের ভিতরে চলিয়! গেল। নারী- 
গণের সর্বশেষে ছিলেন মহারাণী ও চম্পা 
এবং পুরুষ-পংক্তিতে সর্বাশেমে কুস্ত। 
তিলক লইয়া কুস্ত জিজ্ঞাসা! করিলেন | ] 

মীরা ? মীর! কোথায় ? 
[ পুরনারীগণ সকলেই থমকিয়া দীড়াইয়া 
পড়িল ।] 
( সবিস্ময়ে ) 


তি 


কুস্ত। 


চম্পা। তাইতো মা! ভাবী ? 

[ ইতিমধ্যে খড়গসিংহ প্রভৃতি কয়েকজন 
-ইরাজপুরুষ প্রণামান্তে মন্দির হইতে বাহির 
হুইয়ী, নৃতে্িলেন | ] 


চণ্ডী । মরে কৌ এনাকিি। . 
কুস্ত। খড়গসিংহ মুরসিনে মীরা তু? 





খড়গ । না যুবরাজ, সেখানে তে। কোন পুরনারী নেই। 


[ কুস্তের প্রস্থান । ] 


খড়গ । তবে তিনি কোথায় গেলেন ? 


আমি জানি, সে কার কাছে গেছে । কিন্তু জানিনা 
_কোথায়। রাজপুতগণ ! যদি তোম'দের 
ধমনীতে রাজপুতের রক্ত প্রবাহিত হয়,_পবিত্র 
শিশোদীয় বংশকে যদি কলঙ্কমুক্ত করতে চাও-_ 
 কলঙ্কিনীই চোক্‌ এই আহেরিয়ায় তোমাদের 
প্রথম শিকার । বৎসগণ ! এখনি যাও-- 
যেখান থেকে হোক্‌-যেমন কর হোক তাকে 
ধরে নিয়ে এসো এইখানে-_এই কালী-মন্দিরে 
--আমি তাকে চাই । 
[ মহারাণীর এই আদেশে রাজপুরুষগণ 
এক সঙ্গ অসি কোযমুস্ত করিল এবং 
উন্মস্তবৎ যে যেদিকে পারিল ছুটিল। ] 


ভিতীয় আজ 
তৃতীয় দৃশ্য 
[বৈষ্ব-অতিথিশাল! “*গোকুল"' | বেদীন্তে 
প্বাপিত গোবিন্জী ও গিরিধারিলালের 
বিগ্রহ। কাল--প্রতাত। ] 
| মীরা গিরিধারিলালের 
গাহিতেছেন। ] 
মীরার গান 
হমারে জনম-মরণকে সাধঘী। 
ধানে নাহি বিসর্ধ' দিনরাতী | 
তুম দেখ্য। বিন কল ন পড়ত হৈ 
জানত মেরী ছাতী ॥ 
উটী ব্য বঢ় পংখনিহান্ঈ . 
| রোয় রোয় আখিয়া-রাতী 3 ; 
শীরারে প্রভু পূরম. মনোহর... 


পচ তাতি 
৮৮.) টি ১] 
চকে, 12877-877-] | এ 


সম্মাশে গান 





মীরা । 


শারদীয়া চিজবাণী, 


ওগো আমার জনম-মরণের সাথী! কী করে 


আমায় ভুলে ছিলে ?.""কী £**'আমি স্কুলে 


ছিলাম! আমি ভূলে ছিলাম বলে তুমিও 
ভুলে থাকবে? তুমি না দয়াময়।-*. 
দয়াময়১ঠ আর আমায় ভূুলিও না-আর 


আমায় দুরে ঠেলো না । তোমার *ওই রাঙ 
পায়ে আমায় একটু ঠাই দাও। ভুলেও যদি 
আমি যেতে চাই, তুমি আমায় ধরে রেখো-_ধরে 
রেখে! প্রেমময় 1...এ কী! কোথায় যাচ্ছো ? 
***কী বললে... পাশা খেলবে আমার সঙ্গে - 
আবার ! ...না, না, তোমার সঙ্গে খেলায় 
আমি পারি না। যতোবার খেল! হয়, তোমার 
হয় জিত- আমার হয় হার।...কী? 
'আজ' আমি জিতবো 1! বেশ, তবে এসো । 
[মীরা কুলুঙ্গি হইতে পাশ। লইয়া! বেদীতলে 


বসিলেন। | 
বোসে, আচ্ঞ।, তুমি পাশ! খেলতে এতে। ভাল- 


বাসো কেন গ্রিরিধারিলাল ?-*.কী.- জীবনটাই 
একটা! পাশ1খেল। ! (হাসিয়1) ত1? যা বোলেছে। । 
'* কিন্ত শোনো, কোন ছল চলবে ন।। 

বাজী রাখবে! কী বাজী? তুমিজিতলে 
আমাকে ঘরে ফিরে যেতে হবে ! (আর্তক্ে) 
না, ন।ঃ ত।' হবে নাত আমি খেলবো না । 
(উঠিয়া, দুরে গিয়া কাদিতে কাদিতে) না, না, 
আমার জীবন নিয়ে এমন করে পাশ! খেলনে 


"তোমাকে আমি দেবো! না-_-দেবো না। 
[বহিদ্বরারে করাঘাত শোন! গেল। 


সচকিত, সন্ধস্ত হইয়। উঠিলেন |] 
কে! (গিরিধারিলালের উদ্দেশ্টে) ওই কে 


আবার এসেছে_ আমাকে ধরে নিয়ে যেতে 
এসেছে-_ রাজপ্রাসাদে_ শ্বামীর ঘরে-"সাণার 
পিঞ্জরে । আমি যাবে না-আমি যাবো না-_ 
তোমাকে ছেড়ে আমি যাবো না। 
[বহিষ্বরের করাঘাত প্রবলতর হহয়! 
উদ্ভিল। শুধু তাহাই নহে, দ্বারে প্রবল 
আঘাতও হইতে লাগিল । ] 


মীরা 


শারদীয় ডিজবাণী 


খড়গ । 


খড়গ | 
মীরা । 
খড়গ । 


মারা। 
খড়গ । 
মীর] । 


নাঃ না, শোনো শোনো আমাকে তুমি নিয়ে 
চল--আমাকে তুমি এখান থেকে নিয়ে চল 
দুরে_ বহুদুরে--তোমার লীল! নিকেতন বুন্দাবনে 
-বন্দাবনে । 
[দরজ! তাঙিয়া পাড়ল। ছুূটিয়া প্রবেশ 
করিল খড়গসিংহ ও তাহার কতিপয় সশস্ত্র 
অহ্ছচর। মীর! চমকিয়া উঠিলেও তখনই 
প্রকুতিস্থ হইলো । খড়গসিংহ ও তাহার 
অন্ুচরগণ কক্ষে প্রবেশ করিয়াই উন্মুক্ত 
গবাক্ষগুলির নিকট ছুটিয়া গেল এবং কেই 
পলাইতেছে কিনা পরীক্ষা করিয়া দেখিল। 
কাহাকেও না দেখিয়া বিফলমনোরথ 
হইয়া! ধীরে ধীরে একস্তানে সমবেত 
হইল। ] 
পালাতে চাইছিল? কার সঙ্গে? 
[মীরা নিরুত্তর রহিল |] 
(বজ্জনিঘেশষে) বল-_কে এসছিল ? 
কেউ আসেনি । 
কলঞ্চিণী! কেউ আ:সনি! (পাশার ছক 
দেখাইয়া) তবে কার সঙ্গে এর পাশা খেলছিলে 
তুমি ? 
আমার স্বামীর সঙ্গে । 
তোমার আবার অন্য কোন্‌ স্বামী আছে ? 
জানো না? 
মীরার গ্রান 
মেরেতো৷ গিরিধর গোপাল ছুসর! না কোঈ । 
যাকে সিতে মোর মুকুট মেরে পতি সোঈ। 
শঙ্ঘচক্র গদ| পদ্ম ক্ঠমালা হোঈ ॥ 
তাত মাত ভ্রাত বন্ধু আপনা ন কোঈ ॥ 
অব. তো বাত কৈল গৈয়ি জানে সব কোঈ ॥ 
সম্ভন অগ বৈঠ বৈঠ লোকলাজ খোঈ ॥ 
ছোড় দই কুলকী কান ক্য। করেগা কোঈ। 
অস্ুওন জল সীচ শীণচ প্রেম বোলী বোঈ' 
মীর! প্রভু লগন লগী হোনী হো৷ সো হোঈ ॥ 


৫৩ 


আমি লক্ষ্য করছিলাম, নারীর ছলনার শেষ 
কোথায় । দেখলাম, তোমার তুলন! নেই। 
কিন্ত আপন ব্যভিচার কুষেে আরোপ করে--তার 
নাম-গানের নামাবলী গায়ে দিয়ে মুক্তি পাবে 
ভেবেছে! £ (ন্ুচরগণের প্রতি) পাপিয়পীকে 
বন্দী কর। 
স্বামী! জনম-মরণের সাথী ! 
হ্যা, তিনিও তোমাকে খুঁজতে এইদিকেই 
আসছেন। (নেপথ্যের দিকে তাকাইয়া) হ্থ্যা, 
এ এসে গেছেন। কিন্ত আজ তোমাকে কেউ 
ক্ষমা করবে না। বন্দী কর। 
[জনৈক অন্ুচর মীরাকে বন্দী করিতে 
গেল, এমন সময় কুস্তের প্রবেশ । সকলে 
অভিবাদন জানাইল। পূর্বোক্ত রক্ষী নিরস্ত 
হইল | ] 
এ কী! 
মহারাণীর আদেশ-_যেখান থেকে হোকৃ, যেমন 
করে হোক এই কলস্কিনী নারীকে বন্দী করে নিয়ে 
যেত হবে কালী-মন্দিরে- তার কাছে। 
কলগ্কিনী ! সংযত হয়ে কথ। বল খড়গসিংহ ৷ 
এর পরও কি যুবরাজের ধারণা তীগ স্ত্রী 
সতী সাধবী ? 
তোমার বিপরীত ধারণার কারণ কি খডগসিংচ ? 
এখানে আর কাউকে দেখেছে! ? 
১ম রক্গী। হয! প্রভূ, ছিল। এ গবাক্ষপথে পালিয়েছে । 


খড়গ । 


মীর! । 
খড়গ । 


কুভ্ভ। 
খড়গ । 


কুম্ত। 
খড়গ । 


কুভ। 
















কুভ্ভ। ত।' স্বচক্ষে দেখেছ ? 
[উপরোক্ত রক্ষী মাথা নত করিল ।] 
খড়গ । কিন্ত মহারাণীর আদেশ আমাদের মান্য করতেই 
হবে যুবরাজ । 
কুম্ভ, আমার আদেশ, এই মুহুর্ে তোমরা এই. স্ান 
| এ গরিত্র্যাগ কর) রী নট 








পুিররাছ ৭ মহারামুর আদেশের 
38 ডি ও ২ হু নর নিত 


5 $ 
০০ 
155, 8০ রা 
বরা, স্ব রঃ 
রা? ৪ ০১ 

এ. ০ 4০2 

টে ০ এ 

[ 


98 
কুভ। স্ত্রীর সম্মান যেখানে বিপন্ন, স্বামী সেখানে 
মহারাণা বা মহারাণীর আদেশ গ্রাহ করে না। 
(হঠাৎ অসি কোযমুক্ত করিয়া) আমাকে বধ ন| 
করে আমার মীরাকে বন্দী করত পারবে ন! 
খডগসিংহ। 
[সকলে স্তভিত হইয়া! গেল ।] 
ঘিতীয় অক 
চতুর্থ দৃশ্য 
|মেরতা শ্রাম-সীমান্তে পথ । কাল-_দিবা । 
সৈম্যাধ্যক্দচ বীরভদ্রু আহেরিয়া গানের 
শেষাংশটি গাহিতে গাহিতে পদচারণা 
করিতেছে । খড়গসিংহের প্রবেশ |] 
বীরতদ্ত্র। সেনাপতি আর তে! পারা যায় না। 
খড়গ। কেন, কী হলো বীরভদ্র গ 


বীরতদ্ত্র । আহছেরিয়! উৎসব ছেড়ে এই মেরত। গ্রামে যখন 
আপনি আমাদের নিয়ে এলেন, তখন ভেবেছিলাম 
_-বৈবাহিক রাজ রতনসিংহের আতিথ্যেই 
আমাদের আছেরিয়। উৎসবের শেষ পর্বাটা বেশ 
ভালভাবেই শেষ হবে । উদ্দেশ্ুট1! আপনি খুলে 
না বললেও আমাদের বুঝতে অস্থবিধে হয় নি। 
কিন্ত এ কী হলে? 

হবে হবে-__সবই হবে । 

আর হয়েছে ' সব যেন মন গুলিয়ে যাচ্ছে 
সেনাপতি । কোথায় ব। বৈবাহিক রাজ! রতন- 
সিংহের বাড়ী, কোথায় বা চর্ক্য-চোষ্য-লেহ্-পেয় 
ভোজ! এই কাঠফাটা রোদে গ্রাম-সীমান্তে 
দাড়িয়ে নিছক হাওয়া খেয়ে এ কেমন ধার! 
আছেরিয়া উৎসব ?. বরং বলবে! ভাগ্যবান 
জনার্দন। আপনি তাকেই রতনসিংহের 
বাডীতত পাঠালেন ! কেন পাঠালেন, -তা'' 
জালি না.। কিন্ত এটা জানি, .. + 


খড়গ | 
বীরভদ্র | 






তে... খড়গ। 


সারফীয়া 'চিত্রক্বাণী । 
এটাতো বুঝছো-_কী অপমানের জ্বালায় আমি'' 
জলছি। কুস্ত শুধু আমার কাছে যুবরাজ নয়, 
একই বংশে জন্ম, একই সঙ্গে লালিত-পালিত 
হয়েছি আমার আবাল্য বন্ধু। ওই কুহুকিনীর 
মায়ায় বিভ্রান্ত হয়ে কী মর্মাস্তিক আঘাত আমায় 
হেনেছে ! শুধু আমাকে নয়,__পবিত্র শিশোদীয় 
রাজকুলের মর্ধ্যাদ, জননীর সন্ত্রম--সব কিছু 
ধুলিসাৎ করে সে আজ ত্র কুহকিনীর ছলনায় 


অন্ধ । 
[ নটবরকে লইয়া! জনার্দনের প্রবেশ |] 


খড়গ। এইযে এসেছো । তুমিই তো নটবর ? 

নটবর। আজ্ঞে হ্যা । 

খড়গ। যাক, তাহ'লে ভূল করোনি জনার্দন__ঠিক 
লোকই এনেছে! । 

নটবর | কিন্ত কেন এনেছেন-_-তা তে! বুঝতে পারছি 
না| ইনি বললেনঃ গোপনে কী কথা আছে । 

খড়গ । আমাকে চিনতে পারছে! ? 

নটবর। তা আর পারছি না। আপনি তে৷ মেবারের 
সেনাপতি-_-আমাদের মীরার বিয়েটা তো 
আপনিই দিয়ে দিলেন। রাজরাণী হয়ে 
আমাদের মীরা কেমন আছে? গান-টান 
এখনে গায় তে? আমার কথা বলে? 

খড়গ । আরে, বলে বলেই তো! তোমাকে নিতে এসেছি । 

নটবর। (আনন্দে চোখ-মুখ উজ্জ্বল হইয়া উঠিল) এয! 


নিয়ে যেতে বলেছে--আমাকে--তার কাছে ! 
খড়গ। যাবে তুমি? 


নটবর। যাবো না? বলেন কি! মীরা ডেকেছে 
যাবে। না? মীরা ডাকলে আমি যাবো না? 
জানেন ন! তো-_. 

খড়গ। কী? কীজানিনা? 

নটবর। বললে আপনার! হাসবেন । 
ন|, না, হাসবে! কেন হছে নটবর। 


শুটবর্,. রী মীরার সঙ্গে আমার বিয়েও হতে পারতে! ৷ 
7 শক্আমবজ্স বাবা মেরতা-রাজের কাছে কথাটা 


শারদীয়া চিউকাণী 
পাড়বেন ভাবছিলেন, এর মধ্যে আপনারা! এসে 
মীরাকে ছে" মেরে নিয়ে গেলেন। 
(জনার্দনকে) ছোকরা ঠিকই বলেছে জনার্দন। 
(নটবরকে) মীরা তাই আজও তোমাকে ভুলতে 
পারেনি নটবর। (পুনরায় জনার্দনকে) কী 
বলো হে জনার্দন ? 
জনার্দন। ত।' আর বলতে ! (নটবরকে) তোমার জন্মে 
মীরা দেবীর লুকিয়ে লুকিয়ে সে কী চাপা! কানন! ! 
নটবর। .মীরা কাদে? আমার জন্টে কাদে? 
খড়গ। শুধুকাদে? আরো কতো কী বলে । সেআমি 
বলতে পারবে! না। ওহে জনার্দন, যাওন! 
হে--ওকে নিয়ে গিয়ে সব বল। 
[ জনার্দন নউবরকে অন্তরালে লইয়। 
গেল।] 
বীরভদ্র। ওহে বাবা! এতোক্ষণে বুঝলাম, সেনাপতির 
বৃদ্ধি__সে কী বৃদ্ধি! হ্যা, এখন বুঝছি, আপনি 
কেন সেনাপত্তি আর আমর! কেন নফর। 
(আপন মুন) “আমাকে বধ না করে আমার 
মীরাকে বন্দী করতে পারবে না।” এর মীরাকে 
এখন তুমিই বধ করবে কুভ্ত। আর তবেই হবে 
আমাদের অপমানের প্রতিশোধ ! 


খড়গ। 


খড়গ । 


দ্বিতীয় অক 
পঞ্চম দৃশ্য 


[কুস্তের শয়নকক্ষ। কাল- রাত্রি। 
শয্যায় নিত্রিত মীরা । আবহ-সঙ্গীত 
শোন! যাইতেছে । কক্ষসংলগ্ন অলিন্দপথে 
নটবরকে লইয়া বীরভনতর ও জনার্দন 
আসিল। নটবরকে কেমন যেন ভীত 
সচকিত দেখ! গেল।] 

বীরভদ্তর। যাও নটবর-__যাও। 

নটবর। যাবো ! ওই ঘরের তেতরে ! আমি $.: 

জনার্দন। আরে? যাও যাও। তয় নেই । দা 


6৫. 


সব ব্যবস্থা! করে রেখেছেন । 

নটবর | মীরা দেবী । 

বীরভদ্্। হ্যা, হ্যা। ঘরে টুকেই দেখবে-_পালক্কে 
মীর! দেবী শুয়ে আছেন। তোমার জন্যে কেঁদে 


কেদে হয়তো এতোক্ষণে ঘুমিয়েই পড়েছেন । 
নটবর। কিন্ত যুবরাজ যদি এসে পড়েন__ 


জনার্দন| আরে না না ন!। তিনি আসবেন ন1.। তিনি 
যদি আসেন, তাহ'দূল কী আর তোমায় আসতে 
" বলেনঃ 
নটবর। তবে যাই? 
রভদ্র। হ্যা, হ্য।, যাও_আর দেরী করো না! 
[বীরতদ্র নটবরকে কক্ষের মধ্যে ঠেলিয়। 
দিল। ভীত সচকফিতভাবে নটবর কক্ষে 
প্রবেশ করিল। বাহির হইতে বীরভন্ত্র 
কক্ষের দ্বার বন্ধ করিয়া দিল। উভয়ে 
বাহিরে পদচারণ! করিতে লাগিল ।] 
[ নটবর বিদ্ময়-বিমুঢ় দৃষ্টিতে কক্ষের 
সাজসজ্জ। নিরীক্ষণ করিতে লাগিল। পরে 
মীরার দিকে তাকাইল। পায়ে পায়ে 
তাহার দিকে একটু একটু অগ্রসর হইতে 
লাগিল। ] 
বীরভদ্ত্র। সর্বনাশ ! যুবরাজ এপুস পড়েছেন | নটবৰর, 
লুকিয়ে পড়। 
[ নটবর ভীতভাবে লুকাইবার স্থান 
অন্বেষণ করিতে লাগিল ।] 
জনার্দন। যদি বাঁচতে চাও, শীগগির পালক্ষের তলায় 
লুকিয়ে পড | 
[ দিশাহারা! নটবর উক্ত নির্দেশ অন্যায়ী 
পালক্কের নীচে আত্মগোপন করিল ।] 
বীরতন্ত্র ও জনাদ্দন।, চোর! চোর ! 


[বাহিরে . কোলাহল শোনা গেল” 

প্র”; “চোর*। বীরভদ্ত্র ও এ 
উভয়ে. চীৎকার করিতে : 
বাঁছির -হইসলা সে এর" 








€৬ 
কয়েকজন রক্ষীসহ ফিরিয়া আসিল । 
রক্ষীগণ একে একে বলিতে লাগিল ।] 
-চোর, চোর । 
--ছ্্যাঃ যুবরাজের ঘরে । 
__গবাঙ্ষ-পথে ঢকেছে । 
_উদ্যান-রক্ষী নিজে দেখেছে । 
- আমিও দেখেছি । 
__গবাক্ষের ধারে মাধবীলত।-_সেই লত। বেয়ে 
উঠেছে । ৬ 
বীরতন্র। সব সতর্ক থাকে! পালাতে ন। পারে। 
জনার্দন। এই যে খবর পেয়ে মহারাণীও এসে 
পড়েছেন । 
বীরতদ্র। ওই মঙ্চারাণীও এসেছেন । 
জনার্দন। কিন্ত যুবরাজ কই ? 
বীরভন্র। ওই-_যুবরাজও এসে গেছেন । চল--চল-- 
ঘরে চল। 
[বাহিরের এই কোলাহলে মীরার ঘুম 
ইতিমধ্যে ভাঙিয়া গিয়াছে । তিনি প্রথমে 
বিষয়ট! বুঝিতে চেষ্টা করিলেন, কিন্ত কিছু 
বুঝিলেন না । হতবৃদ্ধি হইযা' শষ্যায় 
বসিয়। রহিলেন। ] 
[মহারাণ1, মহারাণী, কুস্তঃ খড়গসিংহ, 
জনার্দন, বীরভদ্তর ও আরে! কয়েকজন 
রাজপুরুষ কক্ষে প্রবেশ করিলেন। মীর! 
তাহাদের দেখিয়া শয্য। হইতে নামিয়া 
কিংকর্তব্যবিমুটের মতো দীড়াইয়। 
রহিলেন। ] 
কুভ্ভ। কই কক্ষে তো অপর কেউ নেই ? 


জনাদ্দিন। কিন্ত আমি. স্বচক্ষে দেখছি যুবরাজ, 
. এমাধবীল্ত্] : বেয়ে: গব্াক্ষপথ . এই ঘরেই 
ঢুকেছে), 
মুকুল .], 


শারক়যা ভিজকাখী : 
তল! হইতে নটটবরকে টানিয়৷ বাহির 


করিল ।] | 
( সভয়ে ) আমার কোন অপরাধ নেই--আমার 


কোন অপরাধ নে । মীর! দেবী এই ঘরে 
আমাকে ডেকে পাঠিয়েছিলেন 


(শ্লেষের সুরে) মীরা দেবী! ('নটবরকে 

দেখাইয়। রক্ষীগণের প্রতি ) একে বশাভূমিতে 

নিয়ে যাও। 

নটবর। (মীরার দ্রিকে তাকাইয়! অসঙ্গায়ভাবে ) মীরা 
শীরা_ 

চণ্তী। ( বজনির্ধোষে ) নিয়ে যাও। 

[ রক্ষীগণ নটবরকে টাঁনিয়া লইয়া চলিয়! 

গেল। ] 


নটবর। 


চণ্ডী । 


চণ্তী। কুম্ভ! তোমার স্ত্রীর বিচার_-তুমিহই কর। 
( অন্য সকলের প্রতি ) তোমরা সব চলে এসো । 
[ সকলে চলিয়া যাইবেন, এমন সময় 
মুকুলজী বলিলেন । ] 
মুকুলজী | কুভ্ত! শিশোদীয় , রাজবংশের বিধান__ 


ব্যভিচারের শাস্তি বিবদানে প্রাণদণ্ড। (মীরার 
প্রতি) মা! কিস্ত যদি তুমি সতী হও, তাহলে 
সে বিষ তার বিষক্রিয়া হারাবে- সে হবে 
অমৃত । আমার আর কিছু বলবার নেই-_-আমার 
আর কিছু বলবার নেই। এ ছাড়া আমি আর 
কি বলতে পারি! 

[কুভ ও মীরা ব্যতীত সকলে চলিয়া 


গেলেন । ক্ষণিক স্তব্ধতা |] 
কুম্ত। মীরা! তোমার কিছু বলবার আছে ? 


মীরা । কিছু না প্রভু । 

কুম্ত। ও লোকটা কে? 

মীরা । ওর নাম নটবর। আমাদের প্রতিবেশীর ছেলে। 

কুম্ত। প্রতিবেশীর ছেলে! হুঁঃ মহারাণার আদেশ 
.. শুনেছে! ? 


১ শুনেছি প্রভূ। দাও বিষ। আমি জানি, 
. মহারাগার বাক্য চিরসত্য। ও বিষ- আমার 


শুস্বে পপ আসক্ত আোপেশ ॥ 


শারফা়া চিজকাখী রা 


[ খড়গসিংছের সহিত জনৈক প্রতিহারিণী মীরার গান 
বিষপাত্র লইয়া! আসিল । ] মনামরস 
প্রতিছারিণী | মহারাণী পাঠিয়ে দিলেন । পু উপ ক 
[ বিষপাত্র মীরার প্রসারিত হস্তে দিয়া ই 
ত্যজ কুসংগ সতসংগ বৈঠ নিত, 
উগ দুরে গিয়া মুখ ফিরাইয়। হরি, চরচ| সুণ লীজে ॥ 
রহিল । 
কুক্ত। ( কম্পিতকঞ্জে ) মীরা! বিষপান্র হাতে নিয়ে টা 
তুমি হাসছে! ! মীরা গিরিধর নাগর 
মীরা। হ্যা হীসছি। মহারাণার বাক্য চিরসত্য। এ কত 
বিঘ আমার কাছে হবে অম্বত। | 


খড়গ। একী! এআমিকী দেখলাম! কে তুমি- 
যার কাছে বিষ হয় অমৃত ? 
কুস্ত। আমাকে বলতে দাও খড়গসিংহ-_-ও কে। আকাশে 
ওই তারা দেখেছে--ওই অরুন্ধতী তার ? ও 
সেই মহাসতী অরুদ্ধতী--অযোধ্যায় ও ছিল 
আমার মন তরে গেছে । এতোদিন যা! ছিল 


সীতা--বৃন্দাবনে ও ছিল রাধা--রাজস্থানে ও 
₹ ব্রিক 
সায়ার ক টি সাজ সারুর কাছেতা উে১৫১১ত১৩িত জি জেউজেতজেউিডিউেউিএেওিভিএ তেও 
হয়েছে বিষ। বিষ তুমি এখনো পান করোনি, রর বাংল।-হিন্দি-ইংরাজি 


[ মীর! বিষপানে উদ্যত | ] 
কুক্ভ। মীরা! দাড়াও । 
[ মীর! ক্ষান্ত হইলেন । ] 
কুক্ত। তোমার মনের এ বিশ্বাস আমার নেই | অবিশ্বাস 





কিন্ত আমার পান শেষ! টাইপের জন্য 
ঠ 
মীরা । বিষ তুমি কাকে বলছে! প্রিয়তম ! এই আমার 
অমুত- _অমুত...তোমরা আজ আমার সব বন্ধু শ্রী 
--কতে। বড় বন্ধু-_তোমর1 জানো না। 
[ বিষপাত্র হাতে লহয়া মীর! গাছিতে সুরু তে 
কসিলেন | টাইপ 
মীরার গান কিনবেন 
রামনামরস পীজে মনুয়া, 
রামনামরস পীজে । 


[ মীরা বিষ পান করিলেন, কিন্তু বিষক্রিয়! 
তাহাকে আচ্ছন্ন করিতে পারিল না। মীরা 
গাহিয়! চলিলেন | গানের মধ্যে দেখ। গেল, 
বিবক্রিয়ার পরিবর্তে পরমজীবনের অমৃত দু. 
সিঞ্চনে মীরা অভিষিক্ত! হইয়া গাহি 
চলিকাছেন। 7 


৫৮ 
আজ মীর! ! ও সেই হূর্য্যমুখী, ফুল--যার হ্র্য্য 
যুগে যুগে জগৎপতি-_ওই গিবিধারিলাল ! 
মীর! | যেবিদায় পাবো. না ভেবেছিলাম বিষ দিয়ে সে 


বিদায় তোমরা আমায় দিয়েছে! | সে বিষপানে 
রাজসংসারে মীরার হয়েছে মৃত্যু । বিষ থেকে 
পেয়েছি অমৃত__আমার নবজনমের সচ্চিদানন্দ ! 
মীর চলে আজ বুন্দাবনে-_-আমার গিরিধারি- 
লালের লীলা-নিকেতনে। 


মীরার গান 


ত্যজ কুসংগ সতসংগ বৈঠ নিত, 
হরি চরচা সুণ লীজে। 
রামনামরস পীজে মহুয়া, 
| রামনামরস পীজে ॥ 
[ উপরোক্ত ছুইটি লাইন্স গাহিতে 
গাঁহিতে মীরা চলিয়া গেলেন। ] 
খণ়্গ। আমি পাপ করেছি_মহাপাপ করেছি। কুস্ত; 
বন্ধু, তাই,_-ওই মহাসতীকে ফেরাও-_ফেরাও 
বন্ধু ফেরাও 
কুস্ভা কাকে ফেরাবে খড়গসিংহ? ও আজ মুক্ত আত্মা ! 
কোনে বন্ধনই আজ আর ওর বন্ধন নয়।*** 
কিন্তু আমি? আমি তো বন্ধন-ুক্ত নই। 
আমার বন্ধন ওই রুষ্ণবিলাসিনী মীর! । আমি 
জানি, আমাকেই একদিন যেতে হবে ওর টানে 
--ওরই কাছে। 
যবনিক। 






[ পথ। 'মীরা গতিতে: 
 হগঁধিক- “বহু যাত্রী; বছ 
লইফ্লাছে। নার শে বে 
. ও গোকুলেরবৈষবগণবেও দেখা! গেল] 


সঙ 


যমুনা 


ততীয় অফ 
দিতীয় দৃশ্য 
[ বৃন্দাবন। শ্রীন্ধপ গোম্বামীর আশ্রম । 
কাল-_সন্ধ্যা | আশ্রমের ,. শিষ্যগণ 
কর্মব্যস্ত। কেহ ফুল, কেহ যমুনাবারি, 
কেছ নৈবেছ্ধ লইয়া-_শিষ্যগণ যাতায়াত 
করিতেছে । কেহ সন্মার্জনী যোগে 
প্রাঙ্গণ পরিষ্কার করিতেছে । কেন 
তীর্ঘবারি প্রাঙ্গণে ছিটাইতেছে । কৌশিকের 
সহিত গোফুল বেষ্ঞব-অতিথি-শালার 
কতিপয় বৈষ্ণব আশ্রমে প্রবেশ করিল। 
কৌশিক ইতঃস্তত পর্য্যবেক্ষণ করিতে 
লাগিল ।] 
১ম বৈষ্ণব । না কৌশিকদা এ হতেই পারে না। এ 
আশ্রম শ্রীবপ গোস্বামীর আশ্রম হতেই পারে 
না। 
২য় বৈষ্ণব । কিন্ত সবাই বললে যে! 
১ম বৈষব। বললেই হলো ! আমর! বিদেশী লোক-_ 
বুন্দাবনে নতুন এসেছি। তাই লোকে 
আমাদের সঙ্গে মস্করা! করেছে ! 
৩য় বৈষ্ণব । ঠিকঠিক! শ্রীর্ূপ গোত্বামী_-যে সে লোক 
নন্--তার আশ্রম কোথায় শিব্য-শিষ্যায় গম্‌ গম্‌ 


করবে-_ 
১ম বৈষ্ণব । আর গম্গম্! আরে, এখানে পরমাগতি 
কই? 
কৌশিক। রাখো তোমার পরমাগতি ! আগে তে। 
নিজেদের গতি হোক । (১ম শিষ্যের প্রতি) ও 
প্রত, শুনছেন । 
১ম শিব্য। কী বলবে বল না। 
: ২য় শিব্য। ও য| বলবে, তা জানি। (কৌশিককে) দেরী 
আছে-_দেরী আছে। 
কৌশিক । কির্দেরী আছে? 
২য় শিষ্য । মচ্ছব- মচ্ছব। আগে তো ভোগ হোক । 


চিনি আলি সী 
পাচালনা * স্কণী বরা 
নগীত, মাটিকেতা ঘোষ দি নিক" জাজান রায়চৌধুরী 
অজিতবরণ *রবীর গলদ বিকাশ, তুলসী-ভানু 


ছরিধর, ৮০০০৭৮০ শিশির, শশাঞ্ -শ্রীয়ান বি 
টাক রা 


এ ০৪ 





১.1] 

কৌশিক। আরে প্রন, মচ্ছব নয়__নচ্ছব নয়। 

করছি, এইটেই কি শ্রীরূপ গোস্বামীর আশ্রম ? 

লোকটা কে হে! বুন্দারনে এসে 

শ্রীন্বপ গোত্বাম্মীর আশ্রম চেনে ন1। 

কৌশিক। (বৈষ্ণবগণের প্রতি) ওহে, এইটেই-_এইটেই। 
(শিষ্যকে) তা” প্রস্থ কখন দর্শন দেন? আমাদের 
সঙ্গে মা আছেন কিনা। তিনি প্ররস্থুর দর্শন 
বাঞ্চ। করেন। 

৩য় শিষ্য। লোকটা বলে কীছে। প্রভু করবেন প্রকৃতি 
দর্পন ! কে হে তুমি অর্ধাচীন ? 


ওয় শিষ্য । 


কৌশিক । ওঃ, বাশের চেয়ে কঞ্চি দড়। প্রকৃতি দর্শন 
করেন ন!| ! 

২য় শিষ্য । হ্যা, করেন না। যাও, যাও এখান থেকে 
যাও। আমাদের পূজোর আয়োজনে ব্যাঘাত 
করো না!। 

কৌশিক। এা্যা! এরা বলে কিছে। এমনটি তো! 
কখনে। দেখিনি । 

১ম বৈধব। প্রকৃতি দর্শন করেন না তে! পরমাগতিও 
মিলবে না। চল.হে চল। 


[ কৌশিক ও বৈষ্ণবগণ চলিয়া! গেল। 
শিষ্যগণ নিজ নিজ কর্ম করিতে লাগিল। 
ক্ষণকাঁল পরে তৈরবের প্রবেশ |] 
১ম শিষ্য। আজ আবার কি মনে করে ভৈরব ? ডাকাতি 
ছাড়বে বলেছিলে--ছেড়ে দিয়েছে! ? 
আর ডাকাতি! কতোবার তে! বলেছি প্রস্থ 
বাদশাহের রাজ্যে ডাকাতি করা আর চলে না । 


ভৈরব | 


যা কড়ান্তড়ি শাসন--ও আমাকে না খেয়েই 


মরতে হবে। মরতে আমার তয় নেই। কিন্ত 

.. এতোকাল এই যে-পাপগুলে৷ করেছি, তারই 

১২. বড় তয়।, তাই ঠাকুরের কাছে আসি, যদি দয়া 
করে এই দীনের গর্তি করেন." কহ. 
.বচুগিবয |. আচ লা, ঠাকুরের রন কখন 

"ভর সে আজ আর, স্বামি শুনবে লা) কাতোদিন 

"* এসেছি ঠাকুরের দেখা আজ প্লোষ ন। 


জিজ্ঞাসা 


শ্রীরপ। কে? কে? কার শুধা-কণ্ঠের এই'কীর্তনাফৃ্ত 


ূ শারফীয়া চিজবাশী, 
আজ আর আমি ছাড়ছিনা। এই আমি 
বসলাম। ঠাকুর এলে তার প?. ছুখান! জড়িয়ে 


ধরবে!। গতি আজ আমার করতেই হবে। 
ওয় শিষ্য। তা" বোসে! | কিন্ত কি হবে বলতে পারিলা | 
তৈরব। কেন.হবে নাঃ তোমাদের মুখেই তো৷ জগাই- 
মাধাইয়ের গল্প শুলেছি। তারা যদি উদ্ধার হতে 
পারে আমি হবে! না কেন ? 
[ভৈরব আশ্রমের একপার্খে বসিয়! 
পড়িল। মীরার প্রবেশ 1] 
মীরা । এইকি আ্রীরপ গোম্বামীর আশ্রম? মহাপ্রভু 
জ্ীচৈতন্তদেবের শ্রেষ্ট শিষ্য শ্রীনূপ গোস্ব!মী ! 
১ম শিব্য। হ্যা দেবী । 
মীরা । আমি ভার দর্শন-প্রার্থী। 


২য় শিষ্য । কিন্তু দেবী, গুরুদেব নারীমুখ দর্শন করেন ল1। 

মীরা । নারীমুখ দর্শন করেন না ? 

২য় শিষ্য। হ্যা দেবী। 

মীরা । কিন্তু আমি যে তার দর্শনলাতের জন্য স্দুর 
চিতোর থেকে পাগলের মতো ছুটে এসেছি-_ 
তার উপদেশ-স্ুধ! লাভ করে প্রাণের জাল। 
জুড়োতে- শ্রীহরির রহস্য জানতে--মোক্ষপতণর 
সন্ধান পেতে । 

৩য় শিষ্য । নন! দেবী, তা হয়না--তা' হবে না। 

মীরা। কিন্ত এই বৃন্দাবনেই ব্রজনারীর! কি শ্রীকঞ্চের 
দয়ালাত করে উদ্ধার হয়নি? সেই শরীরের 
পরম সেবক হয়ে_ শ্রীবূপ গোস্বামীর এ কী 
বিপরীত বিধান ! 

[ মীরা যুক্তকরে গান ধরিলেন।] 


[গানে আকরুই হইয়া আবিষ্টের যত্তে। 
শ্ররূপ গোস্বামীর প্রবেশ । ] ঃ 


শুনছি । আমার ধ্যান ভেঙে গেল। একী 
তীব্র আকর্ষণ !*** একী! কেতুমি? লারী! 
আমার ব্রত ভঙ্গ করলে ! 
(প্রণামান্তে) ব্রত তঙ্জ করলাম ! 
ব্রত প্র? 


মীরা কী আপনার 
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৬২ 


শ্রীক্নপ। আমি কৃষ্ণ-সাধনায় নিমগ্ন॥। প্রকৃতি-দর্শন 
আমার নিষেধ | 

মীরা । কেন প্রতু? 

শ্রীরপ। সাধন-পথের বিদ্ব। 


মীরা । কষ্-সাধনায় প্রকৃতি হলে! বিদ্বএই বৃন্দাবনে ! 
এতদিন তো! শুনিনি _এই বৃন্দাবন কৃষ্ণ বিন! 
আর কোনো পুরুষ আছে প্রভু? শুধু এই 
জানি।__বন্দাবনে একমাত্র পুরুষ তিনি-_-পরম 
পুরুষ সেই শ্ত্রীক্ষষ্চ! আর সবই তো গোপী ! 
পুরুষত্বের এই অভিমান নিয়ে-_-এ কেমনধার! 
কষ-সেবা- আমায় বলো-_বলে! প্রভু । 
কে তুমি মা? জ্ঞানাঞ্জষশলাক1 দিয়ে এই 
অন্ধের অন্ধত্ব দূর করে- আমার পুরুষত্বের 
সকল অতিমান চুর্ণ-বিচুর্ণ করে-__কৃষ্খ-সেবার 
সত্যপথের সন্ধান দিলে তুমি ! বলো মা,কে 
তুমি? ্‌ 
জানি না কে আমি। শুধু এই জানি, আমি 
এতে! করেও তাঁকে পাইনি । বুকে করে 
রেখেছি আমার গিরিধারিলালকে,_তবু মনে 
হয়, আমি তাকে পাইনি-_তাকে পাইনি । 
গিরিধারিলাল ! তোমার বুকে গিরিধারিলাল ! 
বুঝেছি মা» তুমি কে। তুমি রাজরাণী মীরা । 
তোমার কাহিনী আজ কেনাজানে! রাজ- 
এশ্বর্য ত্যাগ করে-- 
সেতো! তুমিও ত্যাগ করেছে৷ প্রভূ । কেনা 
জানে-_তুমি ছিলে বাংলার নবাবের দবীর খাস 
, রাজার চেয়েও বেশী ছিল তোমার প্রত্তাপ, 
তোমার এবর্্য। কিন্তু সর ক্ছি ত্যাগ করে 
শন্ুযি পালিয়ে এলে এক নিশ্টুথেষে 'পরমধনের 
সন্ধানে ৩: কি তুমি, ,প্রেয়েছো, ৭. আমায় 
যূলো--বলে! শীত ৯... 
সপ ।, তাকে আমি-চাইনি মা। 
রর + চাওনি ! - 
॥ম্জীয়গর | না ভাকে পাওয়ার ছয়ে ৪ পাওয়ার সাধনায় 


শ্ীরপ। 


মীর! । 


শ্রীবূপ। 


মীরা । 


 শ্রীবপ। 


শারদীয়া ভিজকাপী 
বেশী আনন্দ মা। চিনি আমি হ'তে চাইনে,_ 
চিনি আমি থেতে চাই । র 
মীরা । কিন্ত আমি যে চিনিই হতে চাই প্রভূ । আমি তাঁকে 
চাই__-আমি তীর মাঝে লীন হয়ে যেতে চাই। 
আমার এই গিরিধারিলাল- এইতো বুকে নিয়েই 
আছি, কিন্ত তবু মনে হয়, আমি ওঁকে পাইনি 
_-গুকে পাইনি । . 
ব্যবধান তো! তুমি দুর করোনি মা। তোমাদের 
মধ্যে বিচ্ছেদ রচনা! করেছে তোমার রাজরাণীর 
রূপসজ্জা । তোমার প্রাণের ঠাকুরের সঙ্গে 
(তোমার প্রাণের মিলনের অন্তরায়--তোমার 
বক্ষের এ চন্দন-প্রলেপ_-তোমার কণ্ঠের এ 
রত্বহার । 
মীরা । (পুলক-ুগ্ধ) তুমি আমার গুরু_ আমার মহাগুরু | 
তুমি আমায় সন্ন্যাস দাও-_তুমি আমায় সন্গ্যাস 
দাও__তুমি আমায় সন্ন্যাস দাও। 
[ শ্রীন্ূপ গোস্বামীর পদতলে মীর! লুঠতা 
হইলেন । ] 
শ্রীব্ধপ। (মীরাকে সন্গেহে উঠাইয়।) কিন্ত আমিতো! তোমাকে 


আীবূপ। 


 জন্ন্যাস দিতে পারবো না মা। বিবাহিতা! 
নারীর প্রথম পরম গুরু-_ স্বামী । তাকে ছেড়ে 


তুমি চলে এসেছে। বটে, কিন্ত, তাতেই তে। 
বন্ধন কাটে নামা । সেই বন্ধন থেকে তোমার 
মুক্তি দিতে পারেন একমাত্র তিনিই--তোমার 
স্বামী । 
মীরা । কিন্ত সেমুক্তি তিনি আমায় দেবেন না। তিনি 
যে আমাকে ভালবাসেন- প্রাণের চেয়েও 
ভালবাসেন । 
কৃষ্ণ-প্রেমের রহস্য ভুমি তবে জানে! না! মা। 
কষ্ণ-প্রেম পরশ-পাথর। সেই পরশ-পাথরের 
প্রেম-ম্পর্শে তোমার স্বামীও তোমারই পথে 
কতদুর এগিয়ে এসেছেন__সে-সংবাদ তো! তুমি 
জানো না মা। আমি আশীর্বাদ করি, আবার 
তোমাদের মিলন হবে-প্রেমময় শ্রীকফের 


শারদীয়া টিও্রবাণী 


অন্তঃলীলা-ক্ষেত্র দ্বারকায়। তুমি সেই দ্বারকায় 
তোমার গিরিধারিলালের প্রতিষ্ঠা করে তোমার 


ত্বামীর প্রতীক্ষা কর। সেইখানেই হবে তোমা- 
দের পরমমুক্তি ! 


মীরা । ধন্য আমি ! ধন্ বৃন্দাবন চাদ ! ধন্ত তোমার লীল। ! 
দ্বারকায় বসে বাঁশীর স্থুরে তুমি আমায় ডাকছে! । 
আমি শুনতে পাচ্ছি । আমি যাচ্ছি আমি যাচ্ছি 
প্রভু। জয় গিরিধারিলাল ! জয় গিরিধারিলাল ! 
| মীরার প্রস্থান । ] 
প্রীবপ। (মীরার উদ্দেশে) কষ্চচন্দ্রের বাশী নিশিদিন 


বাজে মা। কেউ শোনে, কেউ শোনে না। 
তুমি শুনেছো। তুমি ধন্-_তুমি ধন্য ! 


[ শ্রীন্নপ গোম্বামী আশ্রমের ভিতরে চঙ্িয়া 
গেলেন। ভৈরবও প্রস্থানোগ্যত হইল | ] 
১ম শিল্য। কিহে তৈরব, চলে যাচ্ছে! যে? তোমার 
কথ ঠাকুরকে বললে ন। £ 
তৈরব। না, আর বলার দরকার নেই । আমি যা" চাইতে 
এসেছিলাম, তা পেয়ে গেছি । ধন্ত আমি__ 
ধন্য আমি ! 
[ ভৈরবের প্রস্তান | ] 


তৃতীয় অহ 

তৃতীয় দৃশ্য 
| পার্বত্য পথ। মীরার প্রবেশ। কৌশিক 
ও বৈষ্বগণ তীহার অস্থগমন করিতেছে |] 
কৌশিক । শোনে মীর! দিদি! আমরা আর পথ চলতে 
পারছিনা । এ জায়গাটা বেশ | বৃন্দাবন থেকে 
এতোটা পথ এলাম, কিন্ত এমনটি আর দেখিনি । 

আজ এইখানেই আমাদের বিশ্রাম । 


মীরা । কিন্ত বিশ্রাম নিলে হ্বারকায় পৌছতে দেরী হয়ে. 


যাবে কৌশিকদ|। না, না, চল--আমাদের 
বিশ্রাম হবে গ্বারকায়। 


মীরার গান 


তুম্হরে কারণ সব স্থখ ছোড়্যা 
অর. মোহি কু তরসাও। 


৬ 


অব ছোড়্য। নহি বনৈ প্রসুজী 

চরণকে পাশ বুলাও ॥ 

[গান গাহিতে গাহছিতে মীরা সদলবলে 
প্রস্থানোছ্ত এমন সময় পাহাড়ের উপর 
ভৈরবকে দেখা গেল। অস্ুচরদিগকে 
আহ্বান-স্থচক ধ্বনি করিতেই চতুদ্দিক 
হইতে অন্ুচরগণ আসিয়। তাহাদের ঘিরিয়া 
ধরিল। বালক-পুত্র সে লইয়া তৈরব 


পাহাচ় হইতে নামিতে নামিতে বজ্জনিঘেঁষে 
হাক দিল। ] 
ভরব। দাড়াও | 
কৌশিক । কে তোমরা ? 


ভৈরব । এই চণ্ড, বলে দে--কে আমি। 

চণ্ড। জানা না? যার নামে বাধে-গরুতে এক ঘাটে 
জল খায়_ ইনিই সেই ভৈরব ডাকাত। 

তৈরব। এ্যা! খুব বললি। এই প্রচণ্ড, তুই বল্‌ 








চিল রোলিং সাটার, 
কোল।পদিবল গেট, 
লোহার গেট, গ্রিল, 
রেলিং, লোহার 
আলমারী, চেয়ার, 
টেবিল ইত্যাদি 
প্রস্তুতকারক 


ভারতের বৃহত্তম প্রতিষ্ঠান 
দি হযুল্রকাটা ফোলাপসিবল গেট 
"কোং লিঃ ৮২ 


"হি নেতাজী... 


ব্োভ 


সুপ খুপুরা তিনি করাইভ "ইট ] 


“" কলিকাতা -_১ 
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৬৪. 


প্রচ্ড। ইনি হচ্ছেন সাক্ষাৎ যম। এতোকাল ডাকাতি 
করেছেন, প্রবল-প্রতাপ বাদশাহও এর. কিছু 
করতে পারেননি । 

ভৈরব । হাঃহাঃ_ হাঃ ! 


মীরা । কিস্ত--তোমাকে -তোমাকে যেন কোথায় 
দেখেছি.।--ই্যা) হ্যা মনে পড়েছে--শ্রীবূপ 
গোস্বামীর আশ্রমে । 


ভৈরব । (হাসিয়া) ষ্ট্য হ্যা, সেখানেও আমি যাই। অনেক 
পাপ করেছি কিনা--তাই। (চগ্ডকে) এই! 
কিকি পাপ করেছি- শুনিয়ে দেতো। 

চও। তা! এ্যান্দিনে কম করে হাজারখানেক লোক “কালা' 
বগলে বলি দিয়েছেন। র 

প্রচণ্ড। ছেলের সামনে বাপ, স্ত্রীর সামনে শ্বামী--সব 
কচুকাটা করেছেন_চোখে এক ফোটা জল 


শব খাস বা এ রা পা এস পপ এগ থে এ সস এ এ এ খে খা খা থা ধা ও গা এ এ এর টি ০০ ৫০৩০০ এ ও খা থা এ খাবা গে পরও গর এ রস থা টি গা 
ঞ্ 


ঠদেখভোহাটীর হোন ও 
£হলায়টীর ঘনরগান 





উ ব্যবচ়ারে জবেক বেশী টেকসই 
উ অন) সিল হইতে সা 


& মোটা ও মিহি সব রকম পাওয়া যার 


উ পাড়ের 9 রর ।বচাতয সয়জ 


৫54 
ধুতি 'খাড়ি*টুইন লংরুথঠ ঢাই 
যেষেতুর্ছা | 


শারদীয়া চিত্রাণী 


চণ্ড। মা-র বুক থেকে ছেলে কেড়ে নিয়ে আছড়ে 
মেরেছেন__হাত কাপেনি। 
তৈরব। ঠিকঃঠিক! এই যে আমার ব্যাটা,-দরকার 
হলে এটাকেও সাবড়ে দিতে :পারি ! হাঃ 
£ হাঃ! (পুত্রকে বক্ষে চাপিয়া ধরিয়া) কি 
বলিস্‌ ব্যাট! ? | 
মীরা । থামো) থামো, থামো। তোমর! কী ৮াও-_ 
আমার কাছ থেকে তোমর! কী চাও ? 
হাহা: হাঃ। মেবারের রাজরাণী জিজ্ঞাসা 
করছেন, তৈরব ডাকাত তার কাছে কি চায়। 
(মীরাকে দেখাইয়া) এ দেছেই তো রয়েছে 
একটা রাজভাগার। 
[ ইছা শুনিয়। মীরা একে একে অলঙ্কারগুলি 


দ্বেহ হইতে খুলিয়া ডাকাতদের সম্মুখে 
ছু'ড়িয়। ফেলিয়া দিতে লাগিলেন। এক 


তৈরব | 











বর্তমানের সব্বজনচিত্তজয়ী অভিনেত্রী স্থুচিত্রা সেন 
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রং 
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্নাপে 


দুই নারী নয়, নারাঁর ছুই রূপ 8 জননা ও দা 
, স্ূমিত্রা দেবা 


চিত্রবাণী গু এারদীয়া গু ১৩৬১ 


শারদীয়া চিত্রবাণী | 


এক ডাকাত এক এক লক্ষ দিয়া এগুলি 
কুড়াইতে লাগিল । ] 
কৌশিক | দেরী করো ন| দিদিভাই, দেরী করো না। 
১ম বৈষ্ণব । ও পাপ যতো তাড়াতাড়ি হয় বিদায় হোক । 
ভৈরব | হাঃ হা: | 
২য় বৈষ্তব। (কাপিতে কাপিতে) হরের্ণাম হরের্াম হরের্ণামৈব 


কেবলম্। কলৌ নাস্ত্যব নাস্তোব নাস্ত্যেব 
গতিরন্যথ| ॥ 
[ এতোক্ষণে মীরার দেহ অলঙ্কার-বর্ডির্জিত 
হইয়াছে ।] 


মীরা । এইবার আমাদের পথ ছাড়ে | 

ভৈরব । হাঃ__হাঃশহাঃ ! এইবার আমাদের পথ ছাড়ে 
আসল ধন বুকে পুরে রেখেআমাদের পথ 
ছাড়ো । আমাদের খোকা পেয়েছো-না ? 
হাহা _হাঃ। এই চণ্ড, হ1 করে দেখছিস 
কি? ধর-কেড়েনে বুকের ওই পেটিকাইী। 

[ চণ্ড মীরার দকে রুখিয়! গেল।| 
শক । না, প্রাণ গেলেও এ আমি দিত পারবো না। 


১তরব। কিআছে ওতে? 
শীরা। এ আমার পরম ধন- এ আমার যথাসর্বস্ব | 
প্রাণ গেলেও এ আমি দিতে পারবে! না । 
ভৈরব | ভবে প্রাণই যাকৃ। চণ্ড 
শীবা। না নানা । 
[ মীরা নিজবক্ষ চাপিয়! ধরিলেন। চগ্ড 
মীরাকে ব্যাস্্র-লম্ষনে আক্রমণ করিল ।] 
মারা । গিরিধারিলখল ! গিরিধারিলাল ! 
[ মীর! বিগ্রহটি নিজবক্ষে সজোরে চাপিয়া 
ভূপতিতা হুইলেন। কৌশিক প্রভৃতি 


বৈষ্বেরা বাধ! দিতে গেলে অন্থচরেরা 
উদ্যত ছুরিকা লইয়! তাহাদের আক্রমণ 


করিল। উহার ধীরে ধীরে পশ্চাদপসরণ 
করিল। এইভাবে অন্থচরেরাও নিষ্বাস্ত 
হইল। ইতিমধ্যে চণ্ড মীরার গলদেশ 
হইতে বলপুর্ব্বক পেটিকাটি খুলিয়৷ লইয়া 


উহ! উন্মোচন করিতে উদ্যত হইয়াছে ।] 


৬৫ 
তৈরব। এই! আমার হাতে দে। 
[ভৈরব চগ্ডের নিকট হইতে পেটিকাটি 
লইয়া উন্মোচন করিল এবং গিরিধারিলালের 
বিগ্রহটি বাহির করিল ।] 
তৈর্ব! একী! হীরা-জহরৎ কই? এ যে এক টুকরো 
পাথর 1 হা১--হ1:-- হাঃ! পাগল! ন! ক্ষ্যাপা, 
এন্্র ওর যথাসর্বাস্ব ! 
তৈরব-পুত্র | বাবা, এ পাথরের ঠাকুরট! আমায় দাও। 
আমি খেল! করবো । 
তৈরব । নে ব্যাটা, নে__ভাগ.। 


[ বালকটি বিগ্রহ লহয়! নাচিতে নাচিভে 
চলিয়৷ গেল । ] 


ভৈরব । আমার য1! পাবার, তা” আমি পেয়েছি । চল্‌ চণ্ড, 





ডাক্তার ত্বার! চক্ষু পরীক্ষা! করাইয়। চশম। 
দেওয়! হয় 


কর্পোরেশন .».. 


২৮৬, বভ্বাজার স্রীট 
একজিকাতা।--$২* 


ব্রা এপ সত 


৬৬ শারদীয়া চিজ্রবাণী 


আজকের শিকার ভালোই হলো । এখন পট পরিবর্তন 
বুঝলি তো,__সাধুসম্তদের আশ্রম ধন্মশাল।__ 
এই সব ধন্মের জায়গায় কেন আমি যাই। ওরে, সে 
এতে ইহকাল-পরক।ল-_দু'কালেরই কাজ হয়। লাগিল। ক্লান্ত মীর! ক তা চরণে 
[ চণ্-সহ ভৈরবের প্রস্থান। ক্ষণকাল পূর্বোক্ত গীত ক্ষীণকণ্ঠে গাহছিতে গাহিতে 
পরে রক্তাক্ত মীরা ধীরে ধীরে উঠিয়া পাহাড় হইতে নামিতেছেন। একটি শুষ্ক 
বসিলেন। গিরিধারিলালকে * বক্ষে না বারণার নিকটে আসিয়! মুচ্ছিতা 
দেখিয়৷ উচ্চৈ:শ্বরে কাদিয়! উঠিলেন।] পড়িয়! গেলেন। পার্বত্য রমণীগণ কলসী 


মীরা । গিরিধারিলাল ! গিরিধারিলাল ! তোমার জন্তে কক্ষে জল আনিতে যাইতেছে |] 
আমি সব ছেড়ে চলে এলাম; আর তুমি আমায় ১মা রমণী। ও লো পা চালিয়ে চল্‌। জল আনু হবে 


[ধীরে ধীরে মঞ্চ আলোকিত হইতে 


ছেড়ে চলে গেলে ঠাকুর । একটু দয়া হলো না সেই এক কোশ পথ থেকে । 
তোমার পাবাণ-প্রাণে! কিন্ত তোমায় যদি ২য়া রমণী। আর পারিনি বাবা ! রোজ রোজ এতো খানি 
আমি ফিরে না পাই, এ বৃথ! জীবন আমি পথ তেঙে দুবেল। জল আনা! | দেবতার কাছে 
রাখবে। না -_রাখবো না প্রভূ। কী যে অপরাধ হল|, বাড়ীর সামনে ওই নরণ| 
[ মীরা গান গাহিতে গাহিতে পাহাড়ে গেল শুকিয়ে । 
উঠিতে লাগিলেন |] ওয়! রমণী। নিজেও শুকিয়ে গেছে, আম[দেরও শুকিয়ে 


নও লট 


ক 





খ 1 ১2৮50 55 রে 
নী ৬৯ রর মিরিনে ৫৭ চ ক. 


_ বঙ্গ, বিহার, উড়িস্ত। ও আসামে 
... শকমান্র এজেল্ট 
অমৃতলাল ওলা 2যাও কোং লিঃ 
২৩ বি, নেভগু্সী জুভাষ রোড, 
কলিহ্াতা- 


শারদীয়া চিত্রবাণী 


মারছে। তা" যেতে যখন হাবেই চল.-_-পা 
চালিয়ে চল. । 

২য়া রমণী । তাড়া তো! খুব দিচ্ছিস । যাবে! যে-_সর্দার- 
গিশ্নী কই? 


১ম! রমণী। তার কথা! আর বলিস্নে। রাজরাণীর গয়না 
তার গায়ে উঠেছে। ধরাকে সরাজ্ঞান করছে 


ভাই। 
ওয়! রমণী। তবু বুঝতাম, আমাদের কত্তাদের মতো যদি 
গতর-খাটানে। পয়সায় হাতা । ডাকাতি করে 


গয়ন। পরার চেয়ে গলায় দাঁড় দিয়ে মরা ভালে । 
২য়! রমণী। যা বলেছিস ভাই। ঢুপ, চুপ এসে 
পড়েছে। 
[ মীরার অপন্ৃত-অলঙ্ক(র পরিহিত ভৈরব- 
পত্ভী ধ্মাবতীর কলমী কক্ষে গজেন্দ্-গমনে 
* প্রহুবশ |] 
ধূমবতী। কিলো, তোরা সব দাড়িয়ে যে? 
১ম! রমণী । এই তোমার কথাই হচ্ছিল দিদি। সত্যি 
ভাই, রাণীর গয়ন|। পরে কী “জীনদ্ই খুলছে 
তোমার ! 


ধুমাবতী। হয়েছে-_হয়েছে চল্‌ এখন । 
[ ধূমাবতী অগ্রসর হইল। অন্ঠ সকলে 
তাহার পশ্চাদ্গমন করিল। ধুমাবতী 
হঠাৎ মীরাকে দেখিতে পাইয়! চমকিয়া 
উঠিয়া! বলিল |] 

ধূমাবতী । ওমা ! এখানে পড়ে কেলে ? 


সকলে । তাইতো তাইতো । 
১ম] রমণী । এ যে তিন্দেশী । মরে গেছে নাকি? 
২য়| রমণী | না, না, মরেনি। মুচ্ছেঠ গেছে। জল 
আন, জল আন, একটু জল । 
ধূ্মাবতী। জল আবার এখানে কোথায় পাবে! ? 
[ হঠাৎ শুষ্ক ঝরণ! প্রবাহিতা হইল।] :.. 


ধুমাবতী। ওমা, গ্বাখ-গ্যাখ, একী অঘটনলে!| ! এ্যার্দিনকার 
এ নিশ্চয়ই | 


শুকনে! ঝরণায় জল নামলো। 
কোনে! দেবী । 


৬৭ 


[ একজন রমণী ছুটিয়া জল লইয়! আসিয়| 
মীরার চোখে-মুখে ছিটাইয় দিয়! তাহার 
চেতনা আনিবার চেষ্টা করিল। মীরা 
পীরে ধীরে উঠিয়া! বসিলেন |] 
মীরা । গিরিধারিলল ! গিরিধারিলাল ! তুমি কোথায়? 
ধুম'বতী। ওলো, কথ! কয়েছে- কথা করেছ। (মীরার 
প্রতি) কে ম৷ তুমি? 
মীরা । গিরিধারিলাল ! গিরিধারিলাল ! 
ধূমাবতী। ওলো, তোরা ছুটে যা। কিছু ছুধ, কিছু 
ফলমূল নিয়ে আয়। দেবীর সেবা করতে হবে। 
[ পার্বত্য রমণীগণ ছুটিয়া চলিয়া গেল। ] 
ধূমাবতী। কেম তুমি? 
মীরা। আমি ভিখারিণী ম1। 
না|! ম।। তোমায় দেখে মনে হচ্ছে, কোনো 


ধুমাবতী । 





৬৮ 


রাজরাণী। দেহে তোমার আঘাতের চিহ্ন দেখছি । 
বুঝেছি মাঃ_-সে রাজরাণী তবে তুমি | (নিজদেহ 
হইতে অলঙ্কার খুলিতে খুলিতে) এই নাও মা 
তোমার অলঙ্কার (অলঙ্কারটি মীরার সম্মাখে ধরিয়া) 
দেবী তুমি। আমাদের ক্ষম! কর। 
মীরা । না, না, তোমর! আমার পরম বদ্ধু। আমার 
অলঙ্কারের বোঝা তোমরা নামিয়ে দিয়েছে | 
অলঙ্কার তোমরা নাও। শুধু আমার 
গিরিধারিলালকে আমায় দাও । 
ধূমাবতী। গিরিধারিলাল ! সে আবার কি মা? 
মীরা । গিরিধারিলাল--সে-ই আমার সব-_আমার ধর্থা- 
অর্থ-কাম-মোক্ষ । 
[ পূর্বোক্ত পার্বত্য রমণীগণ ছুধ ও ফলমূল 
লইয়া আসিয়া মীরার সশ্বুখে রাখিল |] 
মীরা । বৃথা-বুথা-এসব তোমরা বৃথা এনেছে । 
আমার গিরিধারিলালের এখনও সেবা হয়নি । 
ধূমাবতী। (লজিনীদের প্রতি) এর কথা তো কিছু বৃঝতে 
পারছিনা ভাই। চল্--সর্দারকে খবর দিই। 
[ ধৃমাবতী সদলবলে চলিয়া! গেল।] 
মীরা । গিরিধারিলাল ! গিরিধারিলাল! আর কতোকাল 
-আর কতোকাল-_ আমায় ভুমি স্ভুলে থাকবে 
ঠাকুর? 
[ অদ্রুরে বংশীধ্বনি শোনা! গেল। ভৈরবের 
বালক-পুত্রের প্রবেশ। পরম বিস্ময়ে 
মীরাকে দেখিতে দেখিতে তাহার কাছে 
আসিয়া! দাড়াইল |] 
তৈরব-পুত্র। ও সেই তুমি!'-তুমি খাচ্ছো না কেন? 
ধদ, ' খাঁওি।  : 


. শীর], কেমন, করে খাবো ? আমার ঠাকুরের যে এখনও. 
রর কা সাগরে বালকটিকে . 


গান 
নি 











টু দু ক ১ম তক্ত। হ্থ্যা তত্্। 


শারদীয়া চিতরবাণী 
বন্ধন হইতে বিগ্রহটি বাহির করিয়1) এই যে-_ 


আমার ঠাকুরের এখনও খাওয়া! হয়নি 1 
মীরা । (পরমানন্দে উচ্ছসিত হইয়া) এ কী! 
ৃ্‌ গিরিধারিলাল__তুমি ।  দাও--দাও-_আমায় 
দাও। ৪ 
ভৈরব-পুত্র । বারে! তোমায় দিলে আমি কি নিয়ে 


থাকবো ?."--তুমিও এখানে থাকো । আমরা 


ছুজনেই ঠাকুরের পুজো করবে! । 
মীরা । ওরে, তাই হোক.। আয়-_আয়-_তুইও আমার 


বুকে আয়। (বিগ্রহসহ বালকটিকে বক্ষে 
চাপিয়। ধরিয়1) জয় গিরিধারিলাল! জয় 
গিরিধারিলাল ! 
তৈবর-পুত্র । গিরিধারিলাল? ব1ঃ কী মিষ্টি নাম! জয় 
গিরিধারিলাল ! 
মীর! ও তৈরব-পুত্র। (উভয়ে মিলিতক্ে) জয় গিরিধারি- 
লাল! জয় গিরিধারিলাল ! 
ততীয় অভ 
চতুর্থ দৃশ্য 


[ দ্বারকায় মীরাবাঈ প্রতিষ্ঠিত রণছোড়জী 
গিরিধারিলালের মন্দির-অভ্যন্তরস্থ লাট- 
মন্দির। বেদীর ওপর গিরিধারিলালের 
বিগ্রহ প্রতিষ্টিত। কাল- রাত্রি । নাট- 
মন্দিরের প্রাঙ্গণে কয়েকজন স্ত্রী-পুরুষ ভক্ত 
বসিয়াছিল। কেহ কেহ বাহির হইতে 
আসিয়া উহাদের মধ্যে আসন গ্রহণ 
করিল। একজন বিদেশী যুবকও সেই- 
- সঙ্গে তথায় আসিয়া! দ্রাড়াইলেন। তিনি 
সাধারণ বেশ-পরিহিত চিতোর-সেনাপতি 
খড়গসিংহ |] | 


এগ স্বারকায় মীরাবাঈ-প্রতিডিত রণছোড়জীর মন্দির 

কি এইটি? 
আপনি বুঝি নবাগত কোন 

বিরেনী ? ১, 


* তি সাত 
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৮ | শারদীয়া চিত্বাণী 


খড়গ। হ্যাট তত্ত্র। আমি চিতোরবাসী। প্রাতঃ- দিয়েছিল-__তোমাকে বিষ দিয়েছিল। 
স্মরণীয়া এই মীরাবাঈ একদিন আমাদেরই মীর1। বিষ নয়,_তুমি দিয়েছিলে আমায় অুত। 
রাজলঙ্মী ছিলেন । খড়গ। আমি দিয়েছিলাম বিষই। তোমার স্পর্শে সেই 
২য় তক্ত। আপনি তার দর্শন-প্রার্থী ? বিষই হয়েছিল অমৃত। সেই থেকে 
খড়গ। হ্যা ভদ্র। অন্ুতাপের বিষে আমি নিয়ত দগ্ধ হচ্ছি দেবী । 
২য় তক্ত। আপনি আসন গ্রহণ করুন। তিনি এখনই দয়া কর দেবী--আমায় ক্ষমা কর। 
এখানে আসবেন--ভজনের এই আসরে । [ নতজাহ্ন হইলেন ] 
খড়গ । আমার সঙ্গে আরে! দু'একজন যাত্রী আছেন। মীরা । (হাত ধরিয়! তুলিয়া) শাস্ত হও-শক্তি লাভ 
১ম ভক্ত | হ্যা) হ্যা, তাদেরও নিয়ে আম্ুন | কর। তোমর! আমার পরম বন্ধু-**বহুদিন পরে 
[ খড়গসিংহ বাহিরে চলিয়া গেলেন এবং তোমাকে দেখে আজ সবার কথাই মনে পড়ছে । 
লোকজনের এই আসা-য।ওয়ার মধ্যে তিনি আমার দয়াময় শ্বশুর--লোকমুখে শুনেছি”_তিনি 
যখন ফিরিলেন, দেখ! গেল তাহার সহিত আর নেই। মহারাণীমা-র কথা মলে পড়ছে। বু 
আসিয়াছেন বিধবা মহারাণী চত্তীবাঈ। হয়েও আমি তার সেবা করতে পারিনি-_শুশ্রাব! 
তিনি মহিলাদের মধ্যে আসন গ্রহণ করতে পারলাম না । কাতো অপবাধই না আমার 
করিলেন। খড়গসিংহ পুরুষদের সঙ্গে জমেছে তার পায়ে। 
বসিলেন।] [ চণ্ডতীবাঈ পার্শের অলিন্দ হইতে ইতিমধ্যে 
[সাধিকার বেশধারিণী মীরা ভজন গাহিতে উঠিয়া! আসিয়া! মীর|র পার্শে দাড়াইয়াছেন] 


গাহিতে সেখান আসিলেন। সেইসঙ্গে চণ্ডী। মা! আমি এসেছি । 
বন্দনা-নৃত্যের ছন্দে আসিল গঙ্গা, যমুনা ও শীরা। এসেছেন! (পদ ধারণ করিয়া) দাসীকে ক্ষমা 


অন্তান্ত সহচরীগণ। মীরা আসন গ্রহণ করুন মা । 
করিবার পর গঙ্গা, যমুনা ও সহচরীগণ চণ্ডী। (মীরাকে উঠাইয়া) তুমি কোন অপরাধ করোনি 
রণছোড়জীর সম্মথে বন্দনা-নৃত্য স্থরু ম!। কিন্ত আমিও কোন অপরাধ করিনি 
করিল। মীরার ভজনে ভক্তবৃন্দ যোগদান তোমার কাছে। যখন যা" কর্তব্য বুঝেছি 
করিল ।] করেছি । সেজন্যে আমার কোন অনুতাপ নেই। 
[ ভজন-শেষে সকলে বিগ্রহ প্রণাম করিয়! জীবনে আমার শুধু এই ছুঃখ, তোমাকে যখন 
চলিয়৷ গেল--গঙ্গা, যমুনা এবং চিনলাম, ঠিক তখনই তোমাকে হারালাম মা। 
সহচরীগণও | মীরাও শেষে যাইবার জন্য আমি তাই এসেছিলাম তোমাকে আবার আমার 
উঠিয়াছেন, এমন সময় খড়গসিংহ সংসারে ফিরিয়ে নিয়ে যেতে । যাবে মা তুমি ? 
ৃ 1 ডাকিলেন।] মীরা । মা, আপনার পায়ে পড়ি--এ আদেশ আপনি 
খড়গ । দেবী! আর আমায় করবেন না । 
মীরা | কে আপনি, ভদ্র? চণ্ডী। বেশ, তাই হবে। আমার এই শেষ-জীবনে এই 
ট 


. খু নে টে সি) আমায়. তুমি, চিনতে , -  কর্তব্যটুকুই বাকী ছিল, তা আজ শেষ হলো। 
রি রা | এ লরীরা। আপনি আমার আশীর্বাদ করুন মা, আমার যেন 
ইষ্টলাভ হয়।- 






শারদীত। চি্রবাণী 
চণ্ী। আমি আশীর্বাদ করছি, তুমি ম! শাস্তিলাভ রুর, 


মীরা। 


যে শাস্তি আজ আমাদের কারো। মনে নেই। 
যে আশীর্বাদ তুমি চাইছে! ম! সে আশীর্ব্বাদ 
তোমায় করতে পারে শুধু একজন-_সে-ও 
এসেছে । আমি তাকে পাঠিয়ে দিচ্ছি। 

[ চণ্ডীবাঈয়ের প্রস্থান |] 


(খড়গসিংহের প্রতি) আমার ব্বামী ! 


খড়গ। তার কথা কি তুমি এখনে মনে রেখেছে! পাষাণী ? 


মীর! । 


খড়গ | 


কুভ। 
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কীকরে তাকে ভুলি? কী বন্ধনে যেতিনি 
আমায় বেঁধেছেন, হয়তো! তা" তিনি নিজেও 
জানেন না। আমি যে তারই প্রতীক্ষায় রয়েছি । 
যদি তিনি এসেই থাকেন, মন্দিরে না এসে বাইরে 
কেন খড়গসিংহ ? 
এ তিনি এসেছেন। 

[কুভের প্রবেশ ও খড়গসিংহের প্রস্থান ।] 


প্রবেশ-অধিকার আমার আছে কিনা, সে বিবয়ে 
উ ৬৩-১৪-১১১১. ১৬:৪৩ এ১আউিএডেএডেএউিএউেআউএআেএউিএউেএলেও অএটিএডি১এ অএটেএডিিউেএিউ০০৪৪ 


মীরা । 
কুস্ত। 


সীরা। 


৯ 


আমার সন্দেহ ছিল দেবী | ক্ষমার যোগ্য কো 
আমি নই। স্বামী হয়েও নির্ধ্যাতিতা রাজলগ্দীকে 
রাজগৃহে আমি রক্ষা করতে পারিনি। আর 
এ-ও জানি, তোমারই মর্তা লাঞ্ছিত সীতা 
কুলপ্রথার অত্যাচারে অগ্নি-প্রবেশের অভিমানে 
প্রবেশ করেছিলেন পাতালে। 

ত্বামী ! 

ক্ষমানুন্দরের আরাধিকা তুমি । ক্ষমা কর দেবী 
আমাদের সকল অপরাধ । মহারাণার অন্তিম 
অন্থরোধ--প্রজাপুঞ্জের সকরুণ অন্ুনয়--আমার 
জননীর আস্তরিক বাসনা__-আমার আর্ত প্রার্থন! 


_ফিরে চল দেবী । চিতোর-লঙ্গী ! চিতোরে 
ফিরে চল। 

কিন্ত প্রার্থনা যে আমারও আছে শ্বামী--তোমার 
কাছে । আমার প্রার্থনা_ প্রজাপুঞ্জের কাছে নয় 
_চিতোরের কাছে নয়--তোমার কাদছ- শুধু 
তোমার কাছে আমার স্বামীর কাছে। 


দেবতার যাহা দিতে পারি, দিই তাই 
প্রিয়জনে--প্রিয়জনে যাহ! দিতে পাই 
তাই দিই দেবতারে, আনন পাব কোথা ? 
(দবতাপ্সে প্রিয় করি, প্রিয়েরে দেবতা । 


_ রবীন্দ্রনাথ 


মেট্রাপলিটানের একটি বীমাপত্ত তুলে দিয়ে 
দেবীপুজাকে সার্থক কগ্রে তুলুন | 


ু 
. আপনার প্রিয়জনর হাতে শারদীয়ার অন্ত উপহার ৃ 
রি 
রি 


দি 
মেট্রাপলিটান ইন্রসসিওরেঙস কোম্পানী লিও 
॥৭, চৌরঙ্গী রোড, কলিকাতা-১৩ ॥ | 





ণ২ 
কুষ্ত। 


মীর] । 


কুস্ত। 
মীরা । 


কুভ। 


মীর] । 


কুভ। 


মীরা । 


ন1, না, 





প্রার্থন। ! 
মীরা ? . 
মুক্তি _আমায় তুমি মুক্তি দাও স্বামী । 

মুক্তি! 

হ্যা মুক্তি! গিরিধারিলালের রুপায় সংসারের 
সকল বন্ধন-পাশ আমি একে একে মোচন করে 
মোক্ষের দুয়ারে এসে দীড়িয়েছি। কিন্ত দ্বার 


আমার কাছে? কী সে প্রার্থনা, 


রুদ্ধ। কতো মাথা খুঁড়েছি, কিন্ত সে দ্বার 
আমার খুলছে ন1। 
মীরা ! 


মোক্ষের ছুয়ারে এসে আবার আমি ফিরে যাবে৷ 
আ্বামী--সেই সংসার-দুঃখ-গহনে ? দয়া কর 
দ্বামী_ দয়া, কর। 


কিন এই যে সংসার - এ-ও কি সেই জগৎম্বামীর 


্লীলা-নিকেতন নয় মীর! ? 
'গ্রন্টৰ ভার মায়ার খেলা-ঘর--শুদ্ধির সোপান । 


এই মোপান অতিক্রম করে আজ আমি এসেছি 


মুক্তির দ্বারে। এসে দেখছি, _সে দ্বারের দ্বারী 
ভুমি--আমার স্বামী । তোমার অনস্ত প্রেমে তুমি 
আমাকে সংসারে বেঁধে রেখেছে। | এ-বন্ধন 
ভূমি নিজ হাতে ছিন্ন না করলে আমি আমার 
পরম দেবতার দেউলে প্রবেশ করতে পারছি না। 
তোমার পরম দেবতার মন্দিরে তোমাকে নিয়ে 
যাবো! বলেই আমি এসেছি প্রিয়া । লক্ষ লক্ষ 
মুত্র! ব্যয়ে তোমারই জন্ভে চিতোরে গড়ে রেখে 
এসেছি- তোমার গিরিধারিলালের মন্দির | 

আর মন্দির নয়--দেবালয় নয়-_-আর 
কোন বিগ্রহও নয়। জীবনের সব তীর্থ শেষ করে 
আমি এসেছি বৈকুষ্ের দ্বারে । কিন্তু তার চাবি- 
কাঠি দেখছি তোমারই হাতে । যে অনন্ত প্রেমে 
তুমি আমায় ধরে রেখেছো, 'সেই অনস্ত প্রেমে 
তুমি, আমায় মুক্তি দাও--ছুয়ার আমার খুলে দাও 
খুলে দাবার : 


কার - মুভি 1.৬. এও যুকি ' 


বীরা। 


শারদীয়া ডিত্রযাণী 
কোথায় মীর! ? 


আমাকে মুক্তি দিলেই তোমারও তো আর কোন 
বন্ধন থাকবে না স্বামী । 


কু্ত। বেশ-*কিন্ত এ মুক্তি দেওয়! যে কতো কঠিন, তুমি 


কুভ | 


কুম্ভ । 


তা জানে! না মীরা । তবু তাই হোক। নী 
মুক্ত তুমি। 
[মীরা কুভের চরণে প্রণত। হইলেন । কুস্ত 
তাহার মাথায় হাত দিয়া আশীর্বাদ 
করিলেন |] 


আঁশীর্বদ করি, তোমার ইষ্লাত হোক, সলাত 


হোকৃ। 
[মীরা উঠিয়া গিরিধারিলালের বিগ্রহের 
সম্মখে বসিয়। তজন গাহিতে আরম্ভ 
করিলেন। কুস্ত সাশ্রনেত্রে যুক্ত-করে 
নতজানু হইয়া সেই গীত শ্রবণ করিতে 
লাগিলেন । 
মীরার গান 
প্রসীদ পরমানন্দ প্রসীদ পরমেশ্বর | 
আধিব্যাধিসুজজেন দষ্টং মামুদ্ধর প্রভো৷ ॥ 
শক রুক্মিণীকাস্ত গোপীজন মনোহর । 
সংসারসাগর মগ্নং মামুদ্ধর জগদ্গুরে! ॥ 
কেশব ক্লেশহরণ নারায়ণ জনার্দন। 
গোবিন্দ পরমানন্দং মাং মামুদ্ধর মাধব ॥ 
[গীত-শেনে মীরা সমাধিস্কা হইলেন । 
মীরাকে আর দেখা গেল না; তৎপরিবর্তে 
তাহার আসনস্থল পুম্প-বেদীকায় বূপা- 
স্তরিত হইয়াছে ।] 
মীর! ! 
[ সমগ্র মন্দিরে ধ্বনি উঠিল, 
দেবী! দেবী !”] 
[যবনিকা. ধীরে ধীরে নামিয়! আসিতে 


মীরা ! 
“দেবী”! 


লাগিল। সেই সঙ্গে সবেত কণ্ে 
উপরোক্ত স্তবৰের ছুই চরণ শোনা যাইতে 
লাগিল |] 

ববনিক। 





সাহিত্য রচনা থেকে সম্পূর্ণ ভিন্ন 
কাতিনী 5 তার জপায় স্ল্্ু গোত্রের এবং এর ক 

অন্ষশাসনগুলিও ভিন্ন জাতের | এখানে 
ূ দৃশ্যমান চিত্র ও তার সঙ্গে মানসিক 
ূ সংযোগ মঞ্চ অপেক্ষা স্থান-কালের 


পু বিস্তৃতির দিক থেকে অনেক ব্যাপক, 
চিত্রের “সবন্চয়ে প্রয়োজনীয় বস্ত' হোল কাহিনী- শ'তিনেক পৃষ্ঠার একখানি উপন্তাসের চেয়ে মূল 'কাহিনীকে , 


একথাটা! প্রায়ই বলতে শুনি । সাধারণে বলে থাকেন যে অনেক সংক্ষিপ্ত ও রসঘন ক'রে ঘণ্টা ছুঃএকের উপযোগী 
আমাদের দেশের ছবিগুলে! সবই একঘেয়ে, একই আদলে ক'রে তুলতে হয় এখানে । | 
গড়, বৈচিত্র্যহীন, নিজীব-_কারণ তাত ভালো 
কাহিনীর অভাব। অবশ্য ভালে! ছবির পক্ষে 
কাহিনীর প্রয়োজনীয়ত। সম্পর্কে আমি কোনে! 
বিরূপ মশ্চু পোষণ করি না, আর কিছু না হোলেও 
শুধু এই কারণেই যে, যে কোনে ছুবিরই মূল 
বক্তন্য হলে। কোনো-ন।কোনে| কাহিনীর বর্ণন। 
তাছাডা এই ধরণের সমালোচন। ও মন্তব্য বাঞ্ছনীয়, 
এ েকে আমাদদর চিত্রের গুণ।গুণ সম্পর্কে আমরা 
সচেতন হোতে পারি এবং উন্নতিব জন্যে নানাভাবে 
প্রস্বত হচ্তে পারি । তবে এ-ও বলত বাধ্য হোচ্ছি 
যে এই ধরণের মন্তব্যগুলি আপাতদৃষ্টি:ত সভা নল 
মনে হলেও আসলে কিন্ত অর্ধ সতা, চিত্রের সম্যক 
উপলব্ধির পথে অস্তরায়স্বরূপ এবং সেই কারশই 
ক্ষতিকর। স্বীকার করি-ভালো ছবির মাপ-কাঠি 
অবশ্ঠ ভালে! কাহিনী, কিন্ত যে কোনে! চিত্রসংশ্লি্ 
অভিজ্ঞ ব্যক্তিমাত্রেই বলবেন যে উৎকৃষ্ট কাহিনী 
সংগ্রতের সঙ্গ চিত্র নির্মাণের স্ধুমাত্র অধেকি 
সমস্যারই সমাধান হোয়ে থাকে । বাকিট,কু, আমার 
মনে হয়, অত্যন্ত গুরুতর সমস্য! । নির্বাচিত কাহিনীর 
সরষ্ঠ চিত্ররূপ কিভাবে দেওয়া সম্ভব ? কি ভাবেই বা 
কেতাবের পাতায় পাতায় অজন্র শব্দ সম্ভারের রূপায়ণ আমি অবশ্য টেকৃনিক্‌ বাতিকগ্রস্ত নই। “উ্রক' ও 
সম্ভব ? এই সমস্যাটিকেই আমরা বলে থাকি টু টমে্ট' “বুম্‌শটও কিংবা ক্যামেরার কোনে! উত্তট এযাজেলের প্রতি 
ব! চিত্রনাট্যে কাহিনীর প্রযুক্ত বিন্যাস। . আমার কোনো পক্ষপাত নেই, কিংবা নেই কোনো! মোহ 
আমাদের দেশের চিত্র-নির্মাণ ক্ষেত্রে চিত্রনট্যিবিস্তাসের সেই সব আতি-দ্রুত গগায-পীড়াদায়ক কাটিং এর ওপর য! 
গুরুত্ব ও প্রয়োজনীয়ত। অনস্বীকার্য । আমরা প্রায়ই ভুলে . দেখে দেরকীকুমার় রথ; সিকবলেছেন- মহ রর 
যাই যে চিত্রশিল্প ও তার মাধ্যম, মঞ্চ ও নাটক কিংবা জীবমটা,ঠাঅবিরাশ বোও বিজিত তা 


১ 





2 _ব্রিমল মল ল্লায়._-. ্া 
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ারারানাবন্ধ্চাজাজন্বারারির 


৩ ৬১৯ ২৩০১ ৫-৩০১৮-৩০ ৩; ৬১৯ ৩, ৬; ৯ 
পার্ক শো ৬ ভবানী ও অন্যান্য চিত্রগৃহে 
৩, ৬১ ৯ ৩১ ৬১ ৯ 


প্রথম শ্রেণীর ফরাসী ও ইতালীয় চিত্র যেমন “বাইসিকল্‌ 

” ওপন্‌ সিটি,' “লা এ' ফা দ্য প্যারাদি' ইত্যাদি ছবি- 
গুলির নজির দেখানো চলে যেগুলি বিচিত্র কাব্যিক স্ুষমায় 
মণ্ডিত হয়েও আঙ্গিক 'কারসা'জীর দিক থেকে অন্ুল্পেখ্য | 
অন্যদিকে আবার বিপরীত '্ৃষ্াত্তও বিরল নয়। হলিউডের 
পিরিভিত ছবি.:আছে যেওুলি আক উৎকর্ষের ওজ্ছল্যে 








খারকীয়া চিতবাশী 
তবে ফিল্মের প্রতিটি ইঞ্চিতে যে 
আঙ্জিক কৌশল জড়ানো! রয়েছে সেই 


'বাস্তব সত্যকে এড়িয়ে যাওয়া সম্ভব 


নয়। পাশ্চাত্য দেশের চিত্র-নির্মাত্তাদের 
কাছে সবচেয়ে বড় সমস্য হোল 
টেকৃনিকৃকে আয়ত্তাধীন ক'রে অথচ 
টেকনিক-সর্বস্ব না হ'য়ে শিল্পের মানৰিক 
মর্সটুকুকে টেকৃনিকেরই মাধ্যমে চিত্রে 
ফুটিয়ে তোলা । টিকনিক যেখানে 
প্রধান সেখানে শিল্পের স্ক্ম কারুকলা 
থেকে যায় অন্তরালে। আমাদের 
পক্ষেও টেকনিক অত্যন্ত প্রয়োজনীয় । 
আমার মনে হয় যত ভালে! কাহিনীই 
নির্বাচিত হোক ন। কেন তার রসোস্তীর্ণ 
রূপায়ণ তখনই সম্ভব যখন তার চিত্র- 
নাট্য সংযোজনায় চিত্রাজিকের বিশেষ 
বিশেষ উপকরণ ও ত্তার সুদূরপ্রসারী 
সম্ভাবনার প্রতি সতর্ক দৃষ্টি রাখ! হয়। 
আমাকে ভুল বুঝবেন না। 
কাহিনীকে ছোট কর! আমার অভিপ্রায় 
নয়, বরং ঠিক তার উল্টো । বতগানে 
চিত্র-প্রযোজকদের মধ্যে সত্যিকার 
ভালে কাহিনী সন্ধানের যে প্রচেষ্টা 
দেখ! দিয়েছে তার মধ্যে আমি শিল্গের 
সমৃদ্ধি ও শুতদিনের স্থচন|! দেখতে 
পাচ্ছি। এই আখ্যানের তাগিদে আজ 
আমরা নিজের দেশের দিকে দৃষ্টি দিতে 


সুরু ক'রেছি, নজর দিয়েছি দেশের অগণিত জনসাধারণের 
ওপর । আর তারই অবশ্ঠন্ভাবী ফল হিসেবে আবার গ্রহণ 
ক"রতে স্বুরু ক'রেছি সেই সব প্রতিভাবান লেখকদের 
কাহিনী ধাদের অমর লেখনী দেশবাসীর বিচিত্র জীবনযাত্রার 
মর্মম্পর্শী চিত্র রচনা ক'রে গেছে। 

এখানে স্বভাবতই একটি গুরতর প্রশ্রের উদ্ভব হয় । 


7. সি ক ধা দি দিলো ুরক্জপেদের সুভ নিরুত্তাপ, /$-ামনার মৃতে,বার কাহিনী আমরা গ্রহণ করি তার সাহিত্যিক 





শারদীয়া চিজকাণী 
মূল্য যত বেশী হয় ততই বাড়ে 
আমাদের দায়িত্ব, চিত্র-রূপায়ণে তার 
রচনার মর্যাদা রক্ষার। লেখকের 
প্রতি বিশ্বস্তত! ব'লতে আমরা কি 
বুঝি? এর অর্থকি ভার রচনার 
চিত্রান্থবাদ ? ঘটন।, চরিত্র ও দৃশ্যাদির 
অবিকল অস্কুকৃতি ? এই যাক্ত্রিক ও 
অনমনীয় অন্ুকরণের মাধ্যমে সত্যিই 
কির কাহিনীর মর্ম তার এশ্বর্ষ- 
সম্ভার ও নাটকীয় বৈশিষ্ট্য দর্শকের 
হাদয়গোচর কর সম্ভব ?গ দেশের 
স্বনামধন্য লব্বপ্রতিষ্ঠ সাহিত্যিকদের 
কাঠিনীর চিত্ররূপ নিয়ে আমার প্রচেষ্টা 
সম্পকে কিছু ব'লে আমি নারাজ, 
কারণ আর যাই হই তাদের সাফল্য 
ও ব্যর্থতার বিচারক আমি নই। 
দষ্টান্ত ও এই সমস্যার সতর্কবাণী 
ঠিসেবে হলিউডের সাম্প্রতিক কয়েক- 
খানি ছবির উল্লেখ করা যেতে পারে 
যেগুলি বহুলপরিচিত লেখকের বহু- 
পঠিত কাহিনী অবলম্বনে তোল! । “ক্রম 
হিয়ার টু ইটানিটি' ও “মুল! রুজ.'- 
এর মত-ছবির কথ। বলবো না কারণ 
এগুলি কাহিনী-বর্ণনের রীতি-পথ 
থেকে ।বিচ্যুত, আরও বিচ্যুত মূল 
গ্রন্থের মর্ম ও উদ্দেশ্ট থেকে । সেক্স- 
পীরীয় স্থষ্টির চিত্রনাট্য গ্রস্থনের দিক 
থেকে লরেত্দ অলিভিয়ারের “হ্যাম- 
লেঃ ও “জুলিয়ান সিজার'-এর নব্য- 
সংস্করণের তফ।টুকু শিক্ষনীয়। 


প্রথমোক্তটি, র'লতে কি; সেক্সপীয়ার-বিশেষজ্ঞদের সংস্কার 
ও প্রচলিত ভাবধারা থেকে সম্পূর্ণ মুক্ত। তাই বলে 
চিত্রা্িকের বিপুল সম্ভাবনার এই যে সু ওলি 
ব্যবহার লরেন্স অলিতিয়ার দেখিয়েছেন তা' কিঃ 


৭৫ 
জীবনের এক ম্থলম্ত জিদ্রাসার সম্মুখাঁন দু" নল্ললান্লীর 
হাদয়ের অন্তদ্ব€ল্বর স্থাক্ষর হন ক'রে আনৃছে... 






নিট 


১২২৬, সি১৩৬৫৩৩৯ টেডি ভেউেসডো তে ডিও 


£ প্রেঠাহশে * দ্বৰি বিস্্াজ * দীত্তি রাহা * কমল 


অন্লতগ্রততী « গঙ্গাপদ * প্রভাত * তুকনভবী ন্দাহিড়ী 


৬ উভমুতি আগর ৬ _____ 
রাথা __ পুর্ব -_ প্রাচী 
৬ পরিবেশক ঃ লাল্লায়ণ পিকঢাস- লিঃ ৬ 


কর! চলে? মানব মনের ন।! ও ঘাত-্প্রতিঘাতের 


চিত্র-ূপায়ণে মূলের মম..ও গভীরত্বে নৃতনতার আমদালীতে 
আঙ্গিকের এমন মৌলিক ও 'প্রিকল্পিক “প্রয়োগের বাবারে 
কার না বিস্ময়ের উত্ে বারি লি হাজি 





্‌ 








আহ হি 1 





 শৃহপ্রবেশে'্র শুভ মুচতণটি আসতে আর দেরী নই। ॥ 





৮ রে 


॥ 


বাংলার ছায়াচিত্র-জগতে যে-ছু'টি নাম আজ সবচেয়ে 
বেশী শোন! যায় তা হ'লে সুচিত্রা সেন ও উত্তমকুমার | 
বাংলার এই দুই অভিনয়-শিল্পী খুব অল্পদিনের মধ্যেই 
দর্শকচিত্ত জয় করেছেন ভীদের অভিনয়-নৈপুণো | বহু 
ছবিতে এর! দু'জনে একসঙ্গে অভিনয় করেছেন-- তাই 
বোধহয়, রাজকাপুর-নাগিসের মতই এদের দু'জনের নাম 
একসঙ্গে উচ্চারিণ্ত হয় । 

উত্তমকুমারকে আমর। প্রণম দেখি “কামন।"-ছবিতে | 
সে-ছবি থেকে সুর ক'রে “অশ্নি-পরীক্ষা” পর্য্যস্ত তিনি 
বহু ছবিতে অন্ভিনয় করেছেন । আজ তাকে প্রথম শ্রেণীর 
দক্ষ অভিনেতা ব'লতে আর বাধা নেই । বয়সে তরুণ; 
স্বাস্থ্যবান, সুদর্শন ও সুকণ্ঠের অধিকারী-__-তাই উত্তমকুম।র 
হরুণ-নায়কের ভূমিকায় সহজেই নির্বাচিত হন। তার 
অভিনীত চরিত্রগুলি থেকে আজ এই কথাই প্রমাণিত হয় 
যে তিনি বিছ্িন্নমুখী চরিত্রে সু-অভিনয় করবার ক্ষমতা 
রাখেন। “বসু-পরিবারে'র দাঁদ।, াপাডাঙার বৌ'-এর 
মহাতাপ আর “অস্মি-পরীক্ষা'র বুলু ওরফে কিরীটি মুখাজি 
এই তিনটি ভূমিক1 থেকেই এ-কথ৷ প্রমাণিত হয় । 

একট। জিনিষ উত্তশকুম|রের মধ্য লক্ষ্য কর। 
যায়। তা হ'লে! দিল্খোল।, আপনভে লা, প্রাণো" 
চ্ছল চরিত্রের প্রতি তার একট! স্বাভাবিক আকর্ষণ। 


প্রাণ খুলে তিনি হাসত্তে পারেন । তাই শর-জান্ীয় 
চরিত্রের অভিনয় হয় বড় সুন্দর । একট চট্পটে 


ছটুফটে ভূমিক। পেলেহ যেন উত্তমকুমার বেশী 
থুশি। “মহাতাপ'-চরিত্রটি এইজন্যেই বোধহয় 
বেশি উৎরেছে। দিলদরিয়! গ্রথম্য যুবকের অভিব্যক্তি 
চমৎকারভাবে ফুটে উঠেছে তার অভিনয়ে । অম্বল 
রে'ধে দেওয়ার জন্যে বৌদির কাছে বায়না, বর্ষ! দেখে 


আনন্দ, কীত্নের আসরে খোল বাজান. . বৌদি দিকে রি নিন 


-----স্মাভিত্রা সেন ররর 


গর এ এ গর এ) খা এ এ এর পা থা ও আর (৮ ও গা গা ও খা এ গা শপ ৮ অপ এর 


প্রতি ভালোবাসা- এই সব ভাবগুলি 
॥ নিখুঁতভাবেই র্ধপায়িত করেছেন 
ৰ উত্তমকুমার | “অক্সি-পরীক্ষ'-য় ঠিক 
বিপরীত চরিত্র। সেখানে 
তাকে এক শাস্ত-স্ন্দমা প্রেমিকের চরিত্রে অভিনক়্ 
করত হয়েছে। তার এ-জাতীয় সংযত অভিনয় দেখে 
অবাক হয়ে যেতে হয়। মহাতাপের সঙ্গে কিরীট 
মুখাজ্িকে একসঙ্গে দাঁড করাচ্ছে পারেন? অথচ, এই 
বিপরীত্তধমী ছুটি চরিত্রকেই অভিব্যক্তি "ও ব্যঙ্জনায় মৃত 
করে তুলেছেন উত্তমকুমার । এছাড়া “নস্থ পরিবার", “বউ 
ঠাকুরাণীর ভাট," “ওরা থাকে ওধারে," “সহযাত্রী, “কল্যাণী, 
“মরণের পরে, “সদানন্দের মেল1'--এই ছবিগুলিতেও 
উত্তমকুম।র স্ু-অভিনয় করেছেন | “বসু পরিবার"-এ দাদার 
অংশে অভিনয় করেই উত্তমকুমার যশ কিনলেন । তার সেই 
স্নেপ্রবণ বড়ভাইয়ের রূপটি আজও চোখের সামনে উজ্জ্বল 
হয়ে আছে । “মর্যযাদ।' ও “সহ্যাত্রী'-র অভিনয় ভালো! 
ভয়েছিল-_-তবে, স্বকীয় দক্ষত প্রকাশের তেমন কোনে। 
সুযোগ এ-ছুটি ছবিত ছিলনা | “বউ ঠাকুরাণীর হাটে" উত্তম- 
কুমার কেমন অভিনয় করবেন সে-সম্বন্ধে পুর্ণ অনেকেরই 
আশঙ্কা ছিল। কিন্তু কবিগুরু-বণিত উদরাদিত্যের 
রূপটি ভিনি ভালোতঙাবেছ ফুটিয়ে তুলেছিলেন । “কল্যাণী'- 
চিত্রে নিখিলের চরিত্রটি বিশ্তাস-দোলে আশাঙ্থরূপ ফুটে ন। 





৭৮ 





নব চিত্রভারতীর "গৃহপ্রবেশ' চিত্রের একটি দৃস্টে হ্থচিত্র। সেন ও উত্তমকুমার 


উঠলেও উত্তমকুম[রের অভিনয়-গুণে নিখিল জীবন্ত হয়ে 
উঠেছে। “সদানন্দের মেলা'-র অজিত এক কথায় 
সুন্দর । যদিও চরিত্রটিকে প্রাধান্য দেওয়া হয়নি, তবুও 
ছবি নিশ্বাস ও পাহাড়ী সান্তালের প্রধান ভূমিক। ছুটির 
পরেই উত্তমকুমারকে মনে পড়ে । শীলার সূ অজিতের 
কথ! কাটাকাটির দৃশ্টটি দর্শকচিত্তে রেখাপাত করে। 
“মরণের পরে" ছবিতে উত্তমকুমার অভিনয় করেছেন এক 
তরুণ ডাক্তারের ভূমিকায় । অভি. সংযত অভিনয় 
হয়েছে এই ছবিতে । যেৃশ্টে নায়িকা তনিমা! নায়ক 
অশোকের কাছে তাদের প্রেমকে বাক্ত করছে, সে-ৃশ্টে 
চমৎকার অভিনয় করেছেন উত্তমকুম।র | একসলে নিজের 
অসহায়. ভারু ও প্রেমের জন্তে আকুতি অপূর্ব ব্যঙ্জন। 
ল[ভ ভ করেছে টা কো | 







২৯, বাচা 


নং ানোনীত কৃরেন সেদিন সকলেই 


০ 


]. শারকীয়া ভিজবাণী 
করবেন না। শু্ীমতী কানন দেবী 
তার অভিনয়-সাধনার প্রথম দিকে 
যে-ওজ্জল্য নিয়ে এসেছিলেন-_ 
আজকের সুচিত্রা সেনকে দেখলে 
আমাদের. সেই কথাই য়নে পড়ে। 

সুচিত্রা সেনের সাফল্য অর্জনের 
তিনটি প্রধান কারণ হলো তার__ 
অঙ্গসৌষ্ঠব, মি বাচনভলী আর, 
চরিব্রোপযোগী অভিব্যক্তির ক্ষমতা । 
বিপরীতধমী অভিনয়েও তিনি তার 
দক্ষত। প্রমাণিত করেছেন । 
'অন্নপুর্ণার মন্দিরে"র দরিদ্র, ছুঃখক্রিষ্ট 
বেদনাতুর সতী আর “অগ্নি-পরীক্ষাণর 
_ প্রাণোচ্ছল।, রোমাপ্টিক মানমিক 
দ্বন্ৰে বিক্ষুব্ধ! তাপসীর মধ্যে কতই 
ন! পার্থক্য । কিন্ত অভিনয়- নৈপুণ্যে 
এই বিপরীতধর্ম ছুটি চরিত্রই অতি 
সুন্দরভাবে ব্ূপায়িত করেছেন সুচিত্রা সেন। “ঢ,লী"-ছবির 
নায়িকা “মিনতি'-র রূপটিও এই কারণেই চমৎকারভাবে 
অতিব্যক্ত হয়েছে । অন্তঃসলিল! ফন্তধারার মতো! মিনতির 
ভালোবাসা সে-ভালোবাসার রূপটিকে সুচিত্রা চোখের 
জলে ও তাবের অভিব্যক্তিতে এমন স্ষন্দর ক'রে ফুটিয়ে 
তুলেছেন যে সহজেই দর্শকচিত্তে গভীর একটা রেখাপাত 
করতে সমর্থ হয়েছেন । 

“সাড়ে ঢুয়াত্তর' ছবিতেই সুচিত্রা প্রথম আত্মপ্রকাশ 
করেন। সেদিন হয়তো! কেউ আশা করেননি সুচিত্রা 
অতি অল্পসময়ের মধ্যেই চিত্রজগতের অন্যতম! শরেষ্ঠা 
অভিনেত্রীর জয়মাল্য অজ করবেন। তার এই প্রতিষ্ঠার 
মূলে চিত্র-পরিচালক দেবকী বসুর অভিনয়শিক্ষার কথা 
স্বভাবতই মনে জাগে । “ভগবান শ্রীকুষ্ণচৈতন্টে' তিনি 
যেদিন: “সাড়ে চুয়াত্তরে”র নায়িকাকে বিষ্ছুপ্রিয়ার ভূমিকায় 
খুব বিস্মিত হয়েছিলেন। 
বীনা মর্যাদা রক্ষা করে সকলের 

অন. করেন। বিষুপ্রিয়া'-নূপে আমরা 


গু ০৬ নিত ৭ 


"এ কপ 






শারদীয় ভিতবাখী 


মীরা মিশ্রকে দেখেছি, আবার 
বিষুপ্রিয়! দেখলাম সুচিত্রা সেনকে । 
একথা আজ নিঃসংশয়েই বলা যেতে 
পারে যে, সুচিত্রার “বিষ্ুপ্রিয়া” মীর! 
মিশরের 'বিষুপ্রিয়া'র চেয়ে অনেক 
বেশি জীবস্ত ও প্রেমময়ী। সুচিত্রার 
সংলাপ উচ্চারণ, ভার পদক্ষেপ, 
আনন্দ ও বেদনার অভিব্যক্তি 
'নিষুঃপ্রিয়া'-কে মহিম।দ্ষিতা। করেছে 
সে-বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই । 
সুচিত্র। আরও 
শভিনয় করেছেন । 


অনেক ছবিল্ছে 
যেনন-_ ওরা 
থাকে গধারে?  পিদানন্দের খেল।”, 
“লী” “মরণের পরে", এঅন্নপুর্ণার 
মন্দির", “অগ্নি-পরীক্ষ।' । এক গুলী 
ছাড়। আর সব ক'টি ছবিতেই তিনি উত্তমকুমারের বিপরীত 
ভূমিকায় অভিনয় করেছেন। নায়ক উত্তমকুমার আর 
নায়িকা সুচিত্রা সেন। বারবার এগুলি ছবিতে 
একই নায়ক-নায়িক।। তা সত্ত্বেও কিন্ত এ ছুটি 
অভিনয়-শিল্পী দর্শক-সাধারণের প্রশংস! লাভ করছেন। 
এই সাফল্যের কারণ হু'লো,াদের অভিনয়-টপুণ্য । 
“ঢুলী' আর এঅন্নপুর্ণার মন্দির'_এ দুটি ছবিতে 
স্থচিত্রা বেদন।ত্ নায়িকার ূপটিকেই মৃতঁক'রে তুলেছেন । 
তুলনায় “ঢুলী'র নায়িক! মিনন্তিকেই আমাদের বেশি 
তালে! লেগেছে । অবশ্ঠ, নিরুপম! দেবী বণিত সতী-র 
চরিত্রটিও অভিনয়গণে দর্শকসাধারণের বিশেষ সহানুভূতি 
লাভ করেছে। হতাশা, বেদনা, অভিমান__ এই তিনটি 
রূপই স্ুচিত্রার অভিব্যক্তিতে নিখুঁতভাবে ফুটে উঠেছে। 
"ওরা থাকে ওধারেঃ “সদানন্দের মেল।' আর “মরণের পরে' 
_এই ক"ট ছবিতে সুচিত্রা ্ূপ দিয়েছেন আনন্দোচ্ছলা 


নায়িকার ভূমিকায়। এদিকে থেকে 'ডাক্তারে'র ভারতী 
দেবীকেই আমাদের আজ বার বার মনে .পড়ে. 1০. কোথায়, 


যেন একশ! মিল আছে। 'অগ্লি-পরীক্ষা ই 


৯৫ ০ 


ক নি এ প্ 
দক্ষতার বিস্ময়কর পরীক্ষা দিয়েছেন চি 


ণউ 





নব চিত্রভারপ্রীর "গৃপ্রাবেশ' কথাচিত্রের একটি 
ডুশ্যে মলিন। দেবী ও মঞ্জু দে 


সুচিত্রা । াপসীর অশ্বদ্বন্দ, তাপসীর প্রেম_-অভিনয়ের 


দিক থকে চরমৌতৎকর্ষ লাভ করেচ্ছ। স্চিত্রার সুস্পষ্ট 
ও সংঘত সংলাপ উচ্চারণ, সুমিষ্ট হাসি, বেদনায় ভারাক্রান্ত 


চোখের জল, উজ্ছাস ও অভিমানের রূপ অগ্ি-পরীক্ষা'- 
তেই যেন পরিপুর্ণত। লাভ করেছে। 
কাহিনী ও তার বরূপায়ণ 
(৭৫ পৃষ্ঠার পর) 


হলিউডের আরও একখানি ছবির নামোলেখের প্রয়োজন 
মনে ক'রছি--“এ ওয়াক্‌ ইন দি সান", হ্থযারী ব্রাউনেব 
উপন্যাস অবলম্বনে । ছবিখনি পরিচালন! ক'রেছেন 'অল 
কোয়ায়েট অন্‌ দি ওয়েষ্টার্ণ ফ্রপ্ট'-এর বিশ্ববিদিত পরিচালক 
লুই মাইলষ্টোন। গভীর সন্দেহ আছে__এ ছবি আমাদের 
দেশে জনসমাদর লাভ রু'রেছে কিনা ! এর বক্তব্য__যুদ্ধের 
প্রশস্তি-_আজকের দিনে দেশবাসীর কাছে গ্রহণীয় হবে বলে 
মনে হয় না। তবে পরিচালক মাইল্টোন নিজের স্হজ্জনী 
প্রতিতার তীক্ষতায় যে চিত্রর্ূপ দিতে সক্ষম হোয়েছেন তা 


রর ৃ এ 
মূল উপন্াসের এরপর. নতুন পরিপ্রেক্ষিতে “অস্ুনকাযার,. 
ও * রি রি রঃ টি ১ 1 রা ক নী হার নি 
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“চিত্রবাণী'র : সম্পাদকীয় দপ্তরে রোজ অজন্র চিঠি 
আসে। তীর বেশির ভাগ চিঠি লেখেন ফিল্ম্-ফ্যানরা । 
কত রঙের, কত ঢের, কত চিঠি। অনেকে চিত্র-তারকা- 
দের সম্পর্কে কৌতূহল প্রকাশ ক'রে তাদের সম্পর্কে অনেক 
কিছু জানতে চান, অনেকে আবার চিত্র-তারকাদের 
সরাসরি চিঠি লিখে সেশ্টিঠি যথাস্থানে পৌছে দেবার 
অস্থরোধ জানান জম্পাদককে । সে-সব চিঠিতে যে-সব 
চিন্তাধার| প্রকাশ পায়--তা নিয়ে রীতিমভ মনস্তাত্বিক 
গবেষণা করবার অবকাশ আছে । আমর! এখানে কয়েকটি 
চিঠির অংশবাশেন উদ্ধৃত করছি। 


সিনেমায় নামার আগ্রহ প্রকাশ ক'রে কুচবিহার কলেজ 
হোষ্টেল থেকে বিজ্ঞান-বিতাগের জনৈক ছাত্র লিখেছেন -_ 

«আমার বহুদিন হইলে! সিনেমায় নামিতে ইচ্ছা 
হয়। তাই আপনি যদি একটু সাহায্য করেন 
তাহা হইলে আমি সিনেমায় নামিতে পারি। 
আমার এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। আমি 
আমার নিজের ফটোট। পাঠাইলাম, আপনি সেই 
ফটোটা শ্রীমতি কানন দেবীর হাতে দিবেন... | 
আপনি জ্ীমতি কানন দেবীকে আমার কথা সব 
বলিবেন, আর যদি না পারেন, তাহা! হইলে যে 
কনো! &্,ডিয়োতে হয়, আমি যাতে ভণ্তি হইন্ে 
পারি সেই বিষয়ে চিষ্ট। করিবেন, আপনি ছার] 
"আমার এই উপকার কেও করতে পারবে না। 
দান আম্মার যদি কোন দোন হইক্স! থাকে তাহা 
ছ্ইিযো- আমাকে “ক্ষ: করবেন। রি “মি 
একজন, জাাস্ত রঙ্গের, ছেলে, সি 


প্্্ামার বরগিইবে ১৭, ফলত 





ডিক্রগড় থেকে একজন লিখেছেন-_ 
“এখানে একদল লোক আছে তার! বলে যে, অভি- 


নেত! ও অভিনেত্রীদের মধ্যে অনেকেই নাকি মদ 
পান করেন। এটা নিশ্চয়ই তাদের দ্ভুল ধারণ । 
এ সম্ঘদ্ধে আমার তাদের সাথে প্রায়ই তর্কাতক্কি 
হয়, এবং তাদের মতকে আমি মেনে নিতে পারি 
না এবং কোনদিন পারবোও না, আপনি নিশ্চয়ই 
আমার কথাকে সমর্থন করে তাদের ভ্রান্ত ধারণা 
তেংগে দিবেন বলে আশ করি । ...আচ্জ। ছবিতে 
অভিনেতা! এবং অভিনেত্রীর। অভিনয় করার সময়ে 
যেসব দামী দামী পোষাক ব্যবহার করেন বা 
অলংকার ব্যবহার করেন, সেগুলি কি তাদের 
নিজের ? কর্তৃপক্ষ তাদের দিয়ে থাকেন না তারাই 
ভাড়া করে আনেন? স্থপ্রভা দেবীকে আমরা 
বেশীর ভাগ ছবিতে বিধবার ভূমিকায় অভিনয় 
করতে দেখি-__-তিনি কি সধব।, না বিধবা ?” 


বিষুপুর (বাকুড়) থেকে একজন লিখেছেন-__ 


“.*.সুদীপ্ত। রায় বর্তমানে বিবাহিতা কিন। ? যদি 
ৰিবাহিত! হন তবে তীহার বর্তমান স্বামীর নাম 
কি?" 


কানপুর থেকে একজন লিখেছেন -- 


“শতকোটি প্রণাম গ্রহণ করুন। আপনার চিঠির 


সহিত শ্রীমতী মলিন! দেবীকে লিখিত একখানি 


চিঠি দিলাম । দয়া করিয়া ভার হাতে দিয়! 


' দিবেন |” 


রি জা 
ঘা 
চা 
এফ ২ সাজ 
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৬৬ শা 


কি 


মলিন দেবীকে তিনি লিখছেন-- 


“জ্রীচরণেষু দিদি, ছঠাৎ আর্মর চিটিখান| পেয়ে 
আশ্চর্য্য হইবেন, ও মনে মনে বলিবেন জানা 
নেই, গুন! নেই “দিদি” কিন্তু এ প্রশ্নে উত্তরে 
আমি বলিব যে আপনাকে চিনিতে কারোর 
বাকি নাই, তার উপর যেখানে ছোট ভাইটির 
মত দাবী করিতেছি সেখানে পরিচয় কিসের ? 
আমার মূল কথ! যে আপনাকে “বড়দি” বলিয়া! 
ডাকিতে ইচ্ছুক, ও এই আমার আপনার কাছে 
প্রার্থনা যে আমাকে দুরে ঠেলিয়! দিবেন না, 
আপনার কাছে না চাই টাকা” আর না চাই অন্ট 
কিছু, শুধু এইটুকু নিবেদন যে আমার প্রার্থন। 
পৃশ্য করুন। পিছন দিকে ঠিকান! দিলাম আশা 
করি তাড়াতাড়ী উত্তর দিবেন ও ছোটভাই 
বলে গ্রহণ করিবেন। নিবেদন ইতি.**.** | 
পুঃ--কোন রুপ টিকিট দিলাম না কারণ বড়- 
বোনফে ছোট করিতে চাই না।” 


২৪ পরগণ! জেলার পানশীল! গ্রাম থেক্ষে একজন 


লিখেছেন-_“যখন নায়ক নায়িকার মধ্যে 
সুটিং আরম্ভ হয় তখন কী তাহাদের মধ্যে সত্যি 
কারের প্রেম হয়, না, সুটিং শেষ হওয়ার সঙ্গে 
তাহাদের বিচ্ছেদ হয় ? 


চট্টগ্রাম 'থেকে জনৈক “প্রেমিক' লিখেছেন _ 

«আমি প্রেমে পরেছি। কার সঙ্গে জানেন? 
মীর! মিশের সঙ্গে। প্রেম করবার জায়গা 
কোথায় জানেন এবং কোন সময় জানেন কি? 
ইডেন-গার্ডেনের পুর্বা কোনার ছোট বকুলগাছ- 
তলায়? - স্বপ্নে 1 





জন্য বাসনা জাগিয়াছে। এই বাসনাই জীবনের 
একমাজ্র পথর্পে নির্বাচিত করিয়াছি । আমার 
আশা ভবিষ্যতে অভিনেত্রী হইতে পারিব, 
তাই আপনার নিকট আমার একাস্ত অনুরোধ 
আপনি যেন উক্ত বাসনার প্রতি সহয়িতা হন, 
এবং আত্মহত্যার হাত হইতে *আমায় রক্ষা 
করুন। কারণ ব্যর্থ জীবন নিয়ে জীবিত থাকার 
চাইতে মরে যাওয়। ঢের ভাল। তাই আপনার 
নিকট অন্থরোধ যে,.যেমন গ্রীমতি পিকৃচাস? পদ্ম 
প্রোডাকসন ও এস, বি, প্রোডাকসনের অবস্থান 
সুচারু জ্ঞাত করিয়া আপনার প্রিয়-বান্ধবীকে 
রক্ষা! করুন |? 


চিত্রাভিনেত্রীর জগ্য স্থপাত্রের ব্যবস্থা করে দিতে 


পারবেন এই কথা জানিয়ে আসামের চিকনমাটি 
টি-এট্েটু থেকে একজন লিখেছেন-__ 
“বনানী চৌধুরী কোন্‌ ছবিতে বেশী নাম 
করেছেন। তাকে বলবেন তিনি বিবাহিত! কি 
অবিবাহিতা । যদি অবিবাহিতা হন তাহলে 
আমাকে জানাবেন। আমি তার স্বপাত্রের সন্ধান 
করেছি।” 


অভিনেতা -অভিনেত্রীদের বিবাহিত জীবন 
সম্পর্কে কলকাতার জনৈক পত্রলেখক লিখেছেন 
_-প্রিকত তালবাস। না পেলে মান্য স্থী হতে 
পারে না। নান! কাগন্তে দেখি অভিনেতা- 
অভিনেত্রীরা! প্রায়ই বিবাহ-বিচ্ছেদ করেণ ও সঙ্গে 
সঙ্গে আর একটা বিবাহ করেণ। ওদের প্রায় 
সমস্ত জীবনই এমনি ক'রে যায়। এই ধরণের 
স্বামী-্রীর মধ্যে যে, প্রকৃত ভালবাসা তা আমার 
বিশ্বাস করতে বাধে। আমার মনে হয় হয় 
সংসার যাত্রায়ও এরা শুধু অভিনয়ই করে যান। 


আন্তরিকতার লেশমাত্রও তাতে থাকে না|... 
ছেজামি খদি একমাস এ অবস্থার ভিতর পড়ি 


শারদীয়া চিতিযাখী 
তাহলে আমি পাগল হয়ে খাব আর পাঙ্ধা 


আত্মহত্যা করব | জানাবেন কি ফেমন ক'রে 
ওর! সমস্ত জীবন কাটান ?* 


চিত্রাভিনেত্রী ও চিত্রাভিনেতা সম্পর্কে নানারকমের 
কৌতুহল জানিয়ে কয়েকজন লিখেছেন-_ 

১। “কানন দেবী এখন যে উপাধি ধারণ ক"রে 
আছেনঃ তা থেকে আবার কবে বদলি হবেন, 
এবং আর কতবার আশা! কর! যাষ ?' 

২। “মীরা মিশরের ঠিকান। কি? কারণ আমি 
তাহার পাণিপ্রার্ী |" 

৩। “অশোককুমার কি বিবাহিত ?” 

৪। প্চন্দ্রাবতী কি যাত এবং ত্তেনার বাড়ি কোথায় 


সঠিক আমি ঝানিতে চাই 1" 

&। "কবিতা সরকার কি কোন রেলকর্মচারির 
মেয়ে ূ 

৬। “কানন দেবীর বর্তমান স্বামী কে এবং তিনি 
কোথায় ?” 


৭। “অভিনেত্রী প্রতিমা দাসগুপ্তা সত্যই মস্ক পান 
করেন কি? তাহার অহিন্দু স্বামী এখনও কি 
বত'ান ?””. 

৮। “রবিন মজুমদার ও দ্ধ্যারাণীর মধ্যে কোন 
আকর্ষণ আছে কি? থাকলে বিবাহ হওয়ার 
সম্ভাবনা! আছে কি?” 

৯। ““নুনন্দ! দেবী কি বিবাহিত! ?” 

১০1 %গোপের বেটা দিক্ষিত না দিক্ষিতের বেটা 
গোপ ?”' 

১১। "ম্বরাইরার অমন সুন্দর টাতগুলি কি 
বাধানো ?” 

১২। “ম্যাকৃলিন্স কোম্পানী সুচিত্রা সেনকে 
তাহাদের বিজ্ঞাপনের মডেল করিতে পারেন 
নাকি?” 


১৩। “শ্রচিত্রা উত্তম যেভাবে নায়ক-নায়িক! | 


সাজিতেছেন তাহার ফলাফল শেষ, গী্- 


৮৩ 


হইতে. পারে? রাজফাপুর-নাগিস হইবে 
না তো??? 

১৪। “দীপ্তি রায় কি ভালো ফাটলেই তৈরি করতে 
পারেন। আমি কাটলেট বড় ভালবাসি ।” 
১৫। “সাবিত্রী চাটুজ্জে কি বিয়ে ক'রে ফেলেছেন? 
খবরটা একটু তাড়াতাড়ি জানাবেন । আমার 
সদ্ধানে একটি সন্তান্ত বংশের মুখাজি পাত্র 

আছে।”? 

১৬। “অমর মল্লিকের সঙ্গে ভারতী দেবীর নাকি 
বিবাহ হইয়াছে । কেন হলো বলুন তে! ?", 
১৭। “মঞ্জু দের সঙ্গেকি একবার দেখ! করতে 
পারি? তার টেলিকফ্ষোন নম্বর কতো ?” 

১৮। “ভাছ্ছ বন্দ্যোপাধ্যায় (হাসির নায়ক)-কে 
আমার খুউব ভালো! লাগে । নিমন্ত্রণ করিলে 
তিনি একদিন আমাদের বাসায় এসে কমিক 
করতে পারেন না? আমার হয়ে দেখবেন 
একটু চেষ্টা ক'রে? রাজি হ'লে আনন্দে 
আত্মহার! হব |” | 

১৯। “অন্ুভা গণ নাকি ফুটবল খেলতে পায়েন-? 
ক্রিকেট তে! জানেনই, তাই না ?” 

২০। £*চিত্রাভিনেত্রীদের সঙ্গে আপনার ভাব ফেমন ? 
£চিত্রবাণী'র নিজস্ব ক্যামেরায় কি ওদের 
ধ'রে রাখতে পারেন না ? 


চিঠির সমুদ্র মন্থন করলে আরও অনেক রদ্ব পাওয়া 


যাবে। বারাস্তরে সেই রত্বাবলী উপহার দেবার 
বাসনা রইল আমাদের । ' 
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ধুরন্ধ রে র চিঠি 


প্রিয় সম্পাদকভায়া ! 

সেদিন সবে ঘুম থেকে উঠে, সকালবেলাকার কাজ-কল্ম 
সেরে রুটিন মাফিক মার্গীরিন-মাখানো ছু'পিস রুটি পৈটিক 
£005-এ পাঠিয়ে, বৈঠকখানায় বসে, বড় কল্কেটি 
সাজিয়েছি এমন সময় পঞ্চপাণুবের আবির্ভাব ! 

এক গাল ধৌয়া ছেড়ে বল্লাম__বিস্তর চাদ! দিয়েছি 
এবার, আর নয় ! 

পঞ্চপাগুবের যুধিষ্ঠির, ওরফে পাড়ার দোলগোবিনের 
বড় ছেলে অমিয়নিমাই এক গাল হেসে সবিনয়ে নিবেদন 
করলে- দার জন্যে আসিনি দাদু, বিশেষ একটা পরামর্শের 
জন্তে এসেছি । 

গড়াগড়ার নলট! নামিয়ে রেখে বল্লাম-_-পরামর্শ, 
বলো কিছে, বসো বাসে । 

যুধিট্টির, ভীম, অজুনি, নকুল, সহদেব সকলেই আসনে 
সমাসীন হলেন। 

অগিয়নিমাই বিপুল দেহ ভীমকে দেখিয়ে বল্লে ইনি 
বজ্পাণি বটব্যাল--সম্প্রতি বিলেত থেকে ঘুরে এসেছেন । 
আর্থার র্যাঙ্কের সহকারী পরিচালক ছিলেন । দেশে এসে 
চিত্রপরিচালনায় জীবন উৎসর্গ করতে চান। 

বল্লাম--মহৎ উদ্দেশ্য ! আর এরা ? 

অমিয়নিমাই তখন বাকি তিন পাগবের পরিচয় দিয়ে 
বললে কর্মজীবন কয়াল__-হলিউডে সাড়ে সাত বছর 
ক্যামের| চালিয়ে এসেছেন : নির্বান্ধব নাগ--ছবির রেকডিং 
নিখুততাবে করেন, তিন বছর মিশরে ট্রেনিং নিয়েছেন 
আর ইনি হলেন ঝুঠারাম মোতিরাম, অগাধ টাকার 
মালিক-_চিত্রশিল্পের উন্নতিতে টাকা খাটাতে চান, লাভের 
বিশ্বুমাত্র আশ! না রেখে। 

পরিচয় হ'লো!। তারপর আসল প্রসজে আসা গেল। 

অমিয়নিমাই সবিনয়ে ঘা নিবেদন করলো তার মর্মার্থ 


হ'লো-_ওরা পঞ্চপাণ্ডব মিলে, একটা কো-অপারেটিত, ৮ চর, 


ফিগ্ম-ফোম্পাদী খুলেছে। কোম্পানীর চীর*রিসিদীতা ... 





ইষ্টার্ণ কো-অপারেটিভ ফিল্লা অর্গানিজেশন”', সংক্ষেপে 
57050 1 এ যে দেখছি 57410.» সমগোত্রীয় ! 

_-তা| আমি কী করতে পারি ? 

_ আজ্ঞে, আপনি হলেন করিৎকর্মা লোক । আমাদের 
অর্শানিজেশনের পেট্টন হবেন আপনি । বল্লে অমিয়নিমাই 
_ আপনার শুভেচ্ছা নিয়েই আমরা অগ্রসর হ'তে চাই । 

ঝুঠারাম দদন্তরুচি কৌমুদী দেখিয়ে বল্লে-_ হা হা, 
প্রোসপেক্টাস্মে তো হাম্র/ আপনার নাম ছাপিয়ে 
দিয়েছি। এখুন একট! ফোরমাল পারমিশেন তো ভী দিয়ে 
দিন। 

_সেকি! অপরাধী তার অপরাধ জানবার আগেই 
হুলিয়া৷ বের করেছ ! 

বজপাণি মুখ-ব্যাদান ক'রে বল্লে- আজ্ঞে, আবজধকের 
দিনে এইরকমই তো চলে আসছে । আগে নাম ছেপে 
পরে পারমিশন নেওয়া ! না| না, আপনার আর এই মহৎ 
কাজে না কর! চলবে ন! ! 

চলবে না, সে তো! বুঝতেই পারছি। এখন এদের 
হাত থেকে রক্ষ। পাবার কী উপায়--এই যখন ভাবছি তখন 
নির্বান্ধব নাগ আমার সামনে একথান! ছাপানো কাগঞ্জ 
তুলে ধরলো | তাতে লেখা-- 

 শ্রীত্রীসিদ্ধিদাতা গণেশায় নমঃ 

আমর] নিয়লিখিত স্বাক্ষরকারী- চোরবাগানের শ্বনাম- 
ধন্য পুরুষ চলচ্চিত্রশিল্পের পরম হিতাকাজ্জী সর্বজনপ্রিয় 
চতুর-চুড়ামণি শ্রীল শ্রীযুক্ত ধুরন্ধর মহাশয়কে পৃষ্ঠপোষক 
করিয়া একটি সমবায় চিত্র-প্রতিষ্ঠান গড়িয়। তুলিয়াছি। 
প্রতিষ্ঠানের নাম__ 

“সি্ধনাতা টা কো.অপারেটিত্‌ ফি অর্গানিজেশনণ এ 
.. সংক্ষেপে 
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অর্থভাঙায়-খুলিব । দানশীল-ব্যক্তিরা এই ভাঙারে অর্থ- 
সাহায্য ্লারির্ত পারেন । এই অর্থ হইতেই আমরা প্রতি 
বৎসর বারখান! করিয়া! মাসিক কিস্তিতে এক একখানি 
ফিজ্ তুলিব-__ যে ব্য হইবে বাংলার প্রাণ, বাঙলার মান, 
াংলার কীতিত্তত্তন্বরূপ। | 

আমাদের এই প্রতিষ্ঠানের বতগ্নান মূলধন-_-স্তিন লক্ষ 
টাকা। এই টাক! দান করিয়াছেন আমাদেরই একজন-_ 
আীক্ঠারাম মোতিরাম। চলচ্চিত্র-শিল্লের উন্নতি কামনায় 
তিনি প্রায় নিঃস্বার্থভাবেই এই টাফা দান করিয়াছেন । 
ঠাহার কেবল একটি সত্যে, তিনি ছবির অতিনেত্রীদেয 
'শির্বাচন করিবেন.। তাহার মতো দানশীল ব্যক্তির হাতে 
রিপার ভার ছাড়িয়া দিয়া নিষ্চিক 

্ 

পরিচালক, ক্যামেরাম্যান, সাউও্ড রেকডিষ্ট, কর্মস্িব 
--লবাই আমাদের অছেন। সকলেই নিজেদের মেহনতের 
বিনিময়ে এই কোম্পানীর শেয়ার-হোল্ডার হইয়াছেন। 
ফাব্দর্গিক লভ্যের সমান অংশ তাহার! পাইবেন। 


গারীয়া চিথাখী 


আমর! একজন ধোপা, একজন নাপিত, একজন 


“মানার, একজদ.-গোয়ালা, একজন বস্তরবিক্রেতা ও একজন 


অলঙ্কার ব্যবসাম়ীকেও শেয়ার হোষ্ডার শ্রেশীদ্কুক্ত করিয়া 
লইয়াছি। 

ধোঁপা- ্রীধবলনুন্দর রজক অভিনেতা অভিনেত্রীদের 
কাপড়-চোপড় কাটিয়া দিবেন বিনাষূল্যে। নাপিত__ 
জীপুরুযোত্তম প্রামাণিক-_মেকৃ-আপের কাজে আত্মনিয়োগ 
করিবেন। জমাদার- শ্রীশোভারাম ই্ট,ডিয়ো পরিষ্কার 
রাখিবে। গোয়াল শ্রীগোপবন্ধু ঘোষ, প্রত্যেক শিল্পী ও 
টেকুনিশিয়ানকে বিন! পয়সায় ছুধ, ঘি, মাখন খাওয়াইয়। 
চা! রাখিবেন। বস্ত্রবিক্রেতা_শ্রীবসনকুমার মজুমদার 
ফাষ্টিউম জোগাইবেন এবং অলঙ্কার-ব্যবসায়ী শ্রী আীমন্ত 
মালাকার অভিনেতা-অভিনেত্রীদের অলঙ্কারে বিভূষিত 
করিবেন । সকলই বিনামূল্যে । কেবল বাধিক লভ্যাংশে 
সমান অংশ ইহাদের প্রাপ্য। 


আনুন, আপনারাও আম্ন। যে যেমনভাবে পারেন 


একাই একশ ৩০০ 


ঘি নিয়ে এদেশের লোকের ভাবন! চিন্তার আর অস্ত নেই । সমবাখীর 
কাছে যান, শুনবেন : কপালে নেই ক' ঘি এখন ঠক্ঠকালে হবে কী! 


গ্রতিহিংলা-পরায়ণের,কাছে গেলে তিনি বলবেন : 


সোজ। আঙুলে কী 


আর ঘি ওঠে ! ঈর্ধ্যাত্থিত হয়েছেন এমন কেউ আপনার সামনে পড়লে 
আশ্চর্য হবেন না যদি শোনেন £ কবে একবার ঘি খেয়েছেন এখন 


৪ ৮ 





ঢে'কুর ভুলেই সারা...অবশ্য সবাই খাঁটি ঘিরে কথাই বলেন, ফেনন। 
ভার! জানেন, এখনকার দিনে খাঁটি ঘি ফলতে যোবঝায়__ 


পিয়ারসানর বিশুদ্ধ ঘত 


পিয়ারপন্‌ তইতিয়া) লিমিটেড 
91৫৯ তা জা বসত রাযররয়োজ, ক লি-২ঙ 
ডিবির: ০০০টি রোজ, কাজিন 


আরগনিয়া ভিজকাপী 
এই প্রতিষ্ঠানকে সাহাধ্য করিয়া ইহাত্ “ 
শেয়ার-হোল্ডার নিযুক্ত হউন। নিবেদক্ষ 
ইতি-_ 
কর্মসচিব 
শ্বীঅমিয়নিমাই অধিকারী 
পরিচালক বৃম্দ 
শ্রীবজ্পাণি বটব্যাল ; শ্রীকর্মজীবন কয়াল ; 
শ্রীনির্বান্ধব নাগ 


ডোনার 
জ্রীঝুঠারাম মোতিরাম 


প্রস্পেকৃটাস্‌ পণড়ে চক্ষু চড়কগাছ ! 

এর যে এলাহি কাণ্ড ক'রে বসে আছে। 
মানুষের প্রয়োজনে-অপ্রয়োজনে যত কিছু 
কাজে লাগে সব কিছুরই আমদানী করেছে 
এরা । 


শুনলাম) বাশবেড়ের বংশলোচন শর্ষা নাক্ষি 
এদের বাঁশ দিতে চেয়েছেন--বিনিময়ে 
শেয়ার হোল্ডার হবেন । 


সিনেমায় বাঁশের প্রয়োজন নাকি খুব বেশি-- 
বন্রপাণি বটব্যাল বল্লেন। সেট তৈরি 
করতে বাঁশ চাই, মালপত্তর বয়ে নিয়ে যেনে 

চাই- হঠাৎ যদি 'গাচশে! কিলো? 
মারতে গিয়ে কেউ ওপর থেকে প'ড়ে 
গিয়ে মারা যায় তা"হলে তাকে শ্বাশান পর্যন্ত পৌছে দেবার 
জগ্ভেও বাশ চাই! 

উঃ কী সাংঘাতিক দুরদৃষ্টি ! 

বতমানে এরা একখানা বই লিখেছে । নাম-_ 
“ফসকানে৷ প্রেম” । পরিচালক, ফ্যামেরায্যান) সাউণ্ড 
রেকডিষ্ই ও কর্মসচিব অমিয়নিমাই জবাই এর লেখক। 
কেউ মুলকাহিনী লিখেছেন, কেউ ষংলাপ জুড়েছেন, কেউ 
গান লিখেছেন, কেউ সংশোধন ফরেছেন'। যায় ঝুঠারাম 
মোতিরামও এক ডজন জুৎসই সংলাপ ছুড়ে দিয়েছেন ! 





সছমুক্ত “ওয়ারিস' চিত্রে সুরাইয়া 


তবে, এ সতে? ব্বূপয়া নেহি; শেয়ার-ছোন্ডার বন্‌ যাও, 
মুলাফ! লে লেও। 

“ফসকানে! প্রেমেশর জঙ্গে এরা কয়েকঙ্জন অভিনেত্রী 
নির্বাচিত ক'রে ফেলেছেন, অভিনেত। নির্বাচনের কাজও 
চল্ছে। বলা! বাহুল্য, ঝুঠারামই অভিনেত্রীদের নির্বাচন 
করেছেন আর, তার বাগানবাড়িতেই রোজ দ্ধ সাতটা! 
থেকে রাত বারোট৷ অবধি মহলা চল্ছে। অভিনেশ্্রীদেত্ 
ব্যবহারে ঝ.সাক্ষমম ৪ তই, নাকি, খুসি, ছুয়েছেন যে তাদের 

প্রত্যেককে “রী উহার , হি এক ডজর করে 


ভবিষ্যতে অব্ত এরা নামকরা লেখকদের -্বই নেবেন: “জর্জেট পিএ .করে নেকেলেশ আর একট্িক'রে 





- প্রচার। কোনো .খবরের 
কাগজ, কোনো পিরিওডিক্যাল 
আমাদের কথা প্রচার করতে সাহস 
পাচ্ছে না । আপনি, দাস, এই প্রচারের 
দিক) একটু সামলে দিন। আপনার 
জানা-চেনা ব্লক-মেকার? ছাপাথানা-__ 
এদের আমরা সব শেয়ার দিয়ে দেবো । 
ব্লক তে! ছু'চারখান। করাতেই হবে, 
ছাপার কাজও অনেক করাতে হবে 
দাদ্ব। লাভের অংশ তাদেরও আমরা 
দিয়ে থেতে চাই। ওই যে কথায় 
বলে, লিভ. এর্যাণ্ড লেট লিভ ! 

_-বটেই তো ! 

দয়া ক'রে একবার “চিত্রবাণী'র 
সম্পাদককে একটু বলে দিন না। 
বিনামুল্যে বিজ্ঞাপন ছাপার বিনিময়ে 


“চিত্রবাণী'কেও আমরা! শেয়ার-হোম্ডার 
ক'রে নেবো । 
দের অতয় দিয়ে তো বিদাষ 


করেছি । কিন্তু ভায়া, তোমাকে 
বলছি, তুমি কি এদের জয়ঢাকট। 
বাজাবে না? তোমার কাছে ওদের 


“লেলিয়ে দিয়ে--আমি কিছুদিনের জন্তে 
আন্দামানে শ্যাস্থ্যোদ্ধার করতে 


ছুটলাম। ফিরে এসে দেখ! করব। 
“শিবশক্তি' চিত্রে পার্বাতীর ভূমিকায় দীপ্চি রায় . ইতি-_ধুরদ্ধর 


হাত ঘড়ি উপহার দিয়েছেন । অভিনেত্রীরা খুশি মনে 7. 

মহল! দিচ্ছেঘ। ছবির লত্যাংশ থেকে এরাও সমান 

মুনাফ পাবেন শেয়ার-হোন্ডার হিসেবে । 
পরস্পেক্টাস পড়লাম--আর এই সব শুনে বল্লাম-_ 


খাসা হয়েছে । যেভাবে তোষরা মমবেত হয়েছ, তাতে 








শিল্পী 


৬ স্মধার বান্দ্যাপাধ্যায় ৬ 


ভারতীয় সঙ্গাত মূলতঃ ব্যক্তিমুখী । ব্যক্তি বা! শিল্পীকে 
আশ্রয় করেই তার বিকাশ। এ শুধু আজকের কথ! নয়, 
যুগ যুগ ধরে নিভৃত সঙ্গীত-সাধনাকে কেন্দ্র করেই তার 
বৈচিত্র্যের ধারা প্রবাহিত হয়ে এসেছে । যুগপ্রসারী এই 
সঙ্গীত প্রচেষ্টার মূল উপাদানের সন্ধান নিতে গেলে তাই 
শিল্পীর খোজ নেওয়াই সর্বপ্রথম কতন্য। 

বিগত অর্ধ-শতাব্দীর মধ্যে যে সমস্ত লন্ধপ্রতিষ্ঠ শিল্পী 
ভারতীয় সঙ্গীতের ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হয়ে সুরসম্পর্দে রসের 
অঙ্গন ভরিয়ে তোতলন, তাদের কথ! স্মরণ করশল প্রথমেই 
সজীত-সম্ত্াট আলাদীয়া খার কথা মনে পড়ে। 
সালের ১৬ই মাচ”বোম্বাইয়ে তিনি দেহত্যাগ করেন। কিন্তু 
তার প্রবতিত গীতপ্রণালী এতে স্তিমিত হয়নি । আজও 
তার অবিকৃত রূপ শ্রীমতী কেশরবা৯ঈ-এর কণ্ঠে শোনা 
যায়। পুণ! বিশ্ববিদ্ভালয়ের ভাইস্‌ চান্সেলার এম আর 
জয়াকর এই সঙ্গীতবিদ প্রসঙ্গে এককালে বলেছিলেন 
যে, হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তাকে হিমালয়ের সর্বোচ্চ শিখরের 
সঙ্গে তুলন। করলে একটুও অতত্যুক্তি হয় না। 

আলাদীয়! খ'! বিখ্যাত হরিদাস ঘরাণার অন্তভূক্তি। 
জয়পুরের এক সঙ্গীত প্রতিভাশালী বংশে তার জন্ম। 
মাত্র সাত বছর বয়সে তিনি তার পিতৃব্য জুগান খার 
কাছে সর্বপ্রথম সঙ্গীত শিক্ষা করেন। ন' থেকে চব্বিশ 
বছর বয়স পর্ষ্যস্ত পিত। খাজা! আহম্মদ খু! এবং খুল্লতাত 
জাহাীর খা! সঙ্গীত শিক্ষাদানের ভার গ্রহণ করেন। এই 
শিক্ষার ভিত কতটা সুদুঢ় আকারে গঠিত হয় তার সন্ধান 
নিতে গেলে শুধু একথ! জানলেই যথে& হবে যে মাত্র 
পচিশ বছর বয়সেই তিনি ভারতের সর্বত্র জুবিদিত হয়ে 
পড়েন। 

আলাদীয়! খ! 


১২. 


১৯৪৬ 


বতপ্নানকালের অল্ক্ষণস্থায়ী সঙ্গীত 


পরিবেশন রীতির পক্ষপাতী ছিলেন না। একবার তিনি 
একসঙ্গে বারে। ঘণ্টা গান করে এই কথাটাই প্রমানিত 
করেছিলেন যে, ভারতীয় সঙ্গীতের কাঠামে ঠৃন্‌কো রসবস্ত 
দিয়ে প্রস্তুত নয়। মুসলমান হয়েও তিনি হিন্দুদের ভক্তি- 
মূলক গান আত্তরিকতার সেই গাইতেন: |. এবিবয়ে ভার 
উদার মতবাদ তদানীস্তন সকলের কাছেই সুবিদিত ছিল। 
খেয়াল গানের ক্ষেত্রে ভার সঙ্গীত প্রতিতাকে শীর্যস্থানের 
পর্ধ্যায়ে প্রতিষ্ঠিত করতে কারে! মনে কখনও 'সংশয়ের 
উদয় হয়নি। মৃত্যুর পূর্বে প্রায় ৪০ বছর তিনি বোস্বাইতেই 
ছিলেন। এই সময়ের মধ্যে এইস্থানের সঙ্গীত-ক্ষেত্রকে 
চিনি এত প্রসারিত ও প্রাণবন্ত করে তুলেছিলেন যে 
পরবতী কালের সঙ্গীত প্রচেষ্টা তারই পরিপ্রেক্ষিতে গড়ে 
উঠেছিল বলা চলে । 

ভারতীয় সঙ্গীত যুগে যুগে নবস্থষ্টির প্রেরণ! নিয়েই 
এগিয়ে চলেছে । কোনও বিশেষ জময়ের সমৃদ্ধি দিয়ে 
তার গতি বন্ধকরা হয়নি। নিভৃতে বসে সঙ্গীতজ্ঞগণ 
যে নব নব রূপদানের চেষ্টা করেছেন তাই পরবর্তীকালে 
সর্বত্র ছড়িয়ে গেছে। এক্ষেত্রে বল! প্রয়োজন যে মুসল- 
মানী আমলের আগেই ভারতীয় সঙ্গীতের ধারা উৎকর্মের 
বিধিবদ্ধ আকার ধারণ করলেও আমর তাই নিয়েই ক্ষান্ত 
হইনি । উৎসাহের সঙ্গেই আমরা তখন স্থান করে দিয়েছি 
সে-সঙ্গীতের-_ যার ফলে পরবতীকালে গড়ে ওঠে এক 
সমান বৈচিত্র্য এবং সৌসাদ্ৃশ্টের এক বিরাট সমন্বয় ।' 

রসোপকরণ সংগ্রহের ক্ষেত্রে সীতকে যে আমরা কখন- 
ও সঙ্কুচিত করে রাখিনি এ অতি আশার কথা । বিভিন্ন 
শিল্পীর বিভিন্ন অবদান তাই আমর! অতি আদঃরর সংজই 
গ্রহণ করেছি। গ্রহণ-বর্জনের স্বাভাবিক মেয়।দ অতিক্রম 
করে যেটুকু বাকি রয়েছে তাকেই আমরা স্থায়ী আসন 
দিয়েছি ভারতীয় সঙ্গীতের অঙ্গনে | তাই আজ মিয়ামল্লার, 
দরবারী কানাড়া বা মিয়া তোড়ি শুনলে আর সমাট 
আকবরের কৃপাপুষ্ক তানসেনের ওপর কোনও বির্নপভাব 
পরিলক্ষিত হয় ন]।. .তানসেনের, পুত্র বিলাস খ্ প্রবর্তিত 
বিলাসখানি এডি গাইতে বনে বতগান কালের .দকানিও. 





৯ 


যায়নি । ক্বসগ্রছণের ব্যাপারে আমর] মৃনের দ্বারে কখনও 
অরাল দেওয়ার পক্ষপাতী নই। অবারিত সে্বার দিয়ে 
আমর গ্রহণ করেছি অনেক আগন্তককে, সহাহ্ৃভূতি দিয়ে 
তাদের জিইয়ে রাখবারও চেষ্টা করেছি প্রচুর । শিল্পীর 
অবদান এক্ষেত্রে একক বেষ্টনী স্থপ্টি করে সঙ্ঘবন্ধভাবে 
ভারতীয় সঙ্গীতের সমগ্র প্রচেষ্টাকে এগিয়ে নিয়ে গেছে 
বিরাটত্বের দিকে । তাই একথা আজ নির্বিবাদে বল! চলে 
যে ব্যক্তিগত বিভিন্ন প্রচেষ্টা ভারতীয় সঙ্গীতকে বিভ্রাপ্তির 
পথে চালিত না করে সমন্বয়ের তীর্থে মুক্তিন্নান করিয়েছে। 
পরিবেশন রীতির পার্থক্য নিয়ে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের মান 
নির্ধারিত হয় বলে যে ধারণা সঙ্গীত মহলে প্রচলিত আছে 
তা উপরোক্ত বিষয়ের পরিপ্রেক্ষিতে অপ্রাসঙ্গিক বল! চলে 
না। কারণ এই ব্যক্তিগত পরিবেশন পদ্ধতির ফলেই গড়ে 
উঠেছে বিভিন্ন ঘরাণ! বা৷ গীতপ্রণালী। ব্যক্তিত্বের এই 
বিরাট সমারোহ আজ ভারতীয় সঙ্গীতের প্রাণ। 
গীতপদ্ধতির উন্নত শিখরে প্রতিষ্ঠা পাওয়ার ব্যাপারে 
গোয়ালিয়র ঘরাণার অবদান সামান্য নয়। এই ঘরাণার 
মধ্যে নিশার হোসেনের নাম সমধিক প্রসিদ্ধ। পুরাতন 
গীতপদ্ধতিকে ব্যক্তিগত প্রতিভ। দিয়ে সঞ্জীবিত করে 
তুলতে তিনি যথেষ্ট চেষ্টা করেছেন এবং তারই ফলে আজ 
গোয়ালিয়র ঘরাণার উৎকর্ষ সম্বন্ধে কারোরই মনে কোনও 
সংশয়ের অবকাশ নেই। 
রামকৃষ্ণ বুয়া এই ঘরাণার অন্তর্গত। নিশার হোসেনের 
কাছে তিনি সঙ্গীত শিক্ষা করলেও রসস্থষ্টির ব্যক্তিগত ধারা 
তিনি উন্মুক্ত রেখেছিলেন । গোয়ালিয়র ঘরাণায় তানের 
প্রাধান্য বেশি। কিন্তু রামকুষণ বুয়া! তা পুরোপুরি গ্রহণ 
না! করে নিজ বিবেচন! অন্ু্যায়ী গীতপ্রশালীর মধ্যে গমকের 
স্থান করেছিলেন এবং তার ফলেই তার খেয়াল গানে 
বৈচিত্র্য ও!শক্তির পরিচয় পাওয়া যেতো বেশী। 
ভারতীয় সঙ্গীতের পূর্বাচার্যদের মধ্যে বীরা নবীনতার 
শ্রোত বইয়েছিলেন রাস ঁ বুয়া, তাদেরই অন্যতম । 
ই প্রসঙ্গে পর্িত বিযুিসিরিরের নামও বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য 1-যত্তগ্রানে পি ও স্কারনাখ, পতি. পালু- 
শর, ধতিতপট বন এই দীতপ্রণালীর জালা চলৈ। 








সারদীতা চিজবাখী 
ভারতীয় সঙ্গীতের রসবস্তকে নিয়মতান্ত্রিক পরিবেশে 
বেঁধে তার প্রসারের ক্ষেত্র প্রস্তুত কর! পণ্ডিত বিষুদিগন্ঘরের 
জীবনের ব্রত ছিল এবং সেকাজে তিনি কতটা সফলকাম 
হয়েছিলেন তা উচ্চাঙ্গ সজীত মহলে আজ আর অজান! 
নেই। গেৌঁড়ামির ছুরপনেয় বাধা কাটিয়ে ভারতীয় 
সঙ্গীতের বন্ধন মুক্তির পথ এইসব পূর্বাচার্ধদের কল্যাণেই 
রচিত হয়েছে । বিগত অর্দ-শতাব্দীর সঙ্গীতের ইতিহাসে 
এই বিষয়টিকেই প্রধান বলা চলে । 
শিল্পীর সাহায্যে ও সৌজন্যে যে সঙ্গীত রচিত হয় তার 
পরিসমাপ্তি ঘটে একটি জীবনেই--একথ| স্মরণ করে 
সঙ্গীতের স্যায়ী ভিত রচনায় যে কয়জন গুণী এগিয়ে 
এসেছিলেন তার মধ্যে পণ্ডিত বিষ্ণুনারায়ণ ভাতখাণ্ড 
অন্যতম । সঙ্গীতকে কিংবদস্তীর যুগ থেকে সরিয়ে এনে 
বৈজ্ঞানিক বিধান দিয়ে প্রতিষ্ঠিত করার কাজে ইনি অনেকটা 
সফলকাম হয়েছেন। পুরাতন পু'ঘি ও গীতপ্রণালী মন্থন 
করে নিয়মান্বতিতার সন্ধান দেওয়। এক তানসেনের পর 
এতটা বোধ হয় কেউই করেন নি। 
পণ্ডিত ভাতখণ্ডে ১৮৩০ খষ্টা্ব বোশ্বাইয়ের এক 
নিষ্ঠাবান মহারাধ্রীয় বংশে জন্মগ্রহণ করেন। প্রথমে তিনি 
বল্লতদাস দামুল্জী এবং গোপালগিরি জয়রাজগিরির কাছে 
সঙ্গীত শিক্ষা করেন। পরে জয়পুর রাজ্যের মহম্মদ আলী 


.খাঁ এবং গোয়ালিয়রের পণ্ডিত একনাথের কাছেও সঙ্গীত 


শিক্ষা করেন। সঙ্গীত সংগ্রহের কাজে তিনি যেভাবে 
নিজেকে ব্যাপূত রাখতেন তার সঠিক সন্ধান হয়তো 
অনেকে জ্বানেন ন। উত্তর ও দক্ষিণ ভারতের বিভিন্ন 
লন্বপ্রতিষ্ঠ শিল্পীর কাছে গিয়ে তিনি প্রত্যেকের প্রধান 
প্রধান গানগুলি শ্বরলিপি আকারে লিপিবদ্ধ করেছেন। 
এই বিরাট সঙ্গীত-সংগ্রহের কাজে আত্মনিয়োগ করে তিনি 
পরবর্তাকালে পুস্তক প্রণয়র্নের মাধ্যমে যে বিধিবদ্ধ ধারার 
সন্ধান দিয়ে গেছেন তার তুলন! হয় না। 

উচচাজ সঙ্গীতের ক্ষেত্রে আগ্রার রজিল| ঘরাণ1 এক 
বিশেষ স্থান অধিকার করে আছে। রঙ্জিল৷ ঘরাণার 
সাম্প্রতিক যুখ্খপাত্র ছিলেন ফেয়াজ খা। তার মৃত্যুতে 


2-সঙ্গীত জগতের অপুরণীয় ক্ষতি হয়েছে সন্দেহ নেই, কিন্ত 


শারছীরা ডিজবাশী মা ৯১ 
তার সঙ্গীত ভারতের মন থেকে মুছে যায় নি। শিল্পী, যে | 


ডার সঙ্গীতের মাধ্যমেই অমরত্ব লাভ করেন তার প্রকট 


প্রমাণ হচ্ছেন ফেয়াজ খ!। 
বাল্যাবস্কায় পিভৃবিয়োগ হওয়াতে তিনি মাতুলের গৃহে 


প্রতিপালিত হন মাতুল কল্যাণ খা এবং মাতামহ 
গোলাম আব্বাস খা! তদানীন্তন সঙ্গীত জগতের উজ্জ্বল 
জ্যোতিষ্ষত্বরূপ ছিলেন। এই ছুই সজীতজ্ঞের প্রেতিতা 
ফেয়াজ খার প্রতিভাকে এমন এক স্তরে চালিত করেছিল 
যে তার পুর্ণ অভিব্যক্তি পরবর্তীকালে এক বিরাট 
সম্ভাবনার আকার নিতে সমর্থ হয়েছিল। শীতপ্রণালীর 
এন উন্নত বিকাশ খুব কমই দেখ! যায়। কৃতিত্বের ভিত 
এ-প্রণালীতে এমন রসসিক্ত ও শক্তিশালী যে তার 
আবেদনের সর্বজনীনত্ব সম্ন্ধে কোনও সংশয়ের অবকাশ 
নেই। 

বিগত অর্ধ-শতান্দীর মধ্যে আর যে সব সভীতজ্ঞ 
বাংলার তথা ভারতের সঙ্গীত সমাজকে বিশেষভাবে উদ্ধদ্ধ 
করেছেন ভাদের মধ্যে ম্বর্গীয় আব্মল করিম খার স্থানও 
বড় কম নয়। আমাদের সাম্প্রতিক উচ্চা সঙ্গীতশিল্পীর! 
আব্দুল করিম খা প্রবতিত কিরান। গীতপদ্ধতিকে এত 
অন্তরের সঙ্গে গ্রহণ করেছেন যে সেকথ৷ বলে শেষ কর | কথা। এটা খুবই স্বাভাবিক-__কেননা, সবাই 
যায় না। অবশ্ত এরও আগে বাংলার সঙ্গীত সমাজ | জানেন যে সঙ্গীভ-যন্ত্র নিশ্মাণশিল্পে ডোয়াকিনের 
দ্বারভাঙ্গার বেতিয়! ঘরাণার গীতপ্রণালী অস্থুসরণ করে | ১৮৭৫ সাল থেকে দীর্ঘ অভিজ্ঞতার দরুণ তাদের 
যে যথেষ্ট উপকৃত হয়েছেন সেবিধয়ে কোনও সন্দেহ নেই। | প্রতিটি যঘ্ধ নিখুত রূপ পেয়েছে । 
বিষ্ুপুরের খুপদ গান তারই ফলম্ব্ূপ ধরা যেতে পারে । 
এই প্রসঙ্গে হুরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায়, গোপেশ্বর বন্দ্যো- 
পাধ্যায়, অঘোর চক্রব্তী, গোপাল বন্দ্যোপাধ্যায়, দুলীবাবু, 
নগেন মুখোপাধ্যায়ের নাম ম্বতঃই মনে পড়ে। 

উত্তর ভারতের বু গুণী সঙ্গীতজ্ঞ এককালে বাংলার 
সঙ্গীতকে সমৃদ্ধ করে গেছেন। টগ্লায় রমজাম মিঞার ছাপ 
এখনও হয়তো! কিছু পাওয়া যায়। নিধুবাবুর নামও এ ্ 
প্রসঙ্গে অপ্রাসঙ্গিক নয়। কিন্ত বাংলার. শ্যামল ক্ষেত্রে ূ 
টপ্লার রুক্ষ রস তেমন জমেনি। ঞ্পদের স্থানও ক্রমে . এপ 'চজ : রি 
ক্ষীণ হয়ে আসে। প্রথম দিকে কয়েকজন সঙ্গীতরসিক ও টি ্রসপ্ন্যানেড হই: 
ধনী ব্যক্তির পৃষ্ঠপোষকতা লাত করে ঞ্পদ বাংলায় কিছুট! | 


কোন্‌ যন্ত্রের প্রয়োজন উল্লেখ বরে 
মূল্য তালিকার জন্য লিখুন 





৯২: 

স্থান সংগ্রহ 'করে নিতে সমর্থ হয়। কিন্ত তার পরই আসে 
খেয়াল গাঁনেক্$১শ্রোত। এ প্রসঙ্গে মদে: পড়ে ছুলীষ্ঠাদ- 
বাবুর কথ!। তিনিই প্রথম ভার বাগানবাড়ীতে আলাদীয়া 
খ| ও বাদল “খাকে' জানিয়ে সঙ্গীতের আসর জাকিয়ে 


তোলেন । তারই সংস্পর্শ লাভ করে বাংলার বহু সঙ্গীতজ্ঞ . 
এছাড়া উজীর খা». 
কালে খাঁ, শ্রীজান প্রমুখ বহু গুণী শিল্পী এককালে এই 


পরবর্তাকালে কৃতার্থ হয়েছেন। 


নগরীতেই অবস্থান করে তাদৈর,সুরসম্ভার দিয়ে বাংলার 
সঙ্গীতকে সমৃদ্ধ করে গেছেন। 

কালে বীর কমক্ষেতর পূর্বে পাতিয়ালায় নিবদ্ধ ছিল। 
তারই বংশ্সভত বুড়ে গোলাম আলী খার ন[ম বাংলায় 
আজ হবিদিত। ". এই ঘরাণার গীতপ্রণালী বাংলায় কতট। 
সহাহৃভৃতি শৈয়েছ্‌ তা! 'আজ কারও অজান! নেই 

ুমরীতে গণপথ' রাও ভাইয়া সাহেব, মৈজুদ্দিন, 
মালকাজান, গহরজান প্রভৃতি শিল্পীর সাম্নিধ্যও বাংলার 
সঙ্গীত-সমাকে বহুভাবে উদ্ধুদ্ধ করেছে। বাংলার 
সঙ্গীতে সংক্কতির যুগ এ'রাই স্থ্টি করেন। শিল্পীর প্ররুষ্ 
বিকাশ 'উার গীনে। পরিবেশন রীতির পার্থক্য নিয়ে 
উচ্চাজ সজীতের সায়বস্ত! নিদ্ধণরিত হয় বলে শিল্পীর 
মর্ধ্যাদা এখানে জবচেয়ে বেশী । রাগ-রাগিণীর মৌলিক 
বিশেষত্ব নিয়ে তেমন কোনও মতান্তর না থাকলেও গানের 
ক্ষেত্রে দেখ| যায় একজনের গান ও অন্তজনের গান অনেক 
ভিন্ন। এই ' "ব্যক্তিগত পরিবেশন রীতির ফলেই গড়ে 
ব্যক্তিগত স্ষ্টির 


উঠেছে বিভিন্ন ঘরাণা বা গীত প্রণালী । 





ারফীয়া ডিত্রতাবী 


প্রয়াস এক্ষেত্রে শুধু পরিবেশন: রীতির মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
রেখে প্রতিষ্ঠালাতের চেষ্টা করে চলে । ঘরাণার অন্তর্গত 
বিশেষ বিশেষ রাগ-রাগিণী গাইবার প্রণালীর স্বারা প্রভাবিত 
না হলে শ্রোতার মনে স্থায়ী আসন অধিকার করতে পারে 
না এবং এই অভাবের দরুন যদি. কারও স্ষ্টর উপাদান 
বিশ্বৃতির অতলে ডুবে যায় তাতে দোষ কারও বিশেষ 


আছে বলে মনে হয় না। 


পূজারী যেমন রূপে, রসে, গন্ধে পূজার আবেষ্টনী সমষ্টি 
করেন তেমনি সঙ্গীতশিল্পী গভীর অভিনিবেশে রাগর্ধপের 
আঙ্গিক সৃষ্টির কাজে অগ্রসর হন । ৬আব্দূল করিম খার 
সঙ্গীত এ-পর্য্যায়ে পড়ে। ধীর মন্থর গতিয় সমস্বায়ে ভার 
গান যে শুনেছে সেই মোহিত হয়েছে.। পুর্ণ আন্নসমাহিত 
মনে গান করতে হলে এ-খারা অস্বীকার করা যায় ন। 
রসের প্রাচুর্য্যে খন মন তরে ওঠে তখন সংযম হারালে 
স্থায়িত্বের প্রতি সংশয় জাগতে পারে। এই কারণে আব্দল 
করিম খ! প্রবর্তিত গীতপ্রণালীতে সংযম মুখ্যপ্তঃ এমন 
এক বিরাট সম্ভাবনার দ্বার খুলে দিয়েছে যে তার সংস্পশে 
এসে সঙ্গীত বিশেষভাবে উপকৃণ্ত হতে পারে । 

গোলাম আলীরখার গান শুনলেও এই কথাই মনে 
হয়। তিনি তার পিতৃব্য কাচুল খার কাছে সঙ্গীত শিক্ষা! 
করেন সেকথ! আগেই বলেছি। এই বংশের গৌরব 
সর্বপ্রথম ফতে আলী খাঁর কল্যাণে গ্রথীত হয়। কালে খাঁর 
প্রতিভা এককালে এত প্রসিদ্ধি লাভ' করেছিল যে তখন 
তাকে “পাঞ্জাবের বাঘ” নামে অভিহিত করা হতে । 
গোলাম আলীর গীতপ্রণালী ঘরাণা-রীতিকে অগ্রাহ্য করে 
গঠিত হয় নি। কিন্তু বিধিবদ্ধ ধারার মধ্যেও তার সঙ্গীতে 
জড়তার লক্ষণ প্রকাশ পায় না। বন্ধন ও মুক্তির এ এক 
অপূর্ব জমন্বয়! শ্রোতার তৃপ্তিসাধনে তিনি অযথা 
ক্বাধীনতাকামী হয়ে ওঠেন ন।! ঘরাণার সমস্ত বৈশিষ্ট 
বজায় রেখে তিনি সঙ্গীত পরিবেশনের পক্ষপাতী ।' খিশিল্পীর 


| গভীর অন্ভূতি তার গানের ' শ্রেষ্ঠ সম্পদ এবং এই পথ 
অনুসরণ করেই তিনি আজ যশের পূর্ণ অধিকারী হয়েছেন। 


শিল্পীমন ও সঙ্গীতের মধ্যে যে কতট! নিকট সম্পর্ক তা 


ভার, গান শুনলে বুঝতে পারা যায়। 



















চন্রম চত্রিতাগতাকউ 


স্পশ্রত্ল্র নির্জন আক্কাস্পে 
2জল্লাগী তহছ্য 5 ল্বাভাস্নে 
৫্পহ্কাভ্লিল্ লিগ ন্িসজ্দ্রণ ॥ 
০ান্মান্স সান্লান্স ভ্রিভকক্িভ্ড 
চিকঙ্গক্ড্ে স্পল্রত্ভিল্র ওসব 
ভা । ব্রত জ্রতল 
গএুল্ল এই হম শন" 
্যুক্ভ হদকত্লেল ভবন্মল্ডক" 
1 গাত্নেইউ লস ্ল্রম্ 
 চুল্ল্িভ্ডার্শ্ভা 1 ভভমন্নি 
ল্রহ্য্য আভল চিল্রজ্তন্ম্‌ 
ন্বিলান্ল5 ল্সম্নাহরষ্যান্ল 
ৰ রঃ ঢল্লরন্ম চল্ড্রিভার্থন্ডা_ এ টা 
এর -728/3/ 2 প্ণলন্নীহিলােন। এ পি 









সে যুবগর ছর্শকি 
. শুই 
বিপিনবিহান্নী ল্লায় 
আছচ্ছ।, বিকুদ।'-_নরেন বললে, আপনি ত বহু প্রাচীন 
রা সেকালের গিরিশ ঘোব; অর্দেন্দু মুস্তাফিঃ অমুতলাল 
» ধাদের আমর! শুধু নাষ শুনেছি তাদের ষব 
রি দেখেছেন। একটা ফথ! জিগ্যেস করি, 
আপনিই ঠিক উত্তর দিতে পাঁরবেন। 

বিরুদ।' (আমাদের বন্ধু শ্ীবিরোচন শরম ) হেসে 
বললেন, কি সমস্যা! আবার তোমাদের হলে। বলে, আমার 

সাধ্য থাকে নিশ্চয় উত্তর দেবো । 

” নরেন বললে, ধরুন, আজকাল, মানে গত বিশ-ত্রিশ 
বছর ধরে, সিনেমা যেমন আমাদের জীবনের সব দিকে 
প্রভাব বিস্তার করেছে, শুধু ছবি দেখ আব তার 
ভালমন্দ আলোচনা ছাড়াও, ছেলেমেয়েদের মধ্যে ফিল 
অতিনেতা-অভিনেত্রীদের চলন-বলন, হাসি-খুসী, পোষাক- 
পরিচ্ছদ, তাদের জীবনের ধারা, এই সবের আলোচন! চলে, 
শুধু আলোচনাই নয়, তাদের পোবাক-পরিচ্ছদ চলন-বলন 
ইত্যাদির অন্ুকরণও চলে, আপনাদের যুগে থিয়েটারের 
আটি ষ্টদের নিয়েও কি এতটা আলোচন।, অনুকরণ প্রভৃতি 
চলতে! ? 

বিরুদা বললেন, ও, তুমি নোভারো৷ হুহস্কাসের কথা 
বলছো! ?. | 

_্যা? বিশ্মিত হয়ে প্রশ্ন করলে নরেন। 

বিরুদ| বললেনঃ তোমাদের মধ্যে হয়ত কেউ কেউ 
( হলিউডের ) নির্বাক যুগের অভিনেতা র্যামন নোভারোর 
অভিনয় কেন ছবিতে দেখে থাকবে, 'তবে” সে ত' মারাই 
গেছে ২০।৩০ বছর আগে, নিতান্ত তরুণ যার! তোমাদের 
মধ্যে_নরেপ, বিনয়, নিতাই তোমর! শুধু নামই শুনেছ। 
সে বেশ নুপুরুব দেখতে ছিল, ছিরোর পার্ট করতো, 
প্রেমের অভিনয় খুব সে তার গালের ভুলুপি 
খর বড় কষে অথাৎ ছোট, গ্লালপা্টা দাড়ির মত রাখতো! 1 





সফর যুগে আেরিকার: তরুণ সম্ভার 


মত বড় ছুল্পি রাখতে আরম্ভ করলে, তাকে বলতো! 
নোভারে! হুইস্কার্স। কেন, আন্মকাল ত শুনেছি কানন- 
বালা গাড়ী; মানে ন! মানা সাড়ী এই রকম সব হয়েছে, 
সে ত তোমরা জ্মার চেয়ে বেশী জানবে । তা তোমর! 
জীদতে চাইছ যে আঙ্দের যুগে এ-ব্যাপার সম্বন্ধে আয়ি 
কি বলতে পারি । যুগটা তা করে নেওয়া গেলে বল! 
যেতে পারে ১৮৯৯ থেকে ১৯২০-এই ত্রিশ বছর পুর৷ 
যুগের রেশ, চিলেছিল। ১৯২০।২৫ থেকে এখন পর্য্য্ত 
নতুন যুগ চলছে, আর্ট গিয়েটাসেপ্ প্রতিষ্ঠা, শিশিরকুমারের 
আবিভাব, এই সব হলে। আধুনিক যুগে কথা । 

ছাখ, প্রথম কথ! হচ্ছে, আজকের যুগে সিনেমার দর্শক- 
সংখ্য। যেমন লাখে দাড়ায়, সেকালে থিয়েটার দর্শকের 
সংখ্য। সে তুলনায় অনেক কম ছিল। ভেবে দেখলেই 
বুঝতে পারবে, আজকের দিনে কলকাতায় গোটা পঞ্চাশ- 
বাট সিনেম! রয়েছে। প্রত্যেকটাতে দিনে তিনবার ছবি 
দেখানো হয়, সোজ! অক্ষের র্যাপারঃ ধরে। পঞ্চাশটা 
সিনেমা, প্রত্যেকটাতে তিনটে ৫সো'তে গড়ে মোট ২০০ 
লোক হয়, দৈনিক দশহাজার অথবা সপ্তাহে ৭০ হাজার 
ঈাড়ায়। আর তখন বাংল! থিয়েটার বলতে ছার, 
মিনাভ?, ক্লাসিক, আরো ২।১ট হুত্তো যেতো, অর্থাৎ 
মোট 81৫ টার বেশী নয়। অপ্তাছে তিনদিন মাত্র অভিনয় 
হতে।, বুধ, শনি ও রবিবার । গড়ে যদি প্রত্যেক দিনে 
৩০০ করেও লোক ধরো, সপ্তাহে হাজার পাঁচেকের বেশী 
লোক হয় না। অবশ্য কলকাতার লোকসংখ্যাও তখন 
যথেইই কম ছিল, এখন .যেমন ২৫ লাখের ওপয় লোক 
হয়েছে, ১৯০১ সালে লোকসংখ্যা দশ লাখেরও কম ছিল। 

এ ছাড়। আর একটা দিক আছে। আজ যেমন 
সিনেমা দেখতে ১২1১৪ বছরের ছেলেমেয়ে থেকে ৭০ 
বছরের বৃদ্ধ-বৃদ্ধা সকলেই যায়, তখন অল্পবয়স্ক ফিশোর 
বা বালক থিয়েটার দেখতে যেতোনা।' অন্তত্তপক্ষে 
কলেজের ছাত্র বাযুবক এর নীচে বয়সের' নয়। শুধু 
তাই নয়, এমন অনেক বাড়ী ছিল যেখানে কর্তার! ভাদের 
বাড়ীর .এমনকি প্রাপ্তবয়স্ক যুবক যুবতীদেরও খিয়েটার 
এয় কারণ ছিল, 


পারফীয়া ডিতবাধী 
কর্তারা ঘিয়েটারের আবহাওয়াট। 
কলুধিত বলে মনে করতেন। এ 
রকম মনে করবার কারণ একবারে 
ছিল না এ-কথ! বল! চলে না । তখন- 
কার যুগে থিয়েটারের অভিনেত্রীরা 
সমাজের যে স্তর থেকে আসতেন 
সেটা ছিল অপাংক্তেয়, এবং যেহেতু 
পুরুষ অভিনেতার! তাদের সঙ্গে অবাধ 
মেলামেশা! করতেন সেজন্য তারাও 
অপাংক্কেয় বলে গণ্য হতেন। তাই 
বলে এমন কথ! বল! চলে না যেতার৷ 
সকলেই চরিত্রহীন বা ছুনীতিপরায়ণ 
ছিলেন। তাদের অনেকেই সাধারণের 
মতই স্ত্রী-পুত্র নিয়ে সংসার করতেন, 
অনেকেই গতর্ণমেপ্ট বা সওদাগরী 
আফিসে দিনেরবেল! চাকরী করতেন, 
থিয়েটারে কাজ করতেন সেটাও পেশ। 
বা চাকরী হিসাবে, অর্থ সংস্কানের 
জন্যে । কিন্ত তবৃও, সে যুগে এটা 
কল্পনা কর! যেতো না! যে, তার! রাজ-তবনে আমঙ্জ্রিত হয়ে 
রাজ্যপালের সঙ্গে বনে আলাপ-আলোচন! করছেন, যেমন 
এখন দেখ! যাচ্ছে । এই ত ক'মাস আগের “চিত্রবাণী'তে 
একটা ছবি দেখলুম, কয়েকজন ভারতীয় অভিনেত্রী আমে- 
রিকায় আমন্ত্রিত হয়েছেন, প্রেসিডেন্টের বাড়ী হোয়াইট 
হাউসে দাড়িয়ে ভীদের ছবি উঠেছে । তার মানে, এখন 
বহু ভদ্র ও সন্্ীস্ত ঘরের ছেলে-মেয়ের! পেশা! হিসাবে অভি- 
নেতৃ জীবন বরণ করেছেন এমনকি কয়েকজন আই, সি, 
এস্‌ পত্বীকেও এই দলে দেখা যাচ্ছে। এটা সে যুগে 
কল্পনার অতীত ছিল। আর সেইজন্যেই সেকেলে (তখন- 
কায সেকেলে!) কর্তারা ধরে মিতেন যতসব বখাটে, 
বাউণ্ডলেরাই থিয়েটার করে, এবং তাদের ছুষিত আব- 
হাওয়ার সংসর্মে না যাওয়াই ভাল। অবন্ত সে যুগের মহা- 
রথা ধারা ছিলেন, গিরিশ; অমৃতলাল প্রভৃতির কথা -বাদ 


৪৩৬৬৪৬৪ উগ৩ ও গনী ৬৩৩৩ ৮০ বি 
উড 


এ 
০৪০৯ গর পবা গাড়ি 





যাদের জীবনে ও চরিত্রে আপত্তিকর অনেক কিছু ছিল। 
আগেই বলেছি, এর ব্যতিক্রমও ছিল। আমি নিজে এক 
তদ্তরুলোককে জানতুম--১৯০০-১৯১০ নাগাদ সময়ের কথ৷ 
বলছি। তার নাম ছিল অতীন্ত্র তট্টাচার্ধ্য, বাড়ী ছিল 
গঙ্গার ওপারে, শালিখা বা কাছাকাছি কোন স্থানে । 
রাইটার্সবিলডিং-সে কোন এক বিভাগে কেরাণীর চাকরী 
করতেন, থিয়েটারেও অভিনয় করতেন, বোধহয় আপিসে 
৫০1৬০ টাকা! পেতেন, থিয়েটারে ৩০।৪০ টাকা । বুধবারে 
অ।পিস-ফেরৎ মোটা জলখাবার খেয়ে রাত্রে অভিনয় করে, 
শেষ রাত্রে গঙ্গাপার হয়ে বাড়ী যেতেন, আবার সকাল ৯ট৷ 
না৷ বাজতেই আপিসের জন্য রওনা! হতে হতো! | বৃহস্পতি- 
বার (এবং রবিৰার” রাত্রে এমভিনয়ে 





দিলে, সাধারণ অভিনেতাদের মধ্যে. হয়ত অনেকে ছিল্‌ ফানি: মা 


৯৩. 


তিনি টেবিলের নীচে মোটা করে কাগজ্জ-পত্র বিছিয়ে সটান 
শুয়ে নিজ্ঞামপ্ন। এ সব লোককে বাছাছুরী দিতে হয়, 
সামান্ত আয় বাড়াবার জন্যে কি অযাঙ্গষিক পরিশ্রমই 
কিরতো। 


যাই হোক, অপ্রাপ্তবয়স্ক তরুণদের ' কথা বলছিলাম, 
এর! সেকালে খিয়্েটার-দর্শকের মধ্যে স্থান পেতোন1। তাই 
না, ক্লাসিক থিয়েটারের শচতুর অধ্যক্ষ অমরেন্দ্র দত্ত ব্যবস্থা 
করলেন, সপ্তাহে একদিন (বুধবার ) বেল! বারোটায় 
থিয়েটার আরভ হবে। যতো! সব স্ুল-কলেজপালানো 
ছাত্র, এমনকি অনেকে বই হাতে, এই সো'তে ভীড় করে 
যেতো! । বিকেল টায় বাড়ী গেল, অভিভাবকেরা 
জানতেও পারলেন না! এইভাবে তারা অতিভাবকের 
চোখে ধুলে! দিয়ে থিয়েটার দেখার সখ মেটাতো | 


আর একটা! জিনিষ তোমাদের একালের ছেলেদের জান৷ 
উচিত, থিয়েটারে ' দোতলায় ছিল বক্স আর তার ওপরে 
তেতলায় ছিল জেনান৷ সিট, সামনে চিক ফেলা, সেখানে 
মেয়েরা বসতো । থিয়েটার শেষ হওয়ার পর যাদের বাড়ীর 
মেয়ের] এসেছে, বাবুর! দাড়াতো গিয়ে পেছনের দরজার 
যেখানে সোজা! তেতল! থেকে সিঁড়ি নেমে এসেছে। 
এখানে দাড়িয়ে থাকতো! একজন ঝি, বাবুরা তাকে পরিচয় 
বললে সে হাক দিতো ওগো_-ও-_ও--ও, পটলডাঙ্গার 
সুরেনবাবূর বাড়ী-__ই-__ই-_ই-_ আর তথন সেই বাড়ীর 
মেয়েরা মেমে আঙতো। | প্রথম প্রথম যুগে সিনেমাতেও 
সাধারণতঃ দোতলায় কাঠের পার্টিসন দিয়ে আড়াল-করা 
জেনান! সিট থাকতো কিন্ত কালক্রমে এখন সব একাকার 
হয়ে গেছে, মেয়েরা সবাই এখন অবাধে পুরুষদের সেই 
বসছে। 
নরেন বললে, বেশ লাগছে বিরুদা, এবারে সেই কথাট। 
কিছু বলুন ন, ফ্যাসান, কায়দা কানুন, ভঙ্গী এসব যেমন 
সিনেমার যুগে আলোচ্য ও অন্থকরণীয় হয়ে দাড়িয়েছে, 
সেরকম সেকালে কিছু এ অতিনেতৃবৃন্দের জীবন, 
ধুর প্রভৃতি সম্বন্ধে কৌতুহল, এসব কি 
উনিও ছিল ? 





সিগারেটে একটা! টান দিয়ে বিরুদা বললেন, অবসতই 
ছিল, তা আবার ছিল ন! ! কিন্তু কৌতুহল যথেষ্ট থাকীলেও 


তখনকার যুগের আ্টি”&দের প্রাইভেট" জীবন ইত্যাদি 
'জানবার স্থযোগ ছিল, খুব কম। তখন তো৷ আর আজকের 
' মত এতে। ফিল্স পত্র-পত্রিকা ছিলনা, কতো! হয়েছে এখন, 


আর অভিনেতা-অভিনেত্রীর সঙ্গে সাক্ষাৎকারের বিবরণ, 
তাদের নিজের লেখ। আত্মজীবনী, এসব তখন কোথায় ? * 


ই্য। হ্যা দাদা, বলুন তো, তখন কি নিছক থিয়েটার 
সম্বন্ধে কোন পত্রিকাই ছিলনা £ নরেন জিগ্যেস করলে। 


আমি যতদুর জানি, বিরুদ! উত্তর দিলেন, অমরেন্দ্ 
দত্ত মশায় “রঙজালয়” বলে একখান! সচিত্র মাসিক পত্রিক। 
বের করেছিলেন, আন্দাজ মনে হয় ৯৯০৩-৪ এই রকম 
সময়। তখনকার প্রতিষ্ঠাবান সাহিত্যিক পাচকড়ি বন্্যো- 
পাধ্যায়কে অমরেন্দ্রবাবু সম্পাদক নিয়োগ করেন এবং সে 
কাগজে গিরিশ ঘোষ, অমুতলাল প্রভৃতি অনেকের লেখ৷ 
থাকতো । যতদূর জানি, এইটিই ছিল থিয়েটার সম্বন্ধে 
প্রথম পত্রিকা, তবে বছরখানেকের বেশী চলেনি। এর 
পরে হেমেন্দ্রকুমার রায় “নাচ ঘর” বলে একখানি পত্রিকা 
বের করেন, তাতেও বহু পুরাতন তথ্য পাওয়া যাবে, 
আর ত কোন কাগজের কথা মনে পড়ছে না । হয়তে। 

আরো! হয়েছিল, আমার মনে নেই। আজ এই পর্য্যন্ত 
থাক্‌, আবার পরে কোন দিন এসে এসব.. পুরানো 
কাহিনী আলোচনা কর! যাবে, বলে বিরুদ! বিদায় গ্রহণ 
করলেন। 





জনে থাকে যেন-- 
ঢাকার ম্বণ রে আদল আজও পৃথিবাল্স সর্বত্র 
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ন্নীপালী প্রেম । সাচ্চ। (দির কারবার আপনাদের । 

এ শেন একট! মন্তবা শুনে হেসে ফেললেন ডিরেক্টার 
মশায়। আর প্রোডিউসার ত একেবারে হা। ডিশ্রি- 
বিউটার মঙোদয় গোঁফে ত! দিতে দিতে এর পরের 
টিপ্পনীটা। শোনবার ভন্ ঘাণ্ডটা একটু ঝাকিয়ে রাখলেন । 

দোম আমার নয়। এই ভদ্রলোক তিনজন সিনেম! 
জগতে দ্তিন মহারী | ওঁদের কল্যাণে অনেক ছবিঘরে 
রোজ সন্ধ্যায় নিয়ন আলে। জ্বলে । আবার অনেক মূলধন- 
ওয়ালার কপালেও লাল বাতি জলে । আমার সঙ্গে কোন 
সম্বন্ধ নেই কারো । কিস্ব একেবারে একজন আনকোরা 
নতুন নিরপেক্ষ লোক পেয়ে ওরা আমায় বাংল! ছবি সম্থন্ধে 
মতামতের জন্য ছেকে ধরেছেন। 

প্রথমেই নূলে রাখি যে গুরা কেউ আমায় নিজেদের 
মোটরে চডিয়ে পাসে" ছবি দেখাবার আশ! দিয়ে রাখেন নি। 
নিদেনপক্ষে টিংকা'র দোকানে এক কাপ চা। তবু 
বললাম-_-সভয়ে বলব, ন] নির্ভয়ে ? 

বলা বাহুল্য ওরা ইংরেজীতে যাকে বলে-_খুব স্পোর্ট। 
অনেক দর্শকের মন নিয়ে খেলিয়েছেন। অনেক ক্যাপি- 
টালিষ্টের টাকা নিয়েও। কাজেই মেট্রো গোল্ডুইনের ছবির 
প্রথমেই যে সিংহটা থাকে, তার ঘাড়ের কেশর ফোলানোর 
মত পোজ মিয়ে তিনজনেই বললেন- নির্ভয়ে | 

এটুকু ভরসাও দিলেন যে যেহেতু আমায় কেউ চেনে 
না, কোন চিত্র-তারকা যে গোসা করে কণ্টাক্ট বাতিল করে 
দেবেন সে তয় নেই। 

তারপর বললেন, প্রথমে বলুন পর্দার্‌ প্রেম সম্বন্ধে | 

কি বলি ভেবে পেলাম না। ইংরেজী কথাটা মনে 
পড়ল-য! কিছু ঝকমক করে সবই যে সোনা তা নয়। 
তবে এটুকুও মনে হুল যে সিনেমাওলার! ত কখনো পর্দার 


১৩ 
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উনান্র 7. 
শ্রারামন্ুমান্র 


প্রেমকে খাটি সোন! বলে চালান না। ওতে ছুটো পুবরাগ, 
বিষ্নের পরে মনের স্ুলে একটু-আধটু অভিসার, এসব জিনিষ 
থাকে । মাঝি, বেঁধো না তরী হেথা__এ ছেন করুণ সুরে 
বারণ করার মত গানও থাকে । কাজেই খাঁটি সোনা নয়ঃ 
এ কথ! বললে ঠিক হবে না। 

তাই বললাম-_ রূপালী প্রেম । 
হচ্ছে পর্দার প্রেম । 

একটু চুপ করে থেকে ডিরেক্টার বললেন” হয়ত 


১১৩১ 


সাচ্চ। চাদির কারবার 


১ স্াবরথনি আংটি] কেহ খানাসে। 


৯৮ 
আপনি কবি। রূপালী পর্দার তারকাদের চেয়ে আকাশের 
তারক! আপনার বেশী পছন্দ | 


নিশ্চয়ই, নিশ্চয়ই । আকাশের তার। চকমক করে, শাস্তি 
দেয়। আর এই তারার! জ্বলজ্বল করে, জ্বালিয়ে দেয়। 

সেকি মশায়? এত স্রন্দর নাচ, এত মিঠে গান শুরা 
পরিবেশন করেন। তবুও আপনি 1" "আপনি বড় 
বেরসিক। পিন-আপ গার্ল পর্য্যস্ত আপনার ভাল 
লাগে ন|? 

অপরাধ কবুল করলাম । 

তবে যে সব আমেরিকান সুঠাম তরুণীদের ছবি লোকে 
দেওয়ালে পিন দিয়ে এটে রেখে রাতদিন দেখে তাদের সঙ্গে 
বাঙালী অভিনেত্রীদের তুলন। করাটা! যে অন্যায় সে কথাও 
মনে হল। তাই বললাম,__গড়ন-পেটন থাকলে তবে ত 
পিন-আপ করা যায়। আমাদের এদের যতট। ঢেকে রাখ। 
যায় ততটাই ভাল । 

তিনজনই চটে গেলেন। একজোটে বললেন,__ 
আপনি বোধ হয় মাফিন ছবির সবই ভাল দেখেন। মায় 
ওদের প্রেম করতে করতে হাতে আংটি পরিয়ে দেওয়া 
পর্য্যন্ত । 

হাসতে হাসতে বললাম__ঠিক অতটা নয়। ওরা যখন 
আংটি পরায় তখন মনে মনে বলে দিই,_সাবধান, 
এনগেজমেন্টের আংটিট। কাচের বানানো । 

সাবাস মশায়-হছেসে উঠলেন ডিখ্রিবিউটার। 
আপনাকে মান মুলুকের তারকারাও ঠকাতে পারবে না । 
আশ! করি অন্ততঃ এই ক্ষেত্রে অর্থাৎ বিয়ে ঠিক হয়ে যাবার 
ছুশ্বে দেশী ছবির শ্বপক্ষে ছুয়েকটা কথ! আপনার মনে 
আসে। 

মুচকি হেসে বললাম,_তা আসতে পারত। কিন্ত 
দেখুন একটা। বড় মুস্বিল হয়। আমাদের ছবিতে যখনি 
আশীর্বাদের দৃস্ঠ হাজির হয় আমি অমনি চোখ বুজে তারা 
নষয্ীর নাম জপ করি || 

“ ভিরেক্টারের আর না। বললেন”_সে কি 
৩ হেন রোমাঞ্চকর ুছূর্তে আপনি কিন1.-...-... 








অর্থাৎ রূপ না থাকলেও সাজাতে যার! ওপ্ডাদ সেই মেক- 
আপ-ম্যানদের খুব বাহাদুরী আছে। কিন্তু বলুন ত,গাধা 
পিটিয়ে ডিরেক্টার মশায়" যদি বা ঘোড়া বানাতে পারেন, 
হাতীকে কি মেক-আপ-ম্যান হরিণ সাজাতে পারে? 
আপনারা য1! করেন তাতে শুধু তৈরী হয় প্রোমের বিরুদ্ধে 
একখান! ম্যাজিনে। লাইন । 





প্রেমের বিরুদ্ধে ম্যাত্রিনে! লাইন 


তার মানে? 

মানে হচ্ছেযে কত বয়সে আপনাদের নায়িকা পর্দা, 
থেকে শেষ পর্য্যস্ত বিদায় নেন তা আপনার। খবর রাখেন 
না। ওরা সুরু করেন মৃরুর সগ্তদশী, তবু অচুষ্ধিতা অর্থাৎ 
“ইট সেভেনস্টিন বাট ইয়েট আনকিসট” সেই বয়সে। 
আর কমসে কম বিশ বছর পরে মাত্র একুশ্‌. বছর বয়সে 
করেন রিটায়ার। তা শাস্ত্রে লেখে যে দেবতাদের বয়েস 


ইধেে রেড নিযেবললাম__দেখন১সেিক্জাতে হয় না। 


একটু. চুপ করে থেকে আর একট! ফোড়ন 
ঝাড়লাম | বললাম- দেখুন, এই স্বাধীনতার যুগে 
আমর! এত এগিয়ে গেছি যে ওই সব আশীবাঁদ 
আর ছ্াদনতলার দশে আর মন ওঠে ন।। ওসবে 
শুধু আইবুড়ো ছেলেমেয়েদের দীর্ঘশ্বাস 'জাগায় আর 
বিবাহিত লোকদের মন সামনে থেকে পেছানে টেনে 
আনে। 


ডিরেক্টার নড়ে-চড়ে বসলেন । বললেন-_তাহলে 
বলুন, দীর্ধশ্বাসগুলে৷ সিনেমায় বন্ধ কারে দিই । : 

' না, না খবরদার তা! করবেন ন|। দীর্ঘবাস চচ্ছে 
তারকাদের যে ফিলিংস অর্থাৎ ভাবে আগুন ধরেছে 
ভার প্রমাণ, তার ধুয়ে | 

এন্তক্ষণে (প্রোডিউসার মুখ খুললেন,” নাহলে 
প্রেমের দ্ুশ্রুলো কেমনভাবে সাজালে চালের বাংলার 
তরুণ-তরুণীদের রচবে সে কথ! বলুন ।  - 

ফ্যাসাদে ফেলালেন ভদ্রলোক । 
সোজা ।। সমঝানে!বন্ড শক্ত । 
লাগলাম ।. 

উনিই খেই ধরিয়ে দিলেন। বললেন-_-এই ধরুন, যদি 
ছুজনেরই চোখে জল ঝরিয়ে দেওয়া হয় । 

জোনে মাগ!। নাড়লাম। উহ, তাতে হবে না। 
নায়িকার চোখের জলে রূপ পায় তার নারীত্ব আর নায়কের 
'অশ্রুতে, তার দ্বুবলতা | প্রেমের চেহার] "তাতে খোলে না। 

তবে ? 

হঠাৎ দেখলাম রাস্তা দিয়ে চলেছে একজন মেমসায়েব 
মার্কা .তরুণী। মুখে সিগারেট না মোমবাতি বোঝা 
যায় না। মোদ্দা কথ! বাতিওয়াল৷ অর্থাৎ আলোকপ্রাপ্তা । 


সমানলাচন। করা 
এদিক ওদিক তাকাতে 


অন্য দিক দিয়ে হন হন করে চলেছে এক জহর, গাঙ্ুলী নয়, ' 


জ্যাকেট । মুখে সিগ্রার' পায়ে লিপার | 

দেখিয়ে দিলাম ওদের দুজনকে | বললাম--মনে মনে 
মেপেন্ডুপে নিন ওদের | মেয়েটি দেখাবে রস্ভা আর 
ছেলেটি বলবে--আই লভ ইউ । এক .কাদি কলার মত 
গজিয়ে উঠবে'ওদে় প্রেম। দর্শক-দশিকার! হবে দিশেহারা! 
আর বজ্স অফিস হয়ে যাবে লুঠ । 





আই লিভ, ইউ 


কতজ্ঞতায় গলে গেলেন ঠর। তিনজনেই । 

তবে ডিস্্িবিউটার অত সহজে ছাড়বার পাত্র নন। 
তিনি গোঁফে চাড়৷ দিতে দিতে বললেন-__মশাই, নায়িকার 
যে স্ন্দর হওয়া দরকার। শুধু চটকে ত চলবে না। 
জানেন ত, কবির! নারীর সঙ্গে ফুলের তুলন! করেছেন। 

আহা, আমিই কি আর করছি না নাকি? ওদের 
দুজনেরই আছে খসবুই, কিন্ত সে ত আর পর্দায় ফুটবে না। 
আর রূপ? সেত আপনার মেক-আপ-ম্যানের কৌটোয় 
খুঁজে পাবেন। ম্যাক্স ফ্যাক্টর মার্কা। 


ডিরেক্টার এবার মুখ খুললেন”-/বশ ণত! কিন্ত শুধু 


নায়কই কি নায়িকার রূপের প্রশংস! করবে ? নায়িকা 


নায়কের ব্ূপ সম্বন্ধে চুপচাপ থাকবে ? 
জবাব দিলাম, কিচ্ছু লোকসান নেই । -পুরুষ ব্যবহার 
করে তাষ! আর নারী করে কটাক্ষ । 


প্রোডিউসার বললেন,__তা যাই বলুন না৷ কেন- যৌবনের 






আবাহন করতেই হবে। তা! না! হলে প্রেম খোলে না । 

হাসব ন! কাদব বুঝতে পারুলাম না। তাই মাথাটা 
শুধু ডাইনে .রীয়ে. দোলালাইরিকট লেগ "পুল, অর্থাৎ: 
রগড় করবার ইচ্ছাও হল -.. : 
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আপনারা তবু পুরোপুরি পশ্চিমে ' কারবার দেখাতে তয় 
পান। তাই লোকে সিনেমাতে নতুন কিছু পাচ্ছে না। 

নতুনের কথায় প্রোডিউসার পুলকিত হয়ে উঠলেন। 
বললেন;)_দেখুন আমর! ত পূর্বরাগের পূর্বের রাগ পর্য্যস্ত 
'দেখাতে রাজী আছি। আপনার মতামত জানলেই এবার 
পর্দায় সেটা তুলে দেখাব |” 

সাধু, সাধু-_-সমর্থন করলাম তাকে । এই দেখুন না-_ 
আপনাদের নায়িকারা যখন তলত! থেকে তরুলতায় 
প্রমোশন পান গুধু তখনি প্রেমের দৃশ্যে তাদের দেখাবেন। 
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তন্কুলত থেকে তরুলতায় প্রমোশন 


বিলেতে আমেরিকায় তরুণরা €্রীঢাদের প্রেমে পড়ে। 
না পড়লেও তাদের বিয়ে করতে চায়। আমাদের দেশে ঠিক 
তার উদ্টো। দেখুন না একবার. ওসব দেশের রেওয়াজটা 
এ ০ প্রেমের নতুন রূপ খুলে যাবে। 
কিন্ত... 
কিছ-টনধকিছুনা। নায়িকাদের ত বয়েস হয় না। 
কাজেই, প্রেমের প লি মানাবে । তাছাড়। 


শারকীয়া ভিহাখী 


প্রোডিউসার জানতে চাইলেন প্রেম করবার সময় কখন 
সবচেয়ে জুন্দর দেখায় ? হাসলে, কাদলে ন! ক্লাশ করলে 
( লাঙ্ভুক তাব দেখালে )? 

মনে মনে ভেবে দেখলাম তিনটে আলাদ! আলাদা 
রূপ। নায়িক! যা ছিলেন, য হইয়াছেন ও বা হইবেন। 
তাই বললাম-_হাসি, অশ্রু, লজ্জ!। তিনটেই ত হচ্ছে ওদের 
হাতিয়ার । মেয়েরা যখন মুখে দেখায় রাগ আর. মনে 
অনুম্নাগ তখনি সবচেয়ে সুন্দর দেখায় । 

ওর! খুসী হলেন না। বরং শান্দিয়ে দিলেন যে এবার 
থেকে, রূপ আর প্রতিভ। এই 
ছুটি পদার্থ-ই যে নায়ক নায়ি- 
কাদের আছে গুধু তাদের দিয়ে 
প্রেমের পার্ট করাবেন। 

আমি.কিন্ত'খুসী হয়ে বাল 
লাম। চমৎকার হবে তাহলে। 
প্রেমের আগুনে 'দেখবেন 
&ডিয়ো থেকে সিনেমা পর্য্যস্ত 
সবারই মন দাউ দাউ করে 
জলে-উঠবে। তবে তার ঠ্যাল। 
সামলাতে দমকল ন। ডাকতে 
হয়। 

নাঃ। মিছে-মিছি আপনার 
মতামত চেয়েছিলাম মশাই । 
আপনার পরামণে চলবে না। 


আপনি হয়ত বলবেন যে 
জননেত। গুটিকয়েক ধরে নায়ক সাজিয়ে দিন । 


ওদের বুদ্ধি দেখে আনন্দে লাফিয়ে উঠলাম । '্তা হলে 
দেখছি বাংল! ছবির ভবিষ্যৎ খুব কসাঁ। নেতাদের 
খেলার মত বাংল৷র নায়ফ-নায়িকার খেলায় প্রেমেরও মাত্র 
একটি ফল। সেটা হচ্ছে উীজেডি। নেতা আর . নায়ক 
একেবারে মাণিকজোড় কদ্ছিনেশন হবে। আকাশের 
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তারকা আর ফিলিমের তারকায় থাকবে ন৷ কোন তফাৎ । 


দেয় হাতে হাত রেখে ঝাকানি দিয়ে হ্যাগুশেক করলাম | 
অতিনন্দন করলাম যে এভাবে চল্ললে শীগ.গিরই ব্ধবপালী 


শারদীয়া চিত্রকাশী 


প্রেম খাটি সোনা হয়ে উঠবে। নেতা আর নায়িকা 
দুজনেরই প্রেম একেবারে নিঃস্বার্থ, পুরোপুরি পরশ্থৈপদী । 
অভিনয় ত গুধু অতিনয়ই। অভিনয় করতে গিয়ে স্বদয় 
হারিয়ে ফেলতে হয় না। ওটি পকেটেই বহাল তবিয়তে 
থাকে । 

উঠে পড়লাম । গুদের কাছে ভাঙ্গলাম না যে এখনি 
একটা জিনেমা দেখতে যাচ্ছি। রাস্তার মোড়ে ট্রাম দেখা 
যাচ্ছে। যাত্রী যাত্রিনীরা সবাই রূপোলী প্রেমের সঙ্গে 


১০১ 


মরিয়! হয়ে প্রেমে পড়েছে । সবাই যাচ্ছে সিনেমার | 
সে জন্টে গোটা ছুনিয়াটাকেই ওরা তুলে গেছে। | 

ভোলে 'নি কিন্ত ট্রাম কোম্পানী । প্রেমে পড়ে সব 
ভোলে! ক্গতি নেই | কিন্তু ভাড়াটা দিতে যেন ভূলে না। 
অভুহাত তুলো ন! যেন পকেট মার! গেছে। তাই 
ট্রামের গায়ে বড় বড় হরফে রাষ্ট্রতাবায় নোটিশ 
লটকানে! 

_ প্রেম আর পকেটমার হইতে সাবধান-_-_ 
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ভারতের শাশ্বত বাণীর মূর্ত প্রতীক 
প্বামী বিবেকানন্দ _-এক যুগসন্ধিক্ষণে হল তীর 
মহাআবির্ভাব । শতাব্দীর পুঞীভূত দুঃখ বেদনায় 
লমগ্র জাত ঘরিয়যাণ, নিযাশার ঘন অন্ধকারে পথ 
তার অবলুপ্ত। সেই লঙ্কট মূহূর্তে এগিয়ে এলেন 
লল্ন্যাসী-বীর দুর্গত মানবের মুক্তি কামনায়; 
নিজেকে বিলিয়ে দিলেন রিক্ত, আর্ঘ, বুভূক্ষ 
নরনারীর সেবায় । যে অমর যঙ্ধে ভিনি যুমূর্ধ 
জাতিকে সঞ্ীবিত করেছিলেন সেবা আর প্রেমই 
তার মর্শদকথা। 


৫ 'মহাজনো যেন গতঃ ল পন্থা” । গ্া* 


সেবাত্স বহুবিস্ূত ক্ষেঞ্জে আমরা৷ বেছে নিয়েছি 
রুয, আর্ত মানবের চিকিৎসার কাজটি । গত 
৬০ বৎসর যাবৎ আমাদের দ্ুচিকিৎসায় হাজার 
হাজার কুষ্ঠ, ধবল. ও চর্মরোগে আক্রান্ত রোগী * 
সম্পূর্ণ নিরাময় ছ"য়ে সুস্থ ও জুন্দর জীবন যাপন: 
করছে। 







্ & / ৮ ৰঁ ২... র্‌ 
8 টা ২১, 
/ এ ছি ২৯২ ২৯টু 
ৃ রত ১ বড... 
হাওড়া কু কটা এ 


প্রতিষ্ঠাতা $ পণ্ডিত রামপ্রাণ শঙ্গ 
». ১নং মাধব “ঘোষ লেন, খুরুট, হাওড়া । ফোন £ হাওড়া ৩৫৯। 
এপশোখা-৩৬নং হারিসন রোড, কলিকাতা-৯.(পূরবী'সিনেমার পাশে)। 
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| বাঞ্লার নাট্যপত্রিকা _! 


হউন িএকাতিন এও টিভি 


একস্বানে তিনি লিখেছেন, “তখনকার : 
দিনের সংবাদপত্রের পাতা উল্টাইলেই' 
নাট্যশাল৷ ও নাটক সম্বন্ধে বু মস্তব্য 


রিকি 











নি? এত চোখে পড়ে। লেখকগণ সকলেই 
ৃ মণিলাল বান্দ্যোপাধ্যায় | নাট্যশালা' ও নাটকের প্রসারকে 
শ্টা(ী... এ ই দেশের উন্নতির লক্ষ্য বলিয়াই ধরিয়া 

| লইয়াছিলেন।' ূ 
হুঙ্গীয় নাট্যশাল! স্ষ্টির মত বলীয় নাট্য-পত্রিকার পণ্ডিত মহ্ত্্রনাথ বিগ্যানিধি “পুরোহিত ও অন্শীলন” 
উৎপত্তি কাহিনীও কৌতৃহলোদ্দীপক এবং বাংল! নাট্য- নামে একখানি পত্রিকার সম্পাদনা ' করতেন। 


সাহিত্যর ইতিহাসের দিক দিয়ে সে কাহিনী লিপিবদ্ধ 


করবার প্রয়োজনও আছে। সাধারণ নাট্যশালার স্যষ্টির 
অনেক পুর্বে কলকাতার নাট্যান্ুরাগী সন্ত্রস্ত সমাজের 
উদ্যোগে যখন এ্যামেচার ব! সখের নাট্যাভিনয় সহরের 
বিভিন্ন স্তরে রীতিমত আলোড়ন উপস্থিত করে তখন 
থেকেই যেমন সেই সব অভিনয়ের আলোচনায় সুধী সমাজ 
ও সাময়িক পত্রিকাগুলি অবহিত ছিলেন, তেমনি সৌখীন 
অভিনয়-পর্বের পর সাধারণ নাট্যশালার প্রতিষ্ঠা! হালে, নট- 
নাটক-নাট্যশাল! সম্বন্ধে বিশেষ ধরণের পত্তিকা প্রচারকল্ে 
নাট্যরসিক-সমাজে একট! প্রচেষ্টা দেখ! গিয়েছিল। 
কিন্ত স্বতন্ত্রভাবে বিশেষ ধরণের নাট্যপত্রিক! প্রকাশ্তি করা 
সে-যুগে সহজসাধ্য ছিল ন! বলেই, একেবারে বিড়ালের 
গলায় ঘণ্ট। না বেঁধে, অনকেই যে ছুধের সাধ ঘোল 
মিটিয়েছেন, সে পরিচয় পাওয়া যায়। সে সম্বন্ধে কিছু 
কিছু প্রসঙ্গ এখানে উল্লেখ করছি। 

পণ্ডিত শিবনাথ শাস্ত্রী, মহাত্ব শিশিরকুমার ঘোষ, 
মনীষী ভূদেব মুখোপাধ্যায়, কিশোরীচাদ মিত্র, কবি ঈশ্বর 
চন্দ্র গুপ্ত প্রমুখ অনেকেই নট-নাটক-নাট্যশাল! প্রসঙ্গে 
প্রশস্তিশ্চক আলোচনা করেছেন এবং সম্বাদ ভাস্কর, সংবাদ 
প্রতভাকর, বেজল হরকরা; সমাচার চন্দ্রিকা, সোম-্প্রকাশ, 


অমৃতবাজার, হিন্দু পায়োনিয়ার, হিন্দু 'পেয়ট, সংবাদ ' 


ূর্ণচন্দ্রোদয় প্রভৃতি সাময়িক পত্রিকাগুলিতেও নিয়মিত- 
রূপে নাট্য-রাতণ পরিবেশিত হোত। এই সব পত্রিকা 
থেকে কাটিংস সংএহ করে ব্রজেন্ত্রবাবু তার “বঙ্গীয় নাট্য- 
শালার ইতিহাস সঙ্কলন করেছিলেন । উক্ত গ্রন্থের 


বিছ্য/নিধি মহাশয় ছিলেন নাট্যান্রাগী। তিনি উক্ত, 
পত্রিকায় নট -নাটক-নাট্যশালা সম্বন্ধে একটা ধারাবাহিক 
ইতিচাস সঙ্কলন করে প্রকাশ করতে থাকেন। তখনকার 
লব্ধপ্রতিষ্ঠ অভিনেতাদের আহ্বান করে তাদের কাছ থেকে 
সঠিক তথ্য আহরণ করে ন্তিনি বিনয়টিকে নিখুঁত ও সমর্থন- 
যোগ্য করতে সচে্ট ছিলেন। সম্পূর্ণ বিশ্ভিন্ন প্রকৃতির 
পত্রিকায় নট-নাটক-নাট্যশাল৷ সন্ঘন্ধে স্বতন্ত্র একটি 
অধ্যায়ের পরিকল্পন! থেনুকই বিদ্যানিধি মহাশয়ের নাট্যান্থ- 
রাগের পরিচয় পাওয়। ফায়। স্বরচিত “সন্বর্ভ সংগ্রহ" 
নামক গ্রন্থেও তিনি নট-নাটক-নাট্যুশাল! সম্বন্ধে অনেক 
কথা লিখেছিলেন । “সাধারণী, পত্রিকায় সাহিত্যাচার্য অক্ষয় 
চন্দ্র সরকারও নাট্য সম্বন্ধে আলোচন! করতেন । “সাধারণী'র 
নাট্য-সমালোচনা থেকে সেকালের নট-নাটক-নাট্যশালার 
অনেক তথ্য পাওয়া! যায়। মাইকেলেব “মেঘনাদ বধ" 
নাটকের অভিনয় দেখে সরকার মহাশয় “সাধারণী' পত্রিকায় 
যে সমালোচনা ' করেছিলেন, এখনকার পাঠকমহলের 
অবগতির জন্য তার কিছুটা অংশ এখানে অবিকল উদ্ধৃত 
করছি। 

“মেঘনাদ বধের অভিনয় দেখিতে গিয়া আমরা যে 
শ্রীতিলাত করিয়াছি, অনেকদিন আমাদের তাগ্যে সে-প্রকার 
সুখ আর ঘটে নাই। রামচন্দ্র এবং মেঘনাদ এই দুই নূপে 
নাট্যাধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত গিরিশচনব্ংঅভিনয় করেন।  পাত্র- 

ঘ্বয়ের চরিত্র, কার্ধ্য 'এরং ভীিিিমত্তই বিভিন্ন, সুতরাং 
একই ব্যক্তির স্থিবিধ রূপ পরিগ্রহ 'কিছু- বিসনৃস্ত! হইয়া- 
ছিল, হা স্বীকার রর. .. কি. :গির্শিচুতৈর 
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অভিনয়-দক্ষতায়, তাহার অসাধারণ ক্ষমতাদ্দ, এ-দোষ 
দেখিয়াও আমর! মনে কিছু করিতে পারি নাই, দোষ একে- 
যারেই সুলিয়! গিয়াছিলাম এবং তাহার রামন্ধপের অভিনয়ে 
বারংবার আমাদের কঠোর চক্ষুও অশ্রসিক্ত হইয়াছিল। 
লক্ষণ যখন পুজাগারে প্রবেশ করেন, তখন গিরিশচন্দ্রের 
মেঘনাদ-সম্ভব সৌম্যতাব দর্শনে আমরা! মুগ্ধ হই, আবার 
তৎপরক্ষণেই যখন মেঘনাদ সহস| রোবকনায়িত নেত্রে 
বীরমৃত্তি পরিগ্রহ করিয়! বক্ষপ্রসারণপূর্ববক লক্ষণের সহিত 
বন্-যুদ্ধে প্রবৃত্ত হইবার উপক্রম করিলেন, তখন তিনি অভি- 
 নয়-পটুতার চরম সীম! দেখাইলেন, তাহার সে ভাব অদ্ভুত, 
রিশ্ময়কর। তাহাতে আমণ মুগ্ধেরও অধিক ভইয়াছিলাম | 
ইংলগ্ের প্রথিতনাম! গ্যারিকের' ক্ষমতার পরিচয় পুস্তকে 
পাঠ করিয়াছি, কিন্ত বঙ্গের গিরিশ অপেক্ষা কোনও গ্যারিক 
যে অধিকতর ক্ষমত! প্রদর্শন করিতে পারেন, ই্কা আমাদের 
ধারণা হয় না। গিরিশ বঙজের অলঙ্কার ।...গিরিশবাবু 
যখন রামরূপে লক্ষমণকে বিদায় দেন, ঠিক সেই সময় মহিল।- 
আসনের সম্মুখস্থ চিক খসিয়। পড়ে, কিন্তু স্ত্রীও পুরুম 
উভয় দর্শকই তৎকালে এপ মুগ্ধ যে. কাতারও ইহা লক্ষ্য 
হয় নাই। অন্ধ-শেষে পটক্ষেপণ হইলে নারীদর্শকবুন্দ 


শারজীয়া টিতরকাখী 


সতর্ক হইলেন।” (সাধারণী, ১০ই ফেব্রুয়ারী, ১৮৭৯) 


সাধারণ নাট্যশাল! সম্পর্কে নটগুরু গিরিশচন্দ্র যখন 
নাট্যকারন্ধপে প্রতিষ্ঠালাভ করেছেন, তখন থেকেই নাট্য- 
শালার পক্ষ থেকে একখানি শক্তিশালী নাট্য-পত্রিকা 
প্রকাশের প্রয়োজনীয়ত! তিনি বিশেষভাবে উপলব্ধি করেন । 


বিস্ত নাট্যশাল! পরিচালনার সঙ্গে নাট্য-পত্রিকা পরিচালনার 


দায়িত্ব একসঙ্গে গ্রহণ করা সহজ নয় জেনেই তাঁকে নিরন্ক 
থাকতে হয়। তৎকালে তীর রচিত কবিতা! ও নাট্য-সংক্রান্ত 
প্রবন্ধগুলি “জন্মভূমি' “অচণনা' প্রভৃতি পত্রিকায় প্রকাশিত 
হোত । 

হাতীবাগানের দত্ত-পরিবারের সঙ্গে গিরিশচন্দ্রের দূর 
সম্পর্কের আত্মীয়তা ছিল । গিরিশচন্দ্র মধ্যে মধ্যে এ-বাড়ীতে 
আসতেন। তখন নাট্য-জগতের দিকৃপাঁলম্বরূপ গিরিশ- 
বাবুকে পরিবেষ্টন করে দশ্তবাড়ীর বৈঠকখানায় রীতিমত 
মজলিস জমে উঠত । এ-বাড়ীর জ্যেষ্ঠ ধীরেন্দ্রনাথ দত্ত 
ছিলেন রেলীর আফিসের মুৎনুদ্দী , তিনি থিয়েটার দেখতে 
ভালবাসতেন, গিরিশচন্ত্রের নাট্যাতিনয় দেখে প্রচুর আনন্দ 
পেতেন। মধাম ভ্রাতা হীরেন্্রনাথ দত্ত তখন বিশ্ববিদ্া- 
লয়ের কৃতী ছাত্ররূপে এ্যাটন্নীসিপ পরীক্ষার জন্য প্রস্তুত 





এই দারুণ গ্রীষ্ো 










গোলাপ জলও 
গোলাপনিখান 
ট26 হতব্দত 


(কোিন্ড 45 ভাগিলট) 


আকার ডিতোয়াী 

হচ্ছেন, আর কনিষ্ঠ প্রিয়দর্শন সুকুমার অবরেগ্রনাথ হস্ত 
খন বিজ্ঞালয়ের ছাত্র, কিন্ত সেই বয়সেই বাড়ীর আস্তা- 
বলের দিকে একট! নিভৃত ঘরে কুসজীদের নিয়ে নাট্যচর্চ। 
করেন। গিরিশবাবু বাড়ীতে এসেছেন শুনলেই তিনি 
সচকিত হয়ে উঠতেন, ছুঠে আসতেন বৈঠকখানায়, নট- 
গুরুর কাছে খেসে আলাপ জমাবার চেষ্টা করতেন। কিন্ত 
গিরিশবাবু অপাজে এই কিশোর ছেলেটির অপক্ধপ চেহারাটি 
দেখে তখন মনে মনে কি ভাবতেন কে জানে, কিন্ত 
কোনরকম প্রশ্রয় দিতেন না । অমরেক্নাথ কিস্ত নঈগুরুর 
সঙ্গে মেশবার জন্যে উসখুস্‌ করতেন । 

গিরিশবাবু সে সময় ধীরেন্দ্রবাবুকে প্রায়ই বলতেন যে, 
থিয়ে্কের পেছনে কিছু টাক] ফেলে তাকে ভালোভাবে 
চলবার স্থযোগ-মুবিধা! যাতে করে দেন। একদিন কথায় 
কথায় বললেন £ দ্যাখ, কলকাতা! সহরে এই নাট্যাভিনয়কে 
প্রতিষ্ঠা! দিয়েছিলেন বিশিষ্ট ঘরের নাম-করা ধনীর ছুলালর! । 
ভারা অজন্ত্র পয়সা ঢেলে অস্থায়ী নাটমঞ্চ তৈরী করে 
নান! শ্রেণীর শিল্পীদের আনিয়ে নিখুঁত ভাবে নাদ্যাভিনয় 
করে আদর্শ হয়ে রয়েছেন। মহারাজ যতীন্ত্রমোহন, মহাত্ব! 
কালীপ্রসন্গ সিংহ, ছাতুবাবুদের বংশধরর!1, শোতাবাজার ও 
পাকপাড়ার রাজার! যে পথ দেখিয়ে গেছেন, আমরা তারই 
অনুসরণ করে তাদের সেই “ছুলভ দর্শন" সখের অভিনয়কে 
সর্বসাধারণের দেখবার উপযোগী করে আজকের দিনে এই 
অবস্থায় এনেছি । এখন যদি তোমাদের মত কোন বিশিষ্ট 
ও বন্ধিষু ঘরের অবস্থাপন্ন লোক ব্যবসায় বুদ্ধি নিয়ে এর 
সংস্পর্শে আসেন, তাহুলে এই সাধারণ নাই্যশালাকেও 
আমর! অসাধারণ করে তুলতে পারি । 

গিরিশচন্দ্রের এই প্রস্তাব ধীরেন্ত্রনাথকে অভিভূত 
করে। তিনি তৎক্ষণাৎ জিজ্ঞাস! করলেন ; কত টাকা! 
ফেললে তোমাদের থিয়েটারটাকে ভালোভাবে চালাতে 
পারা যায় 'বলত ? 

গিরিশবাধু বললেন £ আমাদের থিয়েটারে অনেক 
কিছুই আছে, কাজেই খুব বেশী টাক! ফেলবার প্রয়োজন 
হযে না। হাজার পয়ত্রিশ হলেও একে সর্বাজনুন্দর কর! 


যেতে পারে। 
১৪ 


বীরেনবাবু তখন ভাবেন (যে. রি টারা।, কেসলে 
যদি তাদের বাড়ীর কাছ্ছের--একরূকম. পাড়ারই এই নারী 
খিয়েটারটিকে যদি তালে! কমে জ্গকিয়ে তোলা যায়, 
অন্ততঃ ভদ্র কলাবিদ্দের একটা উপায় তো হতে পারবে। 

তাহলে মন্দ কি! . 

এ আরও বলেন বে, বীরেন্দ্াখের মত 
বড় ঘরের নামী লোক্.যুদি থিয়েটটরের সত্যই পৃষ্ঠপোষক 
হন, তাহলে ক্রমে ক্রমে এটা! অপবাদমুক্ত হয়ে একটা! 
ইন্ষ্টিটিউসনে পরিণত হবে । তা! ছাড়া, থিয়েটার থেকেই 
একটা মুখপত্র বার করে নাটক ও নাট্যশালার উন্নতির 
দিকে দেশবাসীর দৃষ্টি আকু্ কর! যেতে পারে । 

ধীরেন্্রবাবু তখন খুশি হয়েই বললেন £ বেশ তাহলে 
তোমাদের থিয়েটারের ভেতরটা একবার দেখে আসি চল। 
বরাবর তে| বাইরে থেকেই অভিনয় দেখ! গেছে, এখন 
অন্দরটা দেখ! যাকৃ। 

গিরিশচন্দ্রও উৎফুল্ল হয়েই তৎক্ষণাৎ ধীরেন্ত্রবাবুকে 


চা 


২আগনার নুখত্রী আরো | 


ছিল, 


আপনার মুখখানি হততই ব্রণ, 
মেচেতা ও কাল্চে দাগে কদর্ধা 
হ্বোক না কেন, আপনি প্রতাহ 
বোরোলীন নুখষগুলে গ্রলেপের 
যত লাগাইয়া? দিন, ছুই এক মিনিট 
পরে পরিস্কার কাপড় দিয়া আন্তে 
আনতে মুছিয়া ফেলুন, ফ্েখিতে 
পাইবেন কাপড়ে মেচেতার কাল্চে 
দাগ ও ময়ল। উঠিয়া অশ্শিয়াছে, 
এবং আপনার মুখযণ্ডলখানি কত 
মা মঙ্গণ, উদ্্ল ও সুক্দর করিয? 
তুলিয়াছে। বোরোলীন নিতা 
বাবহারে স্রণ ও যেচেতার দাগ 
স্থান পায় না। ইহা ছাড়া কাটা, 
পোড়া, জালা এবং সরুলরকম 
চর্থযোগের যা ফলগ্রদ । 
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88৪ 
িকেটারের তান সিন-সিনারী যুব. দেখিয়ে ববিবে 
দেখার অন্ত নিয়ে চলেন. উর দিন সেটা, 'দিনম়ানে 
ফের মধ্যে সিফটার, চাকর-বেয়ারা। রজমঞ্চের পরি- 
'চারিকাদের মধ্যে তখন রীতিমত কলছ চলেছে-_পরম্পরের 
স্বার্থসংক্রান্ত কোন একটা ব্যাপার নিয়ে। তার! কল্পনাও 
করেনি খে, এমম অসময়ে কৃ পক্ষদের কেউ মঞ্চের মধ্যে 
আসবেন দিনের দিকে ধারা আসেন, বাহিরে আফিসে 
কাজ-কর্ম সেরেই চলে যান। গিরিশবাবূর সঙ্গে মঞ্চের 
ভেতরে ঢুকেই সেই উচ্ছুঙখল দৃশ্য ও ইতরভাবায় গালি- 
গালাজ শুনেই অভিজাত বংশের সন্তান, মাজিত রুচিবিদ্‌ 
ধীরেন্্রনাথ বিরক্ত হয়ে তৎক্ষণাৎ ফিরে দিয়ে বললেন-_ 
থাক্‌ গিরিশ চলো আমর! বাইরে যাই । 
গিরিশবাবুকে দেখেই ওপক্ষ লজ্জিত শঙ্কিত ও অপ্রস্তুত 
হয়ে সরে পড়েছিল, কিন্ত ধীরেন্ত্রনাথের অন্তর এমনি 
বিষিয়ে উঠেছিল যে, তিনি গিরিশবাবুর অনুরোধ উপেক্ষা 
করেই ভেতর থেকে চলে এলেন। তারপর, ভাসা ভাস 
কথায় গিরিশবাবুকে পর দিন আসতে বলে বাড়ী ফিরে 
গেলেন। কিন্ত পরদিন সকালের দিকে গিরিশচন্দ্র দত্ব- 


বাড়ীতে এসে ধীরেন্ত্রনাথকে খবর দেব। মাত্রই তিনি বাইরে 
না| এসে ভেতর থেকে বলে পাঠালেন-_-্টেজের মধ্যে কাল 


| ভীহান/গের 








বব এ ওব্লিংটন ্াট,.কলিকাতা 
5৪১৪৬ এক বিবেকানন্দ রোড (জি) 





বে কাণ্ড দেখেছি ভাতে বিরেটারের ' বঙ্গে আমদের. মত 


লোকের সম্বন্ধ রাখা উচিত নয় বলেই স্থির ০০০৪ ওর 
মধ্যে আমি আর যেতে রাজী নই ।” রি 

ধীরেনবাবুর এই ব্যবহারে এঘং এ ধরণের কথ। গুনে 
গিরিশচন্দ্র রীতিমত চটে গেলেন। থিয়েটায়ের নিয়শ্রেণীর 
কতকগুলো! লোকের ব্যবহারে থিয়েটারের ওপর বিশ্রী 
একটা ধারণা পোবণ করা যে ঠিক নয়, তিনি যে কথ 
ধীরেন্রনাথকে বোঝাতেও চেষ্টা করেছিলেন। কিন্ত 
ধীরেনত্রনাথ একেবারে অটল, তার এক কথা-_-আমাদের 
ঘরের ছেলেদের থিয়েটারের সংস্পর্শে যাওয়া উচিত নয়, 
আমি বুঝতে ন! পেরে তখন এগিয়ে গিয়েছিলাম, ব্যাপার 
বুঝে এখন পিছিয়ে যাচ্ছি।' 

_ গিরিশবাবুও ক্রুদ্ধকঠে ধীরেন্্রনাথ:ক জানিয়ে দিয়ে 
এলেন “তোমাদের এই ভদ্ত্রথরের ছেলেকে দিয়েই আমি 
যদি থিয়েটার খোলাতে না পারি, আমার নামই তাহলে 
গিরিশ ঘোষ নয় !" 

এ-প্রসঙ্গ শুনে অনেকেই হয়ত চম/ক উঠবেন ; ভাববেন 
বাড়িয়ে লেখা হয়েছে । কিন্ত কথাটা সত্যি । নটগুর 
তৎকালে এমনই জেদীই ছিলেন। আভিজাত্য ব৷ 
আত্মভরিতার .গবে কেউ কোন প্রকার অনুচিত ব্যবহার 
করলে, সাধারণ বা মধ্যবিত্বদের অবজ্ঞ! 
করলে, গিরিশচন্দ্র সে অবহেল! সহ 
করবার পাত্র ছিলেন না; তার ষোগ্য 
প্রতিবিধান করে তবে নিরম্ত হতেন। 
পরমহংসদেবের সংস্পর্শে আসার 
পর তিনি অবশ্য আত্মশাসনের 
শক্তিলাতে সমর্থ হয়েছিলেন। 


এ-ঘটনার পর ীরেম্্রনাথের 
অনুজ অমরেন্্নাথ কুসংসর্গে পড়ে 
নানা প্রকার' "অপব্যয়ে ছ"হাতে 
টাক! ওড়াচ্ছিলেন। ফ্যেষ্ঠ ধীরেন্দ্রনাথ, 
 মধ্যমাগ্রজ হীরেন্দ্রনাথ মায়ের সাহায্য 
নিয়েও তাকে আয়া মানতে 








সমর্থ হলেন 'না তীদের উপদেশ, অন্থরোধ; শাসন 
সুপরাষর্শ সব ব্যর্থ হয়ে গেল। বন্ধুদের নিয়ে প্রত্যেক 
অভিনয় রঙজনীতে খিয়েটার দেখা, বাগমারীর বাগানে 
আমোদ-্প্রমোদ, কুস্থানে গিয়ে হৈ-ছুল্লোড় অবাধে চলতে 
থাকে। ষ্টার খিয়েটারে তখন সবেমাত্র চন্্রশেখর' নাটক 
খোল! হয়েছে, এ নাটকে শৈবলিনীর ভূমিকায় তারান্থম্দরী 
তার অপুর্ব অভিনয়ে বিপুল প্রতিষ্ঠা! পেয়েছেন । অমরেন্দ্র- 
নাথ তরার প্রতি আক হয়ে থিয়েটারের বিশি 
দর্শকন্ধপেই অশোভন আচরণে প্রবৃত্ত হওয়ায় কতৃ পক্ষদের 
বিরাগতাজন হলেন। তারা অমরেন্ত্রনাথকে অনুযোগ 
করেই নিরস্ত হলেন না, তার অগ্রজদের কাছেও অভিযোগ 
করলেন। কিন্ত এর ফল হলে! বিপরীত । অমরেন্দ্রনাথ 
তারাম্ুন্দরীকে ষ্টার থিয়েটার থেকে ভাঙিয়ে বাগমারীর 
বাগানে নিয়ে গেলেন । 

এই সময়" অমরেন্দ্রনাথের অন্তরে আগ্রহ জাগল, তিনি 
একখানি পত্রিকা বার করবেন, আর সেই পত্রিকায় 
না্যশাল! ও নট-নটাদের কথ! ছাপ! হবে। কিন্ত পত্রিকা 
প্রকাশ করতে হলে তো একজন নামজাদা লোদকর 
প্রয়োজন, যিনি সম্পাদকের দায়িত্ব নিয়ে তাকে প্রতিষ্ঠা 
দেবেন । অমনি মনে পড়ল তীর নটগুর গিরিশচন্দ্রের 
কথ|। আর কালবিলম্ব ন| করে তিনি একেবারে গিরিশ- 
চন্দ্রের আলয়ে উপস্থিত হয়ে তীকে শ্রদ্ধার সঙ্গে প্রণাম করে 
উদ্দেষ্টটি জানালেন £ আমি একখানা মাসিক পত্র বার 
করতে চাই-_-আপনাকেই তার সম্পাদক হতে হবে। 

গিরিশচন্দ্র কথাট! শুনে বিশ্মিতই হয়েছিলেন _আঠারো- 
উনিশ বছরের একটি ছেলে এসে বলছে, মাসিক পত্রিকা 
বাপ করবে! তিনি বললেন £ মাসিক পত্র বার করে 
ঠিক মত চালানো কি সোজা কথা__অনেক টাকার 
দরকার । 

অনরেন্্রনাথ বললেন £ টাক! আমি জোগাড় করেছি । 
হার জন্টে আটকাবে ন|। বলুন, আপনি সম্পাদক 
হবেন? আপনি ' আমাদের আত্মীয়-_-আপনার ওপরে 
আমার জোর 'আছ্ছে বিলেই আপ্নার কাছে এসেছি । 

গিরিশচন্দ্র বললেন 2". আমি - ত বাপু থিয়েটারের জন্তে 


পরি 





অরোগ্লার 'জয়দেব চিজে কবিপ্রিয়। পদ্মাবতীর ভূমিকায় 
শ্রীমতী দেবযানি 


নাটক লিখি, অভিনয় করি। 
কখনে। চালাইনি। তাছাড়া সম্পাদক হিসেবে আমার 
কোন খ্যাতিই নেই। তার চেয়ে ভুমি কোন নামকর৷ 
সম্পাদককে ধর, তাতে কাগজ চলবে ভাল । 

কিস্ত অমরেন্দ্রনাথ নাছোড়বান্দা, তিনি বললেন £ আমি 
ত মামুলী কাগজ বার করছিনে, নাটকের কথা, অভিনগ্নের 
কথা, নাট্যশালার কথা, নট-নটাদের কথ! আমার কাগজে 
থাকবে। আর, আপনি ত নাট্যজগতের দিকপাল 'তার 
ওপর নটগুরু, তাই আপনাকে ধরেছি 1. ৃ 

গিরিশচন্দ্র চমৎকৃত হয়ে বললেন £ এ'যা ।- এই বয়সে 


ওসব কাগজ-ফাগজ ত 





তুমি খিয়েটারী কাগঞ্জ বার কুকুর উদদেট নিয়ে আমার 

কাছে এসেছ তাহলে বীর. দিকে তোমার থুব 
, ঝৌক আছে বল ?. : টু টা রেরেরারা 

_গিবিশিচ্রেরই,.. র':-তেতর ' থেকে 


৯2৮ 


কারী কাম কথাই 
বললেন; . অমরৈজ্রদাথকে আর বলতে, হলো লা। 
ছেলেবেলা থেকে ক্ষি তাবে খেলার হলে খিয়েটার করে 
এসেছে . খেলার : সাথীদের নিয়ে, তারপর এই বয়সে 
সাবালক হতে মা 'হতেই ওঁদের বাগমারীর বাগানে কি 
ভাবে রীতিমত একটা নাটুকে দল করেছে, সব কথাই 
শুনিয়ে দিলেন নটগরুকে । এর পর অমরেন্্রনাথও 
বললেন £ দেখুন, থিয়েটার একটা খোলবার মত 
টাকা এখনো আমার হাতে আসেনি তাই, থিয়েটারী 
কাগজ খুলেই এ চচ্চাটা বজায় রাখছি। পরে টাকা 
যেই হাতে আসবে তখন এযন একট! উষ্চু ধরণের 
খিয়েটার খুলব, সবাই দেখে বাহোবা দেবে । . 

এই তরুণেরই জ্যেষ্ঠ ধীরেন্দ্রনাথের সেদিনের কথা 
গিরিশচন্দ্ের মনে বিজলী বলকের মত চমক দিয়ে উঠল। 
কি অপমানই তিদি করেছিলেন গিরিশচন্্রকে আর, তিনিও 
ভ্র্ধ কে কি ভাবে ডাকে শাসিয়েছিলেন ! সেই দাভ্িক 
ধীরেন্্রনাথের অনুজ আজ ভার কাছে এসেছে নাট্য পত্রিকা 
খোলবার উদ্দেস্্ে-_উচ্ছৃ(সিত কণ্ে একথাও বলছে যে, 
টাকা "হাতে এলে থিয়েটার সে খুলবেই। চমৎকার। 
সে দিনের কথাগুলি এত শীঘ্র যে-_ 

কিন্ত গিরিশচন্দ্র অধৈর্য হলেন না, . যদিও ক্রোধের বরে 
একটা পণ করে রসেছিলেন, কিন্ত এই সুকুমার তরুণের 
মুখ চেয়ে আপনাকে সংযত করে বললেন £ কাগজ করতে 
চাইছ কর, বুঝে-ছুঝে চালাতে পারলে লোকসান খেতে 





পারাটা ফিরা 


ছাযেনা, বিশেষ ক'রে এ ধরণের ফোন কাচাজ যগনএজাবে 


নেই। তা! ব'লে থিয়েটার খোানীনীখোক: এখন মাথা 


থেকে ঝেড়ে ফেল। অনেক, লোকে: নাভায়ে। ' তাদের স্বার্থ 


আছে বলে। কিন্ত ও বড় শক্ত কাজ.।: 'অনেফ অরিজ্ঞতা 
সঞ্চয় করে তারপর ওতে নাষলে সুফল প্রাঞ্চয়া যেতে 
পারে । 


যাই হোক প্রস্তাবিত আর প্রফ্কাশের আতয়াঙ্ধন 
চলতে লাগল, তার নামকরণ অমরেন্্রনাথ, আগেই 
করেছিলেন । সে নীম--“সৌরভ? । জম্পাঙ্র হলেন 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ, সহকারী সম্পাদক, প্রকাশক ও' কারমাধ্যক্ষ 
হবয়ং অমরেন্রনাথ। ম্যাজে। লেন থেকে এইচ, পি; গাজুলী 
এণ্ড কোং যুদ্রাকর রূপে পত্রিকা ছাপার ভার লিলেন। 
বাধিক মূল্য আড়াই টাকা, প্রতি সংখ্যা চার আনা। 
২।৭ নং রাজ। নবকৃঝণ স্বীটে_শোভাবাজার রাজবাড়ীতে 
“সৌরত'-এর কার্যালয় খুললেন 'সমরেন্রাথ। ক্রাউন আর্ট 
পেজী আকারে ৬৮পৃষ্ঠার আয়তনে- বঙ্গাব্দ ১৩০২ সালের 
শ্রাবণ মাসে “সৌরত'-এর প্রথম .সংখ্ঠ প্রকাশিত হলে! | 
গল্প, উপন্যাস, প্রবন্ধ ও কবিজ্ঞার ১১টি সার্চ প্রথম 
সংখ্যায় স্বান পেল। যথা_ 

১। সৌরত পত্রিকার মুখবন্ধ-_অমরেন্্রনাথ দত্ত 
২। সমাজ-চিত্র (সামাজিক উপন্ঠাস ) অমরেজ্জনাথ 
৩। কে তুমি (প্রবন্ধ) অমরেন্জ্রনাথ ৪। কলঙ্ক 
(কবিতা ) অমরেন্দ্রনাথ & | নল্পা ( গল্প ) অমরেন্নাণ 
৬। সত্য (কবিতা) গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৭। গ্রহফল 
( প্রবন্ধ ) গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৮। ঝালোয়ার 
দুছিতা৷ (এঁতিহাসিক উপন্যাস ) গিরিশচন্দ্র 
৯। সুখ কোথায় (প্রবন্ধ ) প্রমথনাথ বঙ্গ 
১০। হৃদয় রত্ব (কবিতা) বিনোদিনী 
দাসী ১১। প্রবাহের রুপান্তর ( কবিতা ) 
তায়াছন্দরী দ।সী। 

মুখবদ্ধে অমরেন্্রনাথ . লিখলেন__ 
সংসারের কর্তব্য মাত্রেরই সৌরভ আছে। 
সকলেরই স্তরে স্তরে সাঁরভ ভড়িত । যদি 
সংসারে থাকিয়া সকজ,স্ুখ চাও, একাধারে 


৫ ০১ 
চা 


কমল বিক্ে 


” 


যমুনা সিংহ ও শিখারাণী 


ন 
রি 
্ 
15 
্ 
চি 


এন্স পি প্রোভাকপসঙোর 





৬১0. 
রিনি মাধ থাকে, রে সাহিত্য 
“সৌরভ” ষেবন ক্র । সেই উদ্ধেশেই 'সৌরতের বিকাশ। 


সৌরত বাহাতে 'দিগস্ত প্রসারিত হয়, ষ্ধাসাধ্য ক্রি... 


হইবে না। এক্ষণে সাধারণের দি ংযোগ 
প্রার্থনীয়।” 

“সৌরভে”র প্রথম সংখ্যায় থে ট কবিতা প্রকাশিত 
হয়, তার একাঁটি লেখেন তখনকার যশখ্থিনী অভিনেত্রী 
বিনোদিনী দাসী ও অপরটির লেখিকা উদীয়মান প্রতিভা- 
ময়ী অভিনেত্রী তারানুন্দরী । নাট্যশালার অভিনেত্রীদের 
রচনা! বলেই গিরিশচন্দ্র কবিতা. ছুটির মুখবন্ধ স্বন্মপ 
লিখলেন__“সভ্য সমাজে আমার স্থান ' আছে কিনা জানি 
না, জানিতেও চাহি না, কারণ যৌবনের প্রথম অবস্থা 
হইতে, রঙভুঁমির - উন্নতির উদ্দেস্তে দৃঢ় সম্থক্প হইয়। 
জনসাধারণের উপেক্ষার পাত্র হইয়া আছি। সেযাহ৷ 
ইউক, অভিনেভ্বর্গ আমার চক্ষে আমার পুত্র কন্যার মত 


সন্দেহ নাই! তাহাদের গুণগ্রথম অপ্রকাশিত থাকে : 


আমার ইচ্ছা নয়। সেই উদ্দেশ্টে প্রবীণা ও নবীনা 
দুইজন অভিনেত্রীর রচিত নিয্লিখিত কবিতা! দুহাট 
পত্রিকায় প্রকাশ করিলাম |” 

কিন্ত .গিরিশচন্দ্রের সম্পাদিত পত্রিকায় অভিনেত্ত্রী- 
্বয়ের রচিত কবিতা সম্পর্কে এ মন্তব্যটুকু ছাড়! নট- 
নাটক-নাট্যশাল। সম্বন্ধে এমন কোন প্রবন্ধ গিরিশচন্দ্র বা 
অমরেন্দ্রনাথ লেখেন নি-যার জন্য “সৌরভ'কে নাট্য- 
পত্রিকার পর্যায়ে ফেলা চলে। সাধারণ সাহিত্য পত্রিকার 
মতই এই পত্রিকাখানিতে গল্প উপন্যাস প্রবন্ধ কবিতা! 
প্রকাশিত হতে থাকে এবং চারমাস প্রকাশের পর 'শৌরত 
বন্ধ হয়ে যায়। 

পত্রিকার সাধ মিটে গেলে অভিনেতান্ধপে থিয়েটারে 
নামবার সাধটি তখন অমরেন্ত্রনাথের অন্তরে প্রবলভাবে 
জাগ্রত হয়ে উঠল। তিনি গিরিশবাবুকে ধরে বসলেন : 
আমি অভিনয় করতে চাই, আমাকে, আপনি থিয়েটারে 
চুকিয়ে দিন) *' গু 2 
্ গিরিশবাধু আপি বলেন ; তুমি হ্চ্ছ 

কের, ছলে, পরম টে যচ্ষ 


সি... হয়েছ বৌ 






ঠ2. 





খা বলত পারবে না। সি 
, অমরেছ্ছনাথ বললেন £ সেকি, আমি আনসতাম ওকে রা 


জীবন খুবই আখের, ওরা খুব আনন্দই খাক্ষে |. 


:গ্রিরিশবাবু বললেন ঃ বাইরে থেকে সাধারণ লোক তাই 
মনে করে বটে, কিন্ত. আসলে ' তা ন্ন। ওদের বড় কষ্ট! 

অমরেন্্রনাথ তখন জিজ্ঞাস করলেন £ আপনার মত 
লোক থিয়েটারে থাকতেও অভিনেতাদের এত কষ্ট ! 
আপনি সে কষ্ট ঘোচাবার চেষ্ট| করেন না৷ কেন? 

গিরিশচন্দ্র বললেন £ আমি চেষ্টার ত্রুটি করিনা, কিন্ত 
আমার চেষ্টায় বিশেষ কোন ফল হবে না যে পর্যন্ত 
মালিকরা সচেতন না হবেন, অভিনেতৃদের জন্তে গুদের 
প্রাণ না কাদবে! কিন্ত সে রকম মালিক কোথায় 
পাব বল্‌? 

অমরেন্দ্র বললেন £ আমি যদি থিয়েটারের মালিক হতাম 
তাহলে অভিনেতাদের এ সব কষ্ট দূর করতাম-_তাদের 
মান মর্য্যাদ! বাড়িয়ে দিতাম, তাদের আয় বৃদ্ধির দিকেও 
লক্ষ্য রাখতাম । 

গিরিশচন্দ্রের কাছেই তিনি আলোচনান্থত্রে জানতে 
পারেন যে, যে সব নামকরা অতিনেতা অভিনেত্রী মঞ্চে 
অভিনয় করেন, ধাদের অভিনয় দেখবার জন্য লোকের 
আগ্রছের অন্তু নেই, তদের মাসিক বেতনের পরিমাণ 
ষাট থেকে আশী। ধার! মাঝামাঝি রকমের অভিনেতা, 
ভার পান মাসে চল্লিশ থেকে পঞ্চাশ পঞ্চান্ন। আর 
নিম্নশ্রেণী্দের কথ৷ তো! ধতব্যের মধ্যেই নয়, ভীদের 
বেতনের হার মিন ঠেলা! সিফটারদের চেয়ে বেশী নয়, 
বরং কমই। 

অমরেন্দ্রনাথ এ লব খবর জেনে রীতিমত ব্যথাই পান, 
তার অন্তরটি ছিল অত্যন্ত কোমল, আতর্বরে বললেন £ 


দেখুন, আমার ছেলেবেলা থেকেই একটা আগ্রহ ছিল 


থিয়েটার করব, অভিনেতা হব। আমার খেলাদূকা! 
ছিল_-ঝাকারির তীর ধন্গক তৈরী . করে থিয়েটারের - 
অন্থকরণে যুদ্ধের অভিনয় করা । বড় হলে থিয়েটার দেখ। 
ষেন বাতিক হয়ে পড়ে, হেন বই নেই--আমি যার 





অভিনয় দেখির্ি। ' নিয়মিত ভাবে থিয়েটার দেখার ফলে 
দোষ ক্রাটও : চোখে ধরা পড়ত, খন তাবতাম--আমি 
যদি কখনে! থিয়েটার করি, কোন ক্রটি তার রাখব লী। 
"তখন কিন্ত মঞ্চকে উন্নত করবার কথাই ভাবতাম, কিন্তু 
'অঞ্চে নেমে ধারা অভিনয় করেন, এক কথায়-ধীার! 
এই থিয়েটারের প্রাণ, তাদের সম্বন্ধে কিছুই ভাবতাম না। 
তখন কি জানতাম যে, এত কষ্টে তাদের দিন চলে ! 

গিরিশবাধু বললেন £ তোমার সবই খবর আমি রাখতাম 
-মতিগতিরও । ভায়েদের সঙ্গে ঝগড়া করে বেহিসেবির 
মত সমস্ত সম্পত্তি ছেড়ে দিয়ে মনের আনন্দ আর স্বার্থপর 
ইয়ার -বক্সিদের মনোরঞ্জন করবার জন্ত যে টাক! পেয়ে- 
ছিলে, সমন্তই বাগমারীর বাগানে ফুঁকে উড়িয়ে দিলে। 
এমন অর্বাচীন তুমি, সখের কাগজখানাকেও রাখতে পারুল 
না। সেই সময় তুমি টাকাগুলো৷ বাজে খরচে উড়িয়ে না 
দিয়ে, অনায়াসেই একটা থিয়েটার খুলতে পারতে ৷ কিন্ত 
বন্ধু-বাদ্ধবীদের নিয়ে এমনি আমোদে মেতেছিলে যেঃ সে 
দিকে আর লক্ষ্যই ছিল না। লক্ষাধিক টাকা তুমি ছুটো! 
বছরে শেষ করে ফেললে । আমার একবার মনে হয়েছিল, 
তোমাকে এ সব বাজে আমোদ থেকে সরিয়ে এনে 
থিয়েটারের নেশ! মাথায় ঢুকিয়ে দিই, কিন্ত খবর নিয়ে 
জেনেছিলাম যে, তুমি বড়ই অব্যস্থচিত্ত, তার ওপর 
তোমাদের সঙ্গে আমার একই৷ আত্মীয়তাও আছে । হাতী- 
বাগানের ঘোয়ারী দত্তের ছেলেকে গিরিশ ঘোষ থিয়েটারে 
নামিয়ে উৎসম্নে দিলে-_অতবড় বংশের মুখ নীচু করালে, 
এই অপবাদ পাছে শুনতে হয়, তাই আমি নিরস্ত 
হয়েছিলাম | 
. অমরেন্্রনাথ উচ্ছুসিত-কণ্ঠে বললেন : সত্যি তাই যদি 
করতেন, আপনার পরামর্শে আমি তখন সত্যিই ফিরতে 
পারতাম । মিছিমিছি ড্রামািক ক্লাব খুলে তার পেছনে যে 
টাকার রাশি ঢেলেছি, তাতে একটা ভালো থিয়েটার 
খোল! যেত! কেন আপমি আমাকে সে পরামর্শ দেন নি, 
স্যার ? 

গিরিশবাবুও উদ্দীপ্ত কে বললেন £ দিতাম । এমন- 
কি, তোমার বড়দ। যখন থিয়েটার করবেন বূলে আমাকে 


টিন্না নিজের বংশগরিমার অহঙ্গারে হা জী 
অভদ্রতাবে আমাকে প্রত্যাধ্যাৰ করেন, তখনই 'আমি : 
প্রতিজ্ঞা করেছিলাম, ও"র বংশের কাউকে দিয়ে আমি যদি. 
থিয়েটার খোলাতে ন! পারি, আমার গিরিশ. ঘোষ নামটাই 
মিছে। কিন্তু বাপুঃ পরে ভেবে দেখি রাগের বশে যে পণ 
করেছি, সেট! অন্যায়! তার অন্তে আমাকেও ছুণম 


কুড়োতে হবে । এ-রকম প্রতিজ্ঞ। লংঘন করলেও দোষ 
নেই। ্‌ | 


মনে মনে পরম কৌতুক ও কৌতৃছল বোধ করে অমরেন্তর- 
নাথ খুঁটিয়ে খুঁটিয়ে তার বড়দ! সম্বন্ধে সেই অশ্রীতিকর 
কথাগুলি শুনলেন। অমনি তার মুখখান! ভার হয়ে উঠল, 
বললেন £ বড়দ| সত্যিই খুব ভুল করেছিলেন । তার যে- 
রকম ব্যবস।-বুদ্ধি, তিনি যদি থিয়েস্টারের মালিক হতেন, 
আর আপনি থাকতেন পরিচালক-_তাহলে সত্যিই বাংলা- 
রজমঞ্চের ভাগ্য ফিরে যেত। আমি যদি স্যার, এ-কথা 
জানতাম, তাহলে বড়দার সঙ্গে যখন বিষয় ভাগ আর টাকা- 
কড়ি নিয়ে ঝামেল! বাধিয়েছিলাম_-তখন তার কথাট। 
যাতে বজায় থাকত, তার ব্যবস্থা করতাম । যে টাকা 
হাতে পেয়েছিলাম তা৷ থেকে ত্রিশ পয়ত্রিশ কেন পঞ্চাশ 
হাজার টাক! অনায়াসে আপনার হাতে দিতে পারতাম । 
তাহলে আজকের অবস্থা হয়ত অন্যরকম ব্ধপ ধরত; 
আমাকেও আজ থিয়েটারে অভিনয় করবার আজী নিয়ে 
আপনার কাছে আসতে হোত ল1। যাই হোক, অভিনেতাদের 
অবস্থার কথ! আপনার মুখে শুনে আমার মনে আর অন্যের 
থিয়েটারে ঢুকে অভিনয় করবার সাধ মুছে গেল। তবে 
এ-কথ| আপনাকে আমি বলে যাচ্ছি স্যার, অতিনেতা! আমি . 
হবই- থিয়েটার আমাকে করতেই হবে তখন আবার আমি 
আপনার কাছে আসব। 


অনেকের ধারণা, অমবেন্দ্রনাথ ভ্রাতাদের সঙ্গে বিরোধ ৰ 





করে পৈতৃক সম্পত্তি খৈক্পৌ এ অংশের দরুন যে প্রচুর 
টাক। পেরেছিলেন ১৩৬ টার করে উড়িয়ে দেন.।. 
কিন এ-কথা টিক কী পরাখলনের, সঙ্গে সঙ্গেই 


ভিিাতবা-গত্য হন এ এবং এমন একার বু, 


| নন 


ভাকে ছিরে রেছিল বে, তাদের বান রনির 
অর্থব্যয়'করতে ছোত। মাঁসোছারার টাকা ঘখন খরচ 
ফুলোত না, তখন দাদাদের কাছ দেকে নানা ছলে টাক! 
আদায় করে বন্ধুদের কাছে প্রিয় ও উদদার হতেন । বীরেন্ত্র- 
নাথ তখন রেলী ব্াধাসের বাড়ীর মুখুদ্দী, মাসে ভিন চার 
হাজার টাফা| বৈধভাবে উপার্জন করেন। গতিক দেখে 
তিনি অমরেন্্রনাথকে এ প্রতিষ্ঠানের কেসিয়ারের পদে 
বঙগিয়ে দিলেন। ে টাকায় বৃহৎ একটি পরিবারের ব্যয় 
স্বচ্ছলভাবে তখনকার দিনে নির্বাহ হতে পারত। কিন্ত 
কুবচ্ছু পরিবেষ্টিত অমরেন্্নাথের মাসিক ব্যয় তাতে কুলিয়ে 
উঠল না। অগত্যা বন্ধুদের পরাদর্শে কুসীদলোভী মহাজন- 
দের কাছ থেকে হ্বাগুনোট কাটতে আরম্ভ করলেন। এই 
স্ত্রে ভ্রাতাদের সঙ্গে মনোমালিন্য হলে! এবং স্বাধীনচেতা 
জেদি অমরেন্্রনাথ অমন সুখের চাকরীতে ইস্তফা দিয়ে 
পৈস্কৃক সম্পত্তির ওপর সত্তার অংশ দাবী করে বসলেন। 
কিন্ত অমরেন্্রলাথের চাই তখন টাক।, ভাগ বাঁটোয়ারাজনিত 
বিলম্ব সহ করবার মত শক্তি নেই, অগত্যা নগদ লক্ষাধিক 
টাকা নিয়ে তাকে পৈতৃক সম্পত্তি মায় ঘরবাড়ী বাগান 
সমস্ত ত্যাগ করে বেরিয়ে আসতে হলো! | বছর ছু'য়েকের 
মধ্যেই সেই টাকা প্রায় নিঃশেষ করে ফেলে অগত্যা 


2নব্যাীতিপ্রদত 





| হাপিসংহাত্বক্ক ৰস 
হার হকাররা 









ফেরত। 
পিং সস 


পির বা 


[৯ 


হলে! একমাত্র কামনা । 
আত্মীয়-সমাজে একট! সাড়া পড়ে গেল। একি সর্বনেশে 
কথা-_হাতীবাগানের অভিজাত দত্ত বংশের ছেলে “কানু” 
থিয়েটার করবে ! 
অমরেন্্নাথ “কালু' নামে পরিচিত ছিলেন। ভায়েরাও 
উদ্বিগ্ন হলেন। 
সমাজের মুকুটমণি, মধ্যমাগ্রজ হীরেক্রনাথ দত্ত তখন বেদান্ত 
রদ্বন্ূপে বাংলার পণ্ডিতসমাজে বরেগ্য হয়েছেন । রায়ঠাদ 
প্রেম্টাদ বৃত্ধিলাভে কলিকাতা! বিশ্ববিদ্যালয়ের শীর্ষস্থান 








সারায় চিত্র 


মিলার হয়ে অভিনেতার সৃষ্টি গ্রহণের আশায়: তিনি 


গিরিশচজের বাস্থ হছন। ভেবেছিলেন, “সৌরত' কাগজের 
জন্ত-ঘিয়েটার মহলে তার যে সৌরত -ছুটেছে, 'বিধাতাদত্ব 
ভালে! চেহারা! আছে, নিজের অভিনয়ের ওপরও 'স্ঠার ধর 
আস্থা রয়েছে, তখন গিরিশচন্দ্র তাকে সাদরে লুফে নেবেন? 
কিন্ত তিনি যখন অভিনেতাদের কষ্ট, বিশেষতঃ তাদের 
উপার্জনের স্বল্প পরিমাণের কথ! জানিয়ে দিলেন, তখদ 
অমরেন্দ্রনাথকে এ বৃত্তি অবলম্বনে ভাগ্যোদয়ের পরিকল্পন! 
ত্যাগ ফরতে হলো। 

কিন্ত অন্যদিক দিয়ে গিরিশচন্দ্র কথাগুলির গুরুত্ধও 
তিনি উপলব্ধি করলেন এবং সেইটিই তাকে ক্রমগিত 
প্রেরণা দিতে থাকল যে, এ অবস্থা থেকে একট! রীতিমত 
পরিবত'ন ডাকে আনতেই হবে, সেটি হচ্ছে_নিজের চেষ্ট! 
যত্ব উদ্ধম ও অধ্যবসায়ের ফলে একই থিয়েটার খোলা!।। 
অমরেন্দ্নাথ এ-সময় পৈতৃক বাগমারীর বাগান ত্যাগ করতে 
বাধ্য হয়ে তারই কাছে আর একখানি বাগানবাড়ী ভাড়া 
নিয়ে সেখানেই সবান্ধবে বসবাষ করছিলেন । বরাবরই 
তিনি তাবপ্রবণ। এখন নটগুরুর কথাগুলি তার অন্তরে 
নতুন একট? ভাবপ্রবাহ বইয়ে দিল। তাবাবেগে তিমি 
প্রকাশ করলেন যে, এ্যামেচার নয়, রীতিমত পেশাদারী 
থিয়েটার তিনি খুলবেন। এখন থেকে তার মনে প্রাণে এই 
কথাট। প্রচারিত হ'তে ভার 


বাড়ীর পরিজন ও আত্মীয়-সমাজে 


জ্যেষ্ঠ দীরেন্ত্রনাথ তৎকালের বদ্ধিষুঃ 


রা সপ, ঢাকা 


পি. বণিক ও. 


টা 3২5, আপা চিৎ 





অধিকার করেছেন + তাঁদের অস্জ কিনা থিয়েটার" খুলে 
উচ্চ বংশের নাম ডোবাতে বসেছেন ! ফলে, বাগমান্মীর 
:] বাগান বয়ে একের পর এক এক আত্মীয় উপস্থিত হয়ে 
তাকে নিরম্ত করতে সচেষ্ট হলেন। তাবেদের আপত্তি ও 





অঙনোধ 
জন্য বোঝাতে লাগলেন। কিন্তু তাদের সব উন্যম বুথ! 
হলে! । অমরেন্্রনাথ প্রত্যেকের মুখের ওপরেই দৃঢন্বরে 
জানিয়ে দিলেন যে তাঁরা থিয়েটারের যতই নিন! করুন 
অভিনেতৃদের হেয় ভাবুন, আমি তা মানতে রাজী নই। 
আমার মতে, দেশে যে সব সংস্কতিমূলক প্রতিষ্ঠান আছে-_ 
থিয়েটার তাদের অন্যতম | সমাজে থেকে যিনি যত বড় 
পদে বহাল হয়ে প্রতিষ্ঠালাভ করুন ন! কেন; অভিনেতার! 
তাদের তুলনায় কিছুতেই নীছু নয়, বরং কলাবিদ্রূপে 
এদের মর্যাদা আরে! বেশী। আমার থিয়েটার করবার 
উদ্দেশ্তই হচ্ছে__থিয়েটারের দুর্নাম ঘুচিয়ে অতিনেতা- 
অভিনেত্রীদের রীতিমত প্রতিষ্ঠা দেওয়া । 

এর পর সমস্ত বাধা-বিঘ্ব অতিক্রম করে অমরেন্ত্রনাথ 
থিয়েটার খোলবার উদ্দেশ্তটে সেই বাগান-বাড়ীতেই বাছ। 
বাছা অতিনেত!-অভিনেত্রী নিয়ে তার পুরোনো “ইপ্ডয়ান 
ড্রামাটিক ক্লাব'টিকে ঢেলে সাজালেন। কবিবর নবীন 
সেনের "পলাশীর যুদ্ধ' এবং গিরিশচন্ত্রের “বেল্লিক বাজার" 
নাচে নাট্যরঙ্গ নিয়ে মহলা আরম্ভ হুল1। দানীবাবু, 
চুলীবাবৃঃ নীলমাধববাবু নৃপেনবাবু; নিখিলবাবু, সতীশবাবু, 
প্রবোধবাবু; তারান্্ন্দরী প্রভৃতিকে নিয়ে দল গড়ে উঠল। 
“পলাশীর যুদ্ধ' কাব্যকে নাট্যে রূপায়িত করে দিলেন 
গিরিশচন্দ্র । তখনকার “এমারেন্ড থিয়েটারে" অমরেন্দ্রন!থের 
অধিনায়কত্বে ইণ্ডিয়ান ড্রামাটিক ক্লাব সর্বপ্রথম “পলাশীর 
যুদ্ধা' অভিনয় করলেন। ভূমিকায় অমরেন্দ্রনাথ__সিরাজ, 
প্রঃবাধ ঘোষ মোহনলাল, চুনীলাল দেব_জগৎ শেঠ, 
দানীবাবু-_ক্লাইত, বৃটানিয়! ও সিরাজ মহিষীরূপে তারা- 
সুন্দরী অবতীর্ণ হলেন। বেল্লিক বাজার-এ ললিতের 
ভূমিকায় নামেন তারাঙ্সন্দরী | দানীবাবুর নাম এই অভিনয়ে 
"ইয়ং জি, সি, ঘোষ” নামে বিজ্ঞাপিত হলে! । অমরেন্দ্রনাথ 
তখন বিংশবর্ষায় যুবা। তার অপূর্ব চেহারা, কণ্ঠ ও 
অপন্ধপ ভঙ্গী দর্শকদের অভিভূত করল। স্বয়ং নবীনচ্্ 
সেন অমরেন্্রনাথের সিরাজ-চরিত্রের অভিনয় দেখে যুগ্ধ 
হয়ে গ্রীণরুমে গিয়ে অমরেন্্লাথকে অভিনন্দিত করলেন £ 
তোমার ভবিষ্যৎ খুব উজল। 


জানিয়ে এ হীন সংকল্প ত্যাথ করবার 








ছ 
শক 
মং সা 
ক 
মর 


: এইভাবে কিছু কাল তেব ছেসে অভিধক়' কগার:পর . 
অমরেক্সনাথ বিখ্যাত ধনী গোপাললাল নীলের “এথারেক্ড' .. 
ট্েজ লীজ নিয়ে 'ক্লাসিক' থিয়েটারের প্রন্িষ্ করলেন-_. 
১৩০৪ বান্দর ৪ঠা বৈশাখ, ইং ১৮৯৭-7১৬ই এপ্রিল গড 
ক্রাইডের দিন। গিরিশচন্ত্রের “লল-দময়স্তী” ও “বেঙ্গিক 
বাজার' নিয়ে নুতন খিয়েটারের উদ্বোধন হলে। এখন 
থেকে নিয়মিত স্ুসংস্কৃত “ক্লাসিক খ্রিয়েটার' শনি ববি ও 
বুধবার নব নব নাট্য-সন্ভার নিয়ে কৌতূহলী পাট্যরসিক 
সমাজের আগ্রহ চরিতার্থ করতে লাগল । ক্রমে ক্লাসিক 
থিয়েটার প্রতিযোগী নাট্যমঞ্চগুলিকে দাবিয়ে জনপ্রিয় 
নাট্যশালায় পরিণত হয়ে উঠল এবং অমরেন্জনাথ . কল 
দিক দিয়েই প্রচলিত বিধি-ব্যবস্থার পরিবতন- করে এমন 
সব সংস্কারমূলক উন্নত প্রথার ব্যবস্থা করতে লাগলেন, 
নাট্যজগতে একট] হুলুস্থল পড়ে গেল। আগে পাতল। 
রাফ কাগজে ক্ষদ্রাকারে খিয়েটারের হ্যাণ্বিল ছাপ! হোত, 


অমরেন্দ্রনাথ উৎকৃ্ আইতরি-ফিনিস কাগজে ছাফটোন 


পুজার অভিনয়ে নৃতরত চাহি 
মন্সথ রায়ের নাটক 
কারাগার- মুক্তির ডাক-__মহুয়! 

বিখ্যাত নাটকত্রয় এক খণ্ডে প্রকাশিত £ মূল্য ৩২ 

জীবনটাই নাটক 
মঞ্চে ও মঞ্চান্তরালে অতিনেতা-অতিনেত্রীদের জীবন- | 
রূপায়ন £₹ ২০ 

মহাভারতী 

১৯০৫ হইতে ১৯৪৬ সাল পযন্ত মুক্তি-আন্দোলনের 
ঘাতপ্রতিঘাতে উদ্বেল একটি চাহী-পরিবারের পঞ্চান্ক 


জীবন-নাটক একটিমাত্র দৃশ্ঠুপটে বূপায়িত | মূল্য ২॥০ 
১ অন্যান্য বিখ্যাত নাটক £ 





সতী-_১।০ 


:১/০. সাব্ত্রী-332.. : চাদসদাগর--২ || 
 মীরকাশিম- ২০ মহ. « ২. $যাপ_২২. 
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নর পু সঃ 
ইলা শা 


রি এ এ ফের্পওয়াজিস সীট ালিঃ-_৬... ৮৭১ 


শারকীয়া চিউকাবী 


প্রায় আট. বছর একটানাতাবে 
খশ ও ঘআরিক সৌল্তাগ্য লাভে 
ধন্য হয়েছিলেন অমরেক্দ্রনাথ | “বিভন 
মহলে খ্যাতিলাভ করেন |“ ঠিক যেন 
রাজার ছালে চলতেন, মেজাজও ছিল 
তেমনি উ'চুদরের। টাকাফে টাকা 
বলে ভাবতেন না- তার কাছে যেন 
ধূলিমু্টি। যদি তিনি বুঝে চলতেন, 
তাহলে এক “ক্লাসিক থিয়েটার থেকে 
তখনকার দিনে ভাগ্য ফিরিয়ে 


ভাগ্যবান মনোমোহন পাঁড়ের মত 
বিপুল বিস্তবান হতে পারতেন। 


কিন্তু নিিচারে দান, অনন্যসাধারণ 
অমিতব্যয় ও অব্যবস্থচিত্তের জন্য 
তিনি এছেন সৌভাগ্যকে বরাবর ধরে 


রাখতে পারেন নি। 
সে যাই হোক, এখন আমাদের 


$.::. ৫ 7 দুর 2 কথায় আসা যাক। ক্লাসিকের যখন 
“বিরাজ বহু চিত্রে শকুস্তল! গৌরবোজ্ছল অবস্থা, সেই সময়েই 
ব্লক সংযোগে ক্লাসিক থিয়েটারের হ্াগুবিল ছাপিয়ে তীর মনে পুর্ব-আকাঙ্কিত “নাট্য পত্রিকা, প্রকাশের আগ্রহ 
এলোপাখাড়িভাবে বিলির বন্ফোবস্ত করলেন । থিয়েটারের জাগ্রত হয়ে উঠল। তার ফলে প্রচুর অর্থ ব্যয় করে 
অভিনেতা, অভিনেত্রী, অন্তান্য শিল্পী ও কর্মীদের সাবেক ক্লাসিক খিয়েটার থেকেই তিনি “রঙ্গালয়' নামে সাপ্তাহিক 
' হারের বেতন দ্বিগুণ তিনগুণ বাড়িয়ে দিলেন, তার ওপর পত্রিকা প্রকাশে অবহিত হলেন। ১৩০৭ বঙ্গাব্দের ১৭ই 
প্রতিভাবান নট-নটাদের বোনাস ও বেনিফিট দেবার রীতি চালু ফাল্তন, ইং ১ল| মার্চ, ১৯০১- শুক্রবার “রঙালয়ে'র প্রথম 
'করলেন। রজমঞ্চে নৃত্যরগীত-পটিয়সী রূপসী কিশোরীদের সংখ্য। প্র্কাশিত হলো। এই পত্রিকার মুখবন্ধে তিনি 
দলে দলে আবিভাব ও নান! ঢংয়ের নৃত্যলীল! দর্শক- লিখলেন £ 
সমাজকে বিহ্বল করে তুললো | অবস্থা এমন হয়ে ধ্াড়াল - নানাবিধ. কারণে প্রায় সমস্ত বাজল! সংবাদপত্রের 
যে, অন্যান্ত।মঞ্চে যখন মুষ্টিমেয় দর্শক, ক্লাসিক খিয়েটারে সম্পাদকগণের কোপদৃষ্টিতে আমর! পড়িয়াছি। ডাহাদের 
তখন. তিল ধারণের স্থান রস ২৭৬ নিকট উৎসাহ পাওয়া ঘুরে থাক, প্রতি পদে পদদলিত 








 স্থানাটি ভাল হয় নাই।' কিন্ত কেন 
ভাল হয় নাই, মন্দ কোন্থানটায়, 
মে সকল কথার নাম-গন্ধ নাই 
অথবা বলিবার মত অভিজ্ঞতার 
অতাব। অথচ, আমাদের এমন 
কোন উপায় নাই, যাহার দ্বারা 
প্রতিবাদ চলে। সে অভাব দুর 
করিবার অন্য এবং বঙ্গীয় রঙমঞ্চসমূহ 
সর্বসাধারণের উপকার কি অপকার 
সাধন করিতেছে, তাহাও বিশিষ্টরূপে 
বুঝাইবার জন্য, উপরস্ত-_কি করিয়া 
অভিনয় করিতে হয়, কিরূপ শিক্ষায় 
উচ্চাঙ্গের অভিনেতা হওয়া! যায়__ এই 
সকল বিষয়েরও পর্যযালোচন! করিবার 


উদ্দেশ্যে এিঙগালয়' নামক সাপ্তাহিক 
পত্রিকা! নিয়মিতন্ূপে ক্লাসিক 
থিয়েটার' হইতে প্রকাশিত হইতেছে ।” 


অমরেন্দ্রনাথের “রঙ্গালয়' প্রকাশের পরেই “রঙ্গভূমি' 
নামে আর একখানি সাপ্তাহিক পত্রিকা আত্মপ্রকাশ 
করেছিল, কিন্ত কয়েক সপ্তাহ পরেই তার প্রকাশ বন্ধ 
হয়ে যায়। তথাপি নাট্য-পত্রিকার ইতিহাসে তার নামটি 
উল্লেখ করতে আমরা বাধ্য । 


অমরেন্্রনাথের স্বভাবই ছিল, যখন যে কাজে হাত 
দেবেন, তাকে চরম করে তোলা--তিনি যেন কোন দিক 
দিয়ে পিছিয়ে না থাকেন। তখন সাংবাদিক-রূপে 
পাঁচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায়ের খুব নাম ও প্রতিষ্ঠ1__বাংল। 
সংবাদপত্রমহলে তিনি সর্বশ্রেষ্ঠ শক্তিশালী সম্পাদকরূপে 
বিখ্যাত । অমরেন্ত্রনাথ দ্বিগুণ বেতন দেবার ব্যবস্থা করে 
তাকে “বঙ্গবাপী' অফিস থেকে ভাঙ্গিয়ে আনলেন 
রঙ্গালয়ে'র জন্যে। পাঁচকড়িবাবুর সম্পাদনায় রঙ্গালয় 
অপ্রতিছত গতিতে প্রকাশিত হতে লাগল। 





এখাশেও$- চি 
অমরেন্দ্রনাথ ব্যবসায় বুদ্ধি চালিত হয়ে পত্রিকা প্রকাশে সা 
যে প্রবৃত্ত হননি, তীর খামখেয়ালী বিধি-ব্যবস্থায়ু তা প্রকাশ 


“বিরাজ বহু" চিত্রে কামিনী কৌশল ও অতি ভট্টাচার্য্য 
আইভরি-ফিনিস কাগজ ম্যাটার ছেপে, 


পেল। তার 
সঙ্গে আর্ট পেপারে ছাপা অভিনেত! অভিনেত্রীদের 
প্রতিকৃতি সম্বলিত নাটকীয় দৃশ্যাবলী বিতরণে যে কত ব্যন়্ 
পড়ে, সেদিক তিনি ভ্রাক্ষেপও করতেন না। কেউ 
বল:লও শুনতন না। অথচ, প্রতি সংখ্য। “রজালয়' ছুই 
পয়সা দামে বিক্রী হোত, বাগিক মূল্য ছিল আড়াই টাকা। 
কিন্তু সংখ্যাপ্রতি খরচা পড় যেত ছু'আনারও বেশী। 
এ-সম্পূর্ক অমরেন্দ বলংতন--“আমার উদ্দেশ্য 
থিয়েটারকে প্রচার করে জনপ্রিয় করে তোল! । এইযে 
বাঙলার ঘরে ঘরে ভালো! ভালে! নাটকের দৃশ্য বিশেষের 
ছবি বাঁধিয়ে টাঙিয়ে রাখছে, এর কি কোন ফল নেই ? 
নাই-ব! টাকার দিরু দিয়ে লাভ . হলে, কিন্ত থিয়েটারের. 
সুনাম চান  খিয়েটারের প্রতি লোকের শ্রদ্ধা . 
রিকি লা এ এন ্ নাটযপ্রীতি.ও 
রি অরত দরদ নিষেইওআর' কোন্‌ নাষ- | 
নর সংঅবে এসেছিল বলে জানু এল 











৯১৬ . 

পাকা যেয়ন : পকিশালী. বম্পাদক ছিলেন, 
তেমনি অীপম্চাঁৎ (বিবেচনা না, করে ' বিরোধীপক্ষকে 
কশাঘাত করতেও সিদ্বহস্ত ছিঙ্গেন।: এই হত্রে “রন্ুমতী'র 
মালিক (উপেক্সনাথ সুখোপাধ্যায় এবং “নবযুগে'র মালিক 
রণ প্ত প্রায় একই সঙ্গে 'রঙগালয়ে'র বিরুদ্ধ ছু'দফ। 
মানহানির মামলা ' দায়ের করেন। সে মামলা সহরে 
রীতিমত চাঞ্চল্য তোলে । অমরেন্দ্রমাথ জলের মত টাকা 
ব্যয় করে প্রতিপক্ষত্বয়কে মামলা মিটিয়ে নিতে বাধ্য করেন। 
চার বছর প্রচারের পর কমপক্ষে ঘাট হাজার টাকা 
লোকসান দিয়ে অমরেন্ত্রনাথ অবশেষে “রঙ্গালয়' বন্ধ করতে 
বাখ্য হলেন। 

এদিকে থিয়েটারের ব্যাপারেও অমরেন্দ্রনাথের 
ছুদিন ঘনিয়ে আসছিল। ১৯০৫ অব্দের ২র| এপ্রিল 
অভিনয়ের পর অমরেন্ত্রনাথ ক্লাসিক থেকে বিদায় নিলেন। 
হাইকোর্টের সিন্ধান্ত অনুসারে থিয়েটার রিসিভারের 
হাতে গেল। ক্লাসিক থেকে বেরিয়ে অমরেন্্রনাথ তার 


(পাষাক পনিচ্ছদেই সামাজিকতার পন্লিঢয় 


ক্ষচিসম্মত (পাষাকে নিজেকে 


শ্রীসণ্ডিত কক্ষন 


অর্ধশতাব্ধীর খ্যাতি গোন্সবে 
আপনাদের টি নিয়োজিত 


ক্যালকাটা ভাই 
প্রত 
ক্লিনিং কোক 
সর্ধপ্রকার পোষাক, গাজিচ্ছ্াভার 


: - অন্তত প্রতিষ্ঠান. পি, 
| * ৩৮, ওয়ে রং 
. কলিকাতা 
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অঙ্গ কর্মীবন্দ নিয়ে কলেজ গ্রীটের মোড়ে তখনকার 
কার্জন থিয়েটার, ভাড়া নিয়ে নাম বদলে গগ্র্যা- 
থিয়েটারে'র পত্তন করলেন। জন-সাধারণের ওপর তখনে। 
অমরেন্্নাথের এত আস্থা ছিল যে, তিনি গ্গ্যাপ্ত 
থিয়েটারের হ্যাগ্ুবিলে লিখলেন--আমি যদি বনে 
গিয়েও থিয়েটার খুলি, আমার বিশ্বাস, সেখানেও 
আপনাদের সহাম্ভূতি লাভে বঞ্চিত হব ন।।” এখানেও 
অমরেন্দ্রনা থ “পূর্থীরা' নাটক খুলে এই পরিত্যক্ত ও 
অনাদৃত স্থানে জনপ্রবাহ ছুটিয়েছিলেন । পরে গ্র্যাণ্ডের 
নাম তুলে দিয়ে “নিউ ক্লাসিক' নাম চালু করে নিষবুক্ষ 
অবলম্বনে “কুন্দ' নাটক খুললেন। এর পরবর্তী নাটক 
হুরনাথ বসুর “ম্বর্ণহার” | কিন্তু দুর্ভাগ্য তখন অম-রন্দ্র- 
নাথকে চারদিক দিয়ে পরিবেষ্টন করেছে, ব্বর্ণহার' 
খোলবার আগেই তার শুভাদৃষ্টের হার হারিয়ে গেল। 
ভগ্রস্বাস্থ্য, আশাতঙ্গ, কপটবন্ধুদের শঠতা৷ তাঁকে একেবারে 
শয্যাশায়ী করে ফেলল। সেই চরম ছুদিনে সর্বহারা 
অমরেন্দ্রনাথের রোগ শধ্যাপার্থে দেবীর মত এসে 
ধাড়ালেন তার উপেক্ষিত। সহধমিণী | 

নটকেশরী অমরেন্ত্রনাথের প্রসঙ্গ ত্যাগ করে 
নাট্যপত্রিকার প্রসঙ্গে আসা সঙ্গত মনে করছি । কারণ, 
নাট্যপত্রিকার কাহিনী ও ইতিহাসই বিবৃত করছি। 
ছ' বছর পরের কথ। | বঙ্গান্ব ১৩১৭, ইং ১৯১০-এর 
মাঝামাঝি সময়। ষ্টার থিয়েটারের অধ্যক্ষ রসরাজ অমৃত- 
লাল বন্থু তখন বিকেলের দিকে বন্ুমতী অফিসে এসে 
মজলিস বসান। গ্রে স্াটের মোড়ের বাড়ী থেকে সে সময় 
সাপ্তাহিক “বনুমতী' প্রকাশিত হয়। পণ্ডিত সুরেশ সমাজ- 
পতি বস্ুমতী সম্পাদনা! করেন। আমি তখন উদীয়মান 
সাহিত্যিক ও তরুণ সাংবাদিকর্ধপে:বস্থমতীর সঙ্গে সংশ্লিষ্ট-_ 
সমাজপতি মহাশয়ের সহকারী । রসরাজের আবির্ভাবে 
বৈঠক গুলজার হয়ে ওঠে । নট-নাটক-নাট্যশাল! সম্পর্কে 



















| কত কথাই আমর! তীর মুখে শুনি। সেই বয়সে নাটুকে 


'স্ুত আমার মাথায়ও চেপে বসেছিল। সৌধখীন থিয়েটার- 
লোর গলদ দুর করে তাকে পেশাদারী থিয়েটারের উর্ধে 
যে খুার জন্য আমরা জিদ ধরেছি। ' পেশীদারী যাত্রার 


ীয়া চিরবাশী 


চেক্সে সখের যাত্রা যখন খাতির পায়, তাদের মর্ধাদ) বেশী, 
তখন সৌখীন থিয়েটার সম্প্রদায়ই ব1 হেয় হয়ে থাকবেকেন ? 
এই 'কলকাতা সহরে কার! প্রথম থিয়েটারের পত্তন 
করেছিলেন- বিশিষ্ট অভিজাত বংশের সন্তান সব, তারাও 
ত ছিলেন সৌখীন অভিনেতা, তাদের কীন্তিই ত সখের 
দল। তবে আমরা-__সৌধখীন নাট্যসম্প্রদায় কেন পিছিয়ে 
থাকব, কেন পদে পদে পেশাদ।র থিয়েটারওয়ালাদের অন্ু- 
করণ করব? এই নিয়ে তখন আমি আন্দে।লন চালিয়েছি, 
সৌখীন নান্যসম্প্রদায় এবং জমশ্র সৌথীন সম্প্রদায়কে 
নিয়ন্ত্রিত করবার জন্য, “বঙীয় নাট্য পরিষৎ' ন।ঃম একটি 
সংস্থ! স্কাপুনরও পরিকল্পন! চলেছে । 

এমনি সময় রসরাজ বস্থমতীর বৈঠকে প্রায়ই আক্ষেপ 
করেন যে, নাটকের ক।১ নটনটাদের কথা) থিয়েটারের কথ। 
সবাই ত শুনতে ভালবাসেন দেখছি, কিন্তু এসব কথ! 
স্থায়ীভাবে গেঁথে রাখবার কোন ব্যবস্থা কেউ করলে ন|। 
কারও সাধ্যে কুল।ল না! যে, একখান! না শ্যপত্রিক! ভাল 
ভাবে বার করে। 

তরুণ বয়স, তাতে মাথায় ঘুরছে নাটুকে ভূত, কথাটা 

মনে লাগল সেই বয়সেই। তারপর বদ্ধুবর হরললের সঙ্গে 

পরামর্শ করে সাব্যস্ত হুল! যে, আমরাই বিড়ালের গলায় 
ঘণ্ট। বাধব। পরের বৈঠক কথাটা তুলতেই রসরাজ 
প্রথমে ত চমকে উঠদুলন, ভাবলেন_ আমার মাথার গোল 
আছে। নাহলে ২২২৩ বছরের ছোকরা নাট্য পত্রিকা বার 
করতে চায় ! অবিশ্টঠি, তাদের মনে বরাবরই একটা ধারণা 
ছিল যে, নাট্য সম্বন্ধে ও'রাই একমাত্র ওয়াকিবহাল, নাট্য- 
শালার বাইরের লোকের শুধু শোনাই কতব্য, কিন্ত যা! 
কিছু বক্তব্য ও'দেরই । যেতহতু ও'রা ছ্রেজের ব্যাপারে 
'এ্যানাটমি'তে উৎরে গিয়ে অভিজ্ঞত! সঞ্চয় করেছেন। 

কিন্ত যখন তৈরী ভাষিখান! রসরাজকে দেখালাম, তিনি 
বুঝলেন যে, সত্যিই আমর! ছেলে:খল| করতে হাত বাড়াই 
নি, আমরাও অনেক ভেবেচিস্তেই এ কাজে হাত দিয়েছি। 
তখন বললেন-_ আচ্ছা, আমি একটু ভেবে দেখি- 
তোমাদের রঙ্গমঞ্জের জন্ঠে কি করতে পারি । 


ডামিতেই আমরা পি 





১১৭ 
“ঘোড়শী' চিত্রে জীবানান্দের রূপসজ্জায় 
ছবি বিশ্বাস 
পত্রিকার নামকরণ করেছিলাম “রঙ্গমঞ্চ' | ডবল ক্রাউন 


আট পেজি আকা-র ছয় ফর্ম ৪৮ পৃষ্ঠায় ছেপে প্রতি সংখ্যা 
বেরোবে । দাম হবে ছয় আন|__বাধিক তিন টাক । কি 
কি বিষয় নিয়ে আলোচনা হবে, সে সবও ডামিতে ছিল। 
রসরাজ ডামি দেখে মনে ম.ন খুশিও হয়েছিলেন । 

কিন্ত পরদিন তার বাড়ীতে যেতে, তিনি বিন! ভূমিকায় 
বলে ফেল:লন £ না হে, তোমাদের কাগজে আমার লেখা 
হবে না। থিয়েঈটার থে-ক আমরাই একখান। মাসিক পন্লিকা 
বার করছি-__তার নাম পর্যযস্ত ঠিক হয়ে গেছে । শীগগিরই 


বেরোবে । কফোমরাও বরং ও-সব হাঙ্গামায় না গিয়ে 
আমাদর কাগজখানাকে ইয়ং মহুল চালু করবার 
চেষ্টা দেখ। 


আমি যেন আকাশ থেকে পড়লাম রসরাজের কথা 
শুনে। কই, ও'দর ত কাগজ খেলবার কোন পরিকল্পনাই 
হয় নি; রসর।জ দু'দিন আগেও ছুঃখ করেছেন এই বলে 
যে--এশ্ধরণের একখান। পত্তিক! বার করতে কেউ এগিয়ে 


আসছে নাশ এখন আমরা উদ্যোগী .হষেছি দেখে, ওঁ রাই 
৬ ফী 


কব 





বাড়ী থেকে হতাশ 


টে 
ট, রত [ রা কির 
ইতি 'উপস্থিত হলাম । : 


নাটাকিরিরের ও 


৮ শ ৪ 
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হাইকোর্টে ঠাকরী কয়তেন? তিনি ছিলেন আমার আপিন 
যামার সহপা্টা বন্ধু, সে হিদেবে আমিও তীকে মামা 
বলতাম | অক্প বয়সে আমি সাহিত্য সেবায় ব্রতী হওয়ায় 
তিনি আমাকে খুবই উৎসাহ দিতেন ; বলতেন- ছেলে- 
বেলা.থেকে আমাকেও এ রোগে ধরেছিল । ব্যোমকেশবাবু 
তখন বীয় সাহিত্য পরিষদের কর্মনচিব-_-সর্বেসর্বা বললেও 
অতুযুক্তি হয় না। লাহিত্য পরিষদের অসহায় অবস্থায় ধার! 
তাকে সুপ্রতিষ্ঠিত করবার জন্য আপ্রাণ চেষ্ট। করে এসেছেন, 
খাদের আত্মত্যাগ ও কঠোর সাধনার প্রভাবে পরিষদ নিজস্ব 
ভবনে সুপ্রতিষ্ঠিত হয়, ব্যোমকেশ মুস্তাফি তাদের অন্যতম | 
বঙ্গীয় পরিধ্দ্কে তিনি তার কর্মজীবনের ধ্যান-জ্ঞান সাধন 
ভেবে তার উন্নতির জন্য আত্মোৎসর্গ করেছিলেন । ছুঃখের 


কথ।, আজকের পরিষদে ধারা কতৃণত্বের আসনে অধিষ্ঠিত, 
ভার! প'রষদ-প্রাণ এই সাহিত্যধর্মী সধীকে স্মরণ করাও 
কর্তব্য মনে করেন না। পরিষদের সংশ্রব থেকে ব্যোমকেশ 
মুস্তাফি বিশিষ্ট লেখকন্ধপেও প্রতিষ্ঠাপন্ন হয়েছিলেন। 





শারড়ীয়া ভিজেরাবী 
প্রাচ্য ব্ভামহার্পৰ নগেন্্রনাথ বন্গুর বিরাট কীতি *বিশ্বকোব' 
্রস্থমালায় বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস তারই লিখিত। 
অসংখ্য প্রবন্ধ, এঁতিহাসিক, প্রত্বতান্বিক ও সামাজিক 
প্রবন্ধাবলীর দ্বারা তিনি বাংল! সাহিত্যকে অলঙ্কত 
করেছিলেন । পক্ষান্তরে নট-নাটক-নাট্যশালার তিনি ছিলেন 
সুকঠোর সমালোচক । রজমঞ্চ” পত্রিকা সম্পর্কে সব'কথ! 
বলে আমি তীর সাহায্যপ্রার্থী হলাম। তিনি সঙ্গেছে ও 
সানন্দে নানাতাবে “রঙ্গমঞ্চ'কে সাহায্য করতে সম্মত হলেন । 
১৩১৭ বঙ্গাব্দের শ্রাবণ মাসে প্রায় একই সময়ে দু'খানি 
মাসিক নাট্য-পত্রিক! প্রকাশিত হলে।। প্রথমখানি__বঙ্গের 
রঙ্গালয় সম্বন্ধীয় মাসিক পত্রিক সম্পাদক-_অমরেন্দ্রনাথ 
দত্ত। দ্বিতীয়খানি--নট-নাটক-নাট্যশ!ল! সম্বন্ধে 
সাধারণের পক্ষে আলোচনার মাসিক পত্রিক! | সম্পাদক-_ 
মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায় | 
নাট্য-মন্দির' আকারে ডবল ক্রাউন ৮ পেজী-৫-১৪ 
ফর্মা__৪২ পৃষ্ঠা | “রঙ্গমঞ্চ' ডবল ক্রাউন আট পেজী-_ 
& ফর্মা__৪ পৃষ্ঠা । প্রায় সান আয়তন । 'নাট্য-মন্দিরেক্‌ 
প্রথম সংখ্যায় প্রকাশিত হর্স : 
১। নাট্য-মন্দির (গিরিশচন্দ্র) ২। 
নাট্যকার (গিরিশচন্দ্র) ৩। রঙ্গালয়ের 
উন্নতি ও অবনতি (ক্ষীরোদপ্রসাদ 


বিদ্যাবিনোদ ৪। অভিনেত্রীর 
রূপ (উপন্যাস__-অমরেন্দ্রনাথ) ৫ | 
আমার নাট্য জীবনের আরম্ভ 


(দ্বিজেন্দ্রলাল রায়) ৬। রত্বাবলী 
(নাটিকা_রসরাজ অযুতল৷ল) ৭। 
রঙ্গভূমি ভালবাসিলাম কেন ? (মনো- 


মোহন গোস্বামী) '৮। গুরুঠাকুর 
(ভূপেন্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়) ৯। 
ফুলশব্য। (কবিতা-_-অমুতলাল) 


অকপট হাসি (কবিতা-_ গিরিশচন্দ্র) । 
'রঙগমঞ্চে'র প্রথম সংখ্যায় প্রকাশিত 
রচনাবলী £ ১। নটনাথ (সম্পাদক) 
২। নাট্যবেদ (কবিতা-_সম্পাদক) ৩। 


৫ ) 
6211 এ 1 ১ ই € 
'ধারিটিয়া চিযযাখী 


সংসার নাট্যশাল! (পুর্ণচন্ত্র ঘোব) ৪. 
সচনা (সম্পাদক) & | নট ও নট্যকার 
(মহাদেব চক্রবর্তী) ৬। নাটক ও 
নাটট্যশাল| (জটাধর তট্টাচার্ধ্য) : ৭ 
প্রাচীন ভারতে নাট্যকল! (সম্পাদক) 
প্রাচীন যুগে রঙ্গমঞ্চ (বসম্তকুমার দত্ত) 
»। প্রতীচ্য রঙ্গমঞ্চ ( শশিভৃষণ 
মুখোপাধ্যায় )১০। বিলাতে সথের 
থিয়েটার (ভূপতিচরণ ধর এম, এ?) 
১১। বলীয় নাট্যশালার ইতিহাস 
(ব্যোমকেশ সুস্তাফি) ১২। নাট্যপীঠ- 


শিল্পী ৬ধর্শদাস ও নটকুলশেখর পৃষ্ঠগোষকদিগফে আনন্দের সহিত, 
৬অর্দেন্দুশেখর (খগেন্্রনাথ চট্টো- জানাইতেছি যে আমরা এখন হইতে আমাদের 
পাধ্যায় বি, এ,) ১৩। বাঁজলার আদি রেডিয়ন স্লো! নৃতন ছুশোভিত বাঝো পরিবেশন ক্সিব। 


নাস্্যকার (গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় 
বি, এ) ১৪। বাঙ্গল। নাটকের আদি € 
পোষ্টবর কালীচন্ত্র (নুরেন্ত্রন্ত্র রায়- 

চৌধুরী) ১৫। নাট্য-সাহিত্যে শেপোলিয়ান (হুরলাল হালদার) 
১৬ | তেইশ শত বর্ষের ভারতীয় প্রাচীন নাট্যশাল! (ব্যোম- 
কেশ মুস্তাফি) ১৭। ইষ্টসিদ্ধি (গল্প) (পূর্ণচন্্র খে;ষ) । ছবি ঃ 
নাট্যমন্দিরের ১ম সংখ্যায় আর্ট পেপারে মুদ্রিত £ ১। 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ ২। বিনোদিনী দ্বাসী (বিখ্যাত অভিনেত্রী) 
রজমঞ্চে প্রকাশিত ছবি- প্রসিদ্ধ শিল্পী কে, ভি, সেন 
নির্মিত হাফটোন ব্লক, আর্ট পেপারে ছাপা £ ১। নটনাথ 
(পু্ণপৃষ্ঠা). ২1 নটকুলশেখর অর্ধেন্দুশেখর (পূর্ণপৃ্টা) 
৩। তেইশ শত বর্ষের ভারতীয় প্রাচীন নাট্যশাল৷ 
(পূরণপৃষ্ঠা) ৪। নাট্যপীঠ-শিক্পী ধর্পদাস সুর &। আদি 
নাট্যকার রামনারায়ণ %*। লেখকরূপী তরুণ নেপোলিয়ান 
বোনাপার্টি ৭। প্রাচীন নাট্যশালার প্রেক্ষাগার (রেখা -চিত্র)। 

নোট্য-মন্দিরে'র স্থচনায় নটগুরু গিরিশচন্দ্র লিখলেন. : 


“্বজীয় নাট্যশালার মুখপত্র নাই, তাই এখানি, কাশি 


হইল। আমরা! আপনাদের আপনি সমালোচক ই 
“নাট্টয-মন্দির” প্রকাশিত করিব। সাহিত্যন্ত, তি 
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| 
রেডিরম ল্যাবরেটরী * কলি কাতা-৩৬ 


প্রধান আলোচনার সামগ্রী। কায়মনোবাক্যে তাহার 
আলোচন! করিব ।” রঙ্গমঞ্চের সৃচনায় সম্পাদকরূপে 
আমার বক্তব্য এইবূপ £ অনেক আশ! ও ভরসা, লইয়৷ 
ভগবানের মঙ্জলময় নাম স্মরণ করিয়া “রজম্চ” কার্ধ্য- 
ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হইল। নামেই ইহার উদ্দেন্ট কতকট। বুঝা 
যায়। নট-নাটক-নাট্যশালা! লইয়া অপক্ষপাতে আলোচন! 
করাই ইহার মুখ্য উদ্দেশ্য । ওদেশে জনসাধারণের চিন্ত- 
বিনোদনের অনুষ্ঠানগুলির উন্নতিকল্পে " সমাজহিতৈবিগণ 
যথেষ্ট যত্ব ও চেষ্টা করিয়া থাকেন--এী সকল বিবয়ের 
আলোচনার . জন্থ নানা সাময়িক-পত্র প্রকাশিত হহয়্া 
থাকে। ছুূর্তাগ্যক্রমে এ-বিবয়ে আমাদের দেশে .বিলক্ষণ 
অতাব ব্রহিয়াছে। : সেই অতাব। কথক্চিৎ পুর্ণ করিবার 
 উদ্দেেইরমঞ্চের আবির্ভাব |. অর্মীশ। করি” আমরা। এই 
৮৮৮ আয়াদের শ্বদেশ্বাসীর শি "রহ ও 
তু রহ [বঞ্চিত হইব না... 








_ মেরিন ভাইভ থেকে 


( তীর চিঠি) 


প্রিয় সম্পাদকভায়া, 

আজ ৯ই সেপ্টেম্বর। মহুরম উপলক্ষ্যে প্রায় ছুটি। 
ঘরের দেওয়ালে পা তুলে দিয়ে খবরের কাগজ পড়ছি। 
গাশে ধূমায়িত এক পেয়াল| চা। ওপাশ থেকে মাওয়ালি 
নারীবৃন্দের কল-কাকলী ভেসে আসছে 1 ধপাধপ কাপড় 
কাচার আওয়াজ । ধৈর্য এদের ধোপাদের চাইতেও ঢের 
যেশী। বোত্বাইয়ে ধোপা-টোপা বড় একঠা নেই। ধোপ- 
দোস্ত হতে গেলে ঘে.খরচা তা ফিরোজ শাহ মেটা রোডের 
বাসিন্দের। জোগাতে পারে, আমাদের কম্মে নয় । রোস্তোর1- 
স্বভাব কলকাতার আর গেল ন! কিছুতেই, যেমন গেল না 
আমার চিরকেলে ট্রেণে চড়ার তয়। তবুও মাঝে মাঝে 
আড়ুতভাবে সাজানে!| ইরানী চায়ের দোকানে এক-আধবার 
ঢুকে পড়ি। বেকুব বনি। বেরিয়ে আসি। কথায় কথায় 
ট্রেণে চড়া, আর রাত্তিরের বাজার দিনের বাজার এ ছুষ্টোর 
তফাৎ করতে করতে বোম্বাইয়ে অর্ধেক সময় কেটে গেল। 
বোদ্বাইয়ের চোখে নাকি ঘুম নেই। তুমি যখন মাবরাত্রে 
পরম আরামে পাশ ফিরছ, তখন ওদিকের অর্ধেক লোক 
তোড়ে কল খুলে মাজন নিয়ে দাঁত মাজছে; কেউ কেউ 
বাজার থেকে ফিরে এসে ধোয়াগুয়ির কাজ করবে বলে 
আগের লোককে তাড়াতাড়ি সেরে রাখতে বলছে। 
ইনসোম্নিয়াগ্রম্ত বোস্াইয়ে তবু ধৌয়! নেই, ধুলে! লেই, 
কথায় কথায় তেরিমেরি নেই, এই বেঁধে বেধে-এ-এ-এ 
নেই, ডিমের খোসা, মাছের কাছ, ছাগলের রক্ত, ছানার 
গদ্ধ নেই। কলকাতা থেকে প্রথম প্রথম এসে আমার 
একটু কঅন্ভুত লেগেছিল বট কিন্ত এখন দেখছি, কলকাতায় 


ফেরার মন আছে কিছু বোধ হয় টনট। আর তত], নেই: 


রোজগার, বেত রুরি বললে ভুল হবে। চাকরী. 
নিয় ও ুনের দর যা ফি-বছর দিতে হযুরেকরে : 
রই প্রায় সমান 1..তবে, এ. জট টিক," 


চে 





প্রত্যহছ। 


এখানে একশ? টাকা রোজগার করলে এফশ' টাকার মতে। 
করে বাচতে হয়। বেশীর ভাগ লোক শহরের দুরে দুরে 


ভাড়া বাড়ীতে থাকে, একবেলার খাওয়াটাই একটু মোট! 


করে খায়, মেয়েছেলেরা শ্বচ্ছন্দে সংসারের জন্তে রোজগার 
করা অংশটুকু বাদ দিয়ে আর সবই করে থাকে-এখন 
অবশ্ঠ এখানে রোজগেরে মেয়েদের সংখ্যাও কম নয় 
- সবাই বেড়ায়, ঘোরে, বাচে। আর একটা বিশেষ 
লক্ষ্য করবার জিনিষ এখানকার গোয়ানীজ সম্প্রদায় ! 
কিন্ত সবচেয়ে বড়ো কথ! হোল, বোম্বাইয়ের লোকের 
“ফ্ুটস্-প্রীতি। দেখে মনে হয়) গড়পড়ত। একট! 
করে আপেল বা কল! প্রত্যেক লোকে খেয়ে থাকে এদেশে 
এদের সাদা-মাটা লোকের রোজগার তোমার 
আমার চেয়ে বেশী নয়। “কেজিনের' তৈরী মনোহারী 
সন্দেশ-মিষ্টি-দইয়ের চাইতে এর! প্রকৃত স্থম্বাছ ও অকৃত্রিম 
রসগোল্লা প্রচুর পরিমাণে খেয়ে থাকে । আশ্চর্য, এ দেশে 
খাছে ভেজাল বলে জিনিষটি চালু আছে বলে এখনও 
শুনিনি এন্ফোসমমেপ্ট ব্রাঞ্চ ও মিউনিসিপ্যালিটি ছুই-ই 
যদিও আছে। মাইনের রোজগারের চেয়ে মহত্তর কোন 
উচ্চাশা! যেমন দেখলুম বাঙল। থেকে উত্তরপ্রদেশ পর্য্যস্ত 
প্রতি জেলার প্রতি লোককে রেসখেলার মতো পেয়ে বসেছে 
সে তুলনায় বোস্বাইয়ের এই অব চাকুরেদের দেখলে একটু 
কেমন ঘেন বিশেষ শ্রদ্ধা জন্মায়। সরকারী জমি দখলি 
নিয়ে বিহার-উড়িষ্যা-উত্তরপ্রদেশে কী খেল৷ যে চলেছে তা 
মান্থষের ধারণাতীত। এদের তুলনায় বাঙ্লাদেশ তো 


“্বর্গ অবশ্ব লিখতে পড়তে জান! বাঙালীর সংখ্যা আজ আর 


খুব” নগণ্য নয় বলেই হয়তো! এ কথা টিটি জন্মের 
সারি ারাটা। 
সিবোহেহেয়ের আর একটি জিনিৰ আমার বিশেষ ভালে! 






৪১4, 


ৃ শারদীা ভিত্রবাণী? 


লেগেছে । এদের সংঘবন্ধতা, নাগরিক 
হিসেবে । অবশ্ঠ মিল থেকে বেরিয়ে 
আসার পথে ছ্ু'চারটে খুন-জখম 
রোজই লেগে থাকে । কিন্ত বাচ।র 
জন্তে জাগানো এক বিশেষ অস্বস্তি 
এদের তর খুব করে নি। বেশী টাক! 
পেলেই যে বেশী ভালে! ভাবে বাঁচবো 
এমন অসত্য বুদ্ধি এদের চেতনাকে 
ততটা আচ্ছন্ন করে নি। এদের 
দাবী-দাওয়া নেহাৎ কম নয়, বড়লোক 
গরীব লোকের মধ্যে পার্থক্যটাও 
বিশেষ দৃষ্টিকটু, তবু এদের সকলেরই 
সমস্থ স্বাভাবিক একট জীবনবোধ 
আলুছ। ভাষার মধ্যে মারাঠিই বেশী 
চলে। কী' মেয়ে কী ছেলে এই 
সম্প্রদায়ের সবাল়্র মধ্যেই মুখে 
চা মাথার খোঁপায় যেন কেমন 
একটা সুন্দর উজ্জল পরমায়ূর ছাপ ূ 
আছে । মূলতঃ, বোস্বাইয়ের প্রাণ 
বলতে এরাই-_বাদ বাকী জব হট্টমালার দেশর লোক । 
কেমন যেন পুতুল পুতুল ভাব । তারী বিশ্রী লাগে। কিন্ত 
এসব সত্ত্বেও অসহ্থ বলে মনে হয় না । কেননা, আগে এ থে 
বলেছি ষে কোন দেশেরই সুষ্ঠ নাগরিক এর! । চলতে 
ফিরতে এ সব উত্তর ও উত্তর-পশ্চিম দেশে একটা কথার 
মাত্রা খুব চলতি দেখতে পেলুম । আমার মতে! মানুষ 
বেকায়দায় পড়লে পাশের লোকটি ওমনি তৎক্ষণাৎ বলে 
ওঠে £ “কুছ, ফিকর নহি বাবৃসাব, ইয়ে কলকত্তা নছি। 
আপ. তমাম্‌ চল! যাইয়ে...” 

'আমার বেশীর ভাগ ঘোরাফের। বাধ্য হয়েই করতে হয় 
মাতুজ্ বা মালাদ থেকে প্যারেল, প্যারেল থেকে মেরিন 
ড্রাইভ, ভূহ। তোমর! কখনও ইচ্ছে করে হাওড়! ষ্টেশদে 


গিয়ে দাড়িয়ে থাকে। ? আমি থাকি । এখানে ভি টি-তে 1... 
খুব তাল লাগে। নিরবচ্ছিন্ন কর্মচাঞ্চল্য অবশ-মহে ক ৮£গলখ "পাঁউট নেহরুর আসাম সফর নিষ্ঠা এক 
দোলা যে দেয় তা আর কি বলে বোঝাবো। -বোষ্োইরে্ ইডিওয় ফেজ *একটা কাণাদুযো 3 চলেছে । নো? 


১৬ 


৪২৬ 





সবচেয়ে ছুঃখুঃ তোমার আমার মতন এইরকম হামেশ।- 
বাঙালীকে খুঁজে বের করা। বুঝতে পারলেও তোমায় 


তার। পরিচয় দেবে না যতক্ষণ পর্য্যস্ত পারে। তাদের 
ধারণ! একবার মুখ খুললেই তুমি হয়তো৷ তার পেছন পেছন 
ধাওয়া করবে এবং একট৷ বাঙালী বিদেশে এসে কী মালে 
পরিণত হয় তা! চাক্ষুস করলে হয়ত দেশে ফিয়ে গিয়ে 
“গজব' করে দেবে। চিত্র-পরিচালক, শিল্পী, সাহিত্যিক 
বাঙালী হয়ে এসে সেছসব বিশিষ্ট বঙ্গ-সম্তান কী তাবে 
নিজেদের এখানে টেনে নিয়ে যাচ্ছেন তা বর্ণনায় বলা যায় 
নাঃ ছবি একে দেখাতে হয়। আমার সে বিদ্যে জান! 
নেই। পুরুমু মহিল! কেউই ক্ষ্যনা দিয়ে এ. বক্তব্যের 


.বাহুরে যান আা। ধু. ১৯: 






সা্ডরণে, যাই হোক, ক 


পয 
স্পা শর 
পর বি 
4 এ ৭ ১ আছি ্ি 
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রা তর 


১০৬ 
সাত-পাচে খাকি না । থাকতে গেলে তে। বলেইছি, পয়স!। 


লাখ-বেলাখওয়ালাদের পথের সঙ্গী হয়ে দিনকতক ঘুরতে 


হলে কোন্দিন কী রদখেয়ালে একেবারে ছোল্ডলে পুরে 
চালান করে দেবে কন্তাকুমারিকায় না কোথায়, কে জানে। 
এদের খেয়ালখুসীর বন্তায় আমার মতে! অনেক ভীরু প্রাণকে 


কতোবার যে টেকৃনিশিয়ানগিরি ভূলে বেমালুম ভেসে যেতে 


হয়েছে তার আর ইয়ত্তা নেই। তাই সভয়ে . বাঁচিয়ে চলি 
এদের । 
বলতে দ্বিধ! নেই রাজকাপুর-নাগিসই হচ্ছে বোস্বাইয়ের 


সবচেয়ে প্রিয় জুটি। সরকারী দফতর থেকে ছবির 
ব্যবসাদারদের কর্ণধার, ষ্টডিওর কথা না হয় ছেড়েই 
দিলুম, এমনকি কুলি-মজদ্ুরদের সঙ্গেও ওদের দরাজ মন- 
খোল! ব্যবহার মাঝে মাঝে আমাকেও চম্কে দেয়। 
রাজ বাঙ্লায় মানুষ হয়েছে বলেই হয়ত আড্ডায় একেবারে 
পয়লা নম্বরের চালু ছেলে । আগেকার আড্ডায় একজন 
থাকতো! এমন যে খরচ করতে বা খরচের উৎসাহ দিতে 
কখনই পেছ.-পা হোত না। রাক্ত বেমালুম সে-গুণটি লাভ 
করেছে কি করে জানিনে। নিঃসন্দেহে তাদের মিলিত 


রোজগার যে কোন মান্ধষের চোখ ধাধানো, কিন্ত রোজ- 





শারদীয়া চিত্রবাণী 

গায়ের এই স্টেজে উঠলে সাধারণতঃ মান্ধব একেবারে আস্ত 
একটা ওয়ান্‌ পাইস ফাদার-মাদারে পরিণত হয়ে যায় 
অথচ অন্যদিক দিয়ে হাতী গলে গেলেও দেখেও-দেখে না 
' দেখেছি অনেরু ক্ষেত্রে । কয়েকদিন থেকেই দেখছি ব্যবসা- 
দারদের গোপন বৈঠকে রাজের ঘন ঘন যাতায়াত চলে.ছ। ' 
ভাবছি, কাল সকালে উঠে একটা প্রচণ্ড গোছের কিছু 
এ্যানাউন্সমেপ্ট দেখতে পাবে নিশ্চয়ই । বোস্বাইয়ে 
সকাল-ছুপুর-সন্ধ্যে-রাত্রে হরবখত কাগজ বেরোয়, তাই 
দুজনের ফিসফাস এখানে এমন এক একটা গমক মেরে 
ঠেলে ওঠে যে সাধারণ্যে ব্যাপারটি ফুস্ুর-ফাত্ুর করবার 
বহুত আগে মোদ্দা খবর কাগজওয়ালাদের শিকারী কুকুর 
এসে কোন্‌ সময় মাটা শুঁকতে শু'কতে একেবারে টেলি- 
প্রিপ্টারের গোড়ায় গিয়ে হাজির হয়ে হাচ.তে সুর করে 
তার খবর কেউ রাখে না! । 

এ ক'দিন রাজে দিলীপে একটু বেশী মাখামাখি দেখছি । 
দিলীপকুমার স্বভাব-গম্ভীর, হাজার হলে'ও পাঠানের রক্ত 
ওর শিরায় উপশিরায় এখনও ওঠানামা করছে। দিলীপ 
ভিড় পছন্দ করে না একেবারে । রাজের কাছে ওর 
গেরেব্বানী যে মাঝে-সাঝে আমাকেও একটু খটুক। ন! 
দিয়েছে এমন নয়। রাজ 
দিলীপ থেকে আ-লা- 
চনাটা ক্রমশঃই বধগান 
যাবার তোড়জোড় করছে 
দেখতে পাচ্ছি ঘণ্টা- 
কয়েকের মধ্যে । বিশ্বাস 
নেই, তোমাদের কাগজে 
হয়ত এতক্ষণে বড় বড় 


অক্ষরে ছাপ! হয়ে গেছে 
তারপর বিষয়টি যখন 


ডিও কতৃপক্ষ পর্য্যন্ত 
না-গিয়ে ছাড়লে না; 
তখন বুঝলুম, গুরু-চরণ 
একটা কিছু। কেউ 
হঠাৎ মরে গেল, ন| 


শারদীয়া চিজেবাখী 

মরমর, কে জানে? তাবনুম তোমায় 
একটা চিঠি লিখে কলকাতার হাল- 
আদতটা জেনে নিই। যে রকম 
বিশ্বমৈত্রীর তোড়জোড় চারিদিকে 
তাতে বেমন্ক। যে কেউ কিলটা 
ঘুষিটাও তো৷ নিদেনপক্ষে মেরে যেতে 
পারে। থমথমে ভাব দেখে অতদৃর 
পর্য্যস্ত এগিয়ে চিঠি লিখে খবর 
জানবার সাহস সময় কোনটাই আর 
ছোল ন1!। ইতিমধ্যে দিন-কয় আগে 
কয়েক পশলা বুষ্টি হয়ে এখন আব- 
হাওয়াটাকে বেশ চকচকে করে 
রোখেছে। আন্দাজ করলুম; খুব বিপদ 
কিছু-একট! আলবৎ ঘটে নি ১ ঘটলেও 
আকাশে মেঘ দেখা দিত। 

তোমাদের কান্ড পুরোনে! কিন্ত 
আজকে আমাদের কাছে একেবারে 
নতুন, ১৫ই সেপ্টেম্বরের খবরের 
কাগজখান1! হতবাক করে দেবার 
জোগাড় করেছে। সকালে ই্ডিওর 
কাজ থাকায় তাড়াতাড়ি ছুটতে হোল। 
সেখানে পৌছে খুব মুখ গম্ভীর করে 
একটা ভীষণ বিপৎপাতের চিন্ন মুখে 
একে নেবার চেষ্ট! করার আগেই) 
রাজকে দেখতে পেলুম অদ্ভুত তার 4 
পোষাকে । ছুট্টে আমার কাছে এসে ৪4৫ 
বললে, তোমার দেশে এখন কী অবস্থা! হচ্ছে তার কল্পনাও 
আমি করতে পারছি না। তুমি নিশ্চয়ই আগে থেকে 
আমাদের ব্যবস্থার কথ! জেনেছ। আমি ঘাড় নাড়লুম, না। 
ওর ম্বতাবস্থলত চাপড় আমার পিঠে এসে পড়ল, 
বললে £ আরে দোস্ত, দেখগে তোমার দেশে গিয়ে, দলে 
দলে লোক রাস্তায় বেরিয়ে বন্যায় ভিখিরী মা-বোনের 
সাহায্যে প্রাপপাত করছে। আর তুমি একটা" উত্ন্তুক, 
সবচেয়ে আগে তোমার যেটা জানার দরকার সেইটেই তি 
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রবিন তারন 


নিজেই জানে না! আর আমাম্ তা বিশ্বাস করতে 
হবে। এখন বেকুফি রেখে ষেতে হয় তো চলে। আমার 
সঙ্গে, আমি বাদবাকী সব ধরে নিয়ে যাচ্ছি। রি 

তরদেও। সেপ্ট]াল ই,ডিয়োর. গেট । .পরিফ্কার চকৃ-. 
চকে সকু্টুল কী পরিচ্ছ্ একট! মিছিল, শ্ায় খান বাট-'. 
সত্তর সু. -খোল। লরী সবার তৈরী: মানতে খামের ৃ 
গেরান সীর্দিয়ে দাড় করানো. রন মেজ'তৌজ ছোট 
সবাই, ফিন্মাললাইনের হাতী থেকে 'পিপ্ড়ে দেই 


বু 












৯২৪. 
মাহিনাসবেত ছুটি মন্কুর হয়েছে (ফ্যাক্টরী আইন ওখানে 
বহুদিন ধরে চালু আছে ) সকলের হাতে একটি করে ভিক্ষার 
ঝুলি | কাপাধুবো শুনলুম। লাখ ছয়েক টাকা তুলে 
দিতেই হবে আবজ- যেখান থেকে হোক বেমন করে পারা 
যায়। আর এজস্কে আগ বিপদের সম্গুখীনদের ছুঃখকে 
প্রত্যেকের অংশ করে নিতে গেলে, পথে পথে পায়ে ছেঁটে 
(শেষ পর্য্যস্ত..প্রায় মাইল _বারে! াড়িয়েছিল) মাধুকরী 
করতে হবে। টাকার অন্থমান কম কি বেশী কথা নয়, কম 
হলে যে কেউ একাই পুরিয়ে দেবে বা! দিতে পারে ; কিন্ত 
নিজেদের ভাগ্যের সঙ্গে সঙ্গে রয়েছে অসংখ্য অচেতন দেশ- 
বাসীর ছোট-খাট উপলন্ধি। তাকে উদ্বোধিত করতে 
গেলে শুধু রঙ. মাখ! নয়, ছুঃখের, ভাগ নিয়ে দেখিয়ে দিতে 
হবে এ সমস্য! কী ব্যাপক, কতো নিদারুণ। একটু 
ঘাবড়ে গেলুম । বাঙালীর ছেলেকে চমকে দেবার মতো 
তাগ্লি তাহলে এরাও শিখেছে? ভাল, সবই তাল। 
তারপর শুরু হোল যাওয়া পথ থেকে পথে, ঘুরে ঘুরে, 
ফিরে ফিরে । তাজ্জব ব্যাপার একেই বলে। যেখানেই 
যে কেউ দীড়ায় সেখান থেকেই সাড়া! মেলে অদ্ভুত ভাবে । 
টাকা-পয়সা, ওষুধ-পত্তর, জামা-কাপড়, সুতো! কম্বল দিয়ে 
:লরীগুলো একে একে বোঝাই হতে হতে এগিয়ে চলল। 
 আশ-পাশের লোকের আর বাধ মানে না । তার পাগল 
হয়ে যা পারে তাই নিয়ে, নিজের একমাত্র সম্বল নিয়ে, 
ছুটে এলো । মনে পড়ল £ *রামদাস গুরু তার ভিক্ষা মাগি 
দ্বার দ্বার, ফিরিছেন আজি অন্নহীন”'*- "রাজা আজ ফকির 





সারজীত) চিজ্ঞকাণী 

হয়েছে. ফকির দেবার, স্পৃহাক্স.. রাজা। রাজ-নাগিসঃ 
দিলীপের সঙ্গে সঙ্গে নৌশাদ, শাস্তারাম, দেবানন্দ, কল্পন। 
কাতিফ, প্রেমনাথ, বীণ! রায়, সুরাইয়া, গীতাবালী, সুযিত্রা, 
সবাই-ই, অশোককুমার, মেহতাব; আগা১ গোপ, দেওয়ান 
শারার পর্য্যস্ত কেউই, কাউকেই, অর্থাৎ কয়েকজন বিশেব " 
বিশেষ বাঙালী ছাড়া, বাদ যেতে দেখলুম না__হাঁসি মুখে 
এ'রা ভিক্ষের ঝুলি বুকে.তুলে নিয়েছেন । খারা দেশের 
শত শত দীনহীন দরিদ্রের বুকের মণি-কোঠায় চিরকাল 
বাস করে এসেছেন এই সেই তার1। সংবাদ সরবরাহ 
প্রতিষ্ঠানের টাইর! ক্যামের! ও নোটবুক নিয়ে এর সবগুলি 
তোমাদের পরিবেশন করবেন বলে দেগে দেগে জমা করে 
রাখছেন । ভীড়ের মধ্য থেকে আমি কেমন দেখতে পাচ্ছি 
দানের রাজনুয় যজ্ঞ ! রাস্তায় লোক চলাচল প্ররায়-বন্ধ। 
ব্য্ত-সমস্ত বোস্বাইয়ের একি অভূতপূর্ব থমকে ীড়িয়ে 
যাওয়া ! 

সেদিনের মতো সমস্ত বাক্সগুলে। ও জিনিষপত্তর একত্র 
করে রাজ রাত্রে তত্বাবধানের পরামর্শ ও নির্দেশ দিলে, এক- 
জন অতি উচ্চপদস্থ ও নামকরা লোকের কাছে গচ্ছিত 
রেখে দিতে । একদিন আমি ওকে একটু আড়ালে 
পেয়ে বললুম, আমার দেশের শিল্পীদের কাছে একটা 
টেলীগ্রাম পার না করে দিতে ! 9 বললে, তারা কেউ 
কাজ করবার অপেক্ষায় বসে নেই। আমি কোন কথা ন! 
বলে সই সংগ্রহ কর একথণ্ড কাগজের শিরোপামায় তাঁদের 
ফুটবল মাঠে প্যারেড়ের দৃশ্যটি দেখালুম। রাজ একটু 
হাঁ করে বললে, চুপিচুপি আমরা 
তাহলে বোম্বাই প্যাচ কষতে 
গিয়ে খুব খানিকটা বাড়াবাড়িই করে 
মরলুম ? এা? 

আমি আর বিন্দুমাত্র অপেক্ষ1 ন! 


করে সোজ।] বাড়ী ফিরে এসে কথাগুলে। 
তোমায় লিখতে বসেছি। দেখে! 
ভাই, তোমার ফিল্ম জগতের কারোর 
হাতে এ লেখাট। যেন গিয়ে না পড়ে-- 
কলকাতায় তাহলে আর এজন্মে ফের 
হবে না! ইতি-_ মুশাফির 





[একাক লাটিক্া] 


[ একটি রঙ্মঞ্চের নায়কের সাজঘর | 
একটি আয়না । আয়নার গা খেঁষে একটি টেবিল ও সঙ্গে 
চেয়ার । আশে-পাশে কয়েকটি সোফা । এক কোণে 
একটি বড় আলমারি, তাতে সবরকম পোষাক বিভিন্ন 
তাকে সাজানো আছে। মাথার ওপরে দড়ি টাঙানে 
আছে। বিভিন্ন জাতীয় পরচুল! তাতে ঝুলছে । ছু-এক- 
জন গুণগ্রাহী ভদ্রলোক সোফায় বসে আছেন। যবনিকা 
উত্তোলিত হতেই প্রেক্ষাগৃহে দিক থেকে ঘন ঘন কর- 
তালি ধ্বনি শোনা যেতে লাগলো । ভ্রুতবেগে মঞ্চের নায়ক 
সর্ধদমন সাধু এসে সাজঘরে ঢুকলেন ।] 

সর্ধদমন 
ওরে মাকাল, কোথায় গেলিরে ? তাড়াতাড়ি এদিকে 
আয়! ঘামে যে একেবারে ঝোল হয়ে গেলাম ! 
ধরা-চুড়াঙলেো! আগে খুলে নে। ফ্যানটা ফুল-ম্পিডে 
চালিয়ে দে। একটু ঠাণ্ডা হয়ে বাঁচি । 
[ মাকালের পিভৃদত্ত নাম গোবিন্দ । কিন্তু নায়ক 
সর্বদমন ওকে মাকাল বলেই 'ডাকেন। নায়কের 
মেক-আপ ম্যান আর ড্রেসার হচ্ছে এই 
মাকাল। ওকে ছাড়া নায়কের এক মুহূর্তও 
চলে না। আর সব সময় তাকে গালাগাল করা 
চাই। মাকাল বাইরে বিড়ি টান্ছিল”__ 
তাড়াতাড়ি এসে ঘরে ঢুকল ।] 
মাকাল 
এই ত' আপনার জন্যেই দাড়িয়ে আছি স্যার । আগে পর- 


চুলাটা খুলে নিই। একি! পরছুলার একটা দিক যে 
ফেঁসে গেছে ! ্ 


দেয়ালে বড় 


সর্বাদমন 
তাআর যাবে না ! শেষ দৃশ্টে যে ভিলেনকে 
হত্যা করে এলাম। ঘন ঘন করতালি ধ্বনি গুন্তে পাচ্ছিস্‌ 
নে? য! ধস্তাধস্তির ব্যাপার । ও-ও মরবে না, আর 
আমিও ছাড়বে! না! ভাগ্যিস পরচুলাট। একেবারে খুলে 
পড়ে যায়নি ! 

মাকাল 
তাহলে আরো বেশী হাততালি পড়ত স্যার । 
সমালোচকেরাও একটা খোরাক পেত ! 

সর্ধদমন 
ঠিক বলেছিস্‌ মাকাল ! তুই মাকাল ফল হলে কি হবে! 
মাঝে মাঝে এমন বুদ্ধির পরিচয় দিস্‌যে আমি অবধি 
হকৃচকিয়ে যাই ! 


আর 


মাকাল 
তবু ত' আপনি আমায় একদিন ষ্টেজে নামতে দিলেন না ! 
সর্বাদমন 
সাজঘরে আছিস্--সেই ভালে! । আবার চুণ-কালী 
মাখ.বার সথ কেন ? দেখ. ছিস্‌ ত' আমার অবস্থা ! 
মাকাল 
আপনার অবস্থা? হেঁহেঁ-ই! সবাই, হিংসে করে 
আপনাকে । 
'[ জ্রুতবেগে একজন তরুণের প্রনেশ ]. 
সত্যি। আ্গ্যমরাও হিংসে 
অভিনয় করলেন ! 
দেখতে হবে। 





$২৬ 
সর্বদমন 
আজ্ঞে আপনি ? 
তরুণ 
আমায় চেনেন না? “রঙ্গব্যজ' পত্রিকার “ছায়া ও কায়া' 


তত” আমার কলমের জোরেই এত পপুলার । প্রতিটি সংখ্যা 
পাঠিয়ে দেওয়া! হয় আপনার বাড়ীর'ঠিকানায় । 


সর্বদমন 
ঠিক! ঠিক! পাই বটে কাগজখানা। তবে পড়বার 
কি জে আছে ? ছবির পাত। ওল্টাতেই মেয়ের! ছে! মেরে 
নিয়ে যায়। 


তরুণ 
সেই ত' আমাদের কম্প্লিমেন্ট' ! শুধু, গ্রাহিকাদের 
চাহিদাতেই ত' কাগজটি চল্ছে.। আজ এসেছি আপনার 
একটা স্গ্যাপ্‌. নিতে । আমাদের ইাঁফ. ফটোগ্রাফার সঙ্গেই 
আছে। 


মাকঝাল . 
কিন্ত আমি যে আদ্দেক মেকৃ-আপ থুলে ফেলেছি! ছবি 
নেবেন সেকথা আগে বল্তে হয় ! 





চু মেয়েরাই বেশী পড়বে । 


শারদীয়া চিত্রবাণী 


তরুণ 
তোমায় কিছু ভাবতে হবে না ভাই ! “রূপসজ্জ। উন্মোচনে 
রূপদক্ষ সর্কাদমন”! কেমন সুন্দর ক্যাপসন হবে বলুন ত ! 
আমাদের গ্রাহিকারা৷ এই জাতীয় ছবি তারী পছন্দ 
করে । ওহে নবাঙ্কুর, আর দেরী নয়। চু করে তুলে 


নাও এই বিশেষ পোজ"'টি ৷ 


[ষ্টাফ ফটোগ্রাফার নবাস্কুর নারাঙগী সঙ্গে সঙ্গে 
এসে আর বাক্যব্যয় না করে কাজ হাসিল করে 


নিলে। মুখে বললে, “ও কে” ।] 
তরুণ 
তাহলে আসি স্যার। আর আপনার সময় নষ্ট করবে! না । 


' আগামী সংখ্য। £ রঙ্গব্যঙগ'”তে নাটকের সমালোচনা আর 


আপনার কয়েকটি বিশেষ ভঙ্জিমার ছবি ছাপা! হবে। ষ্টাফ 
ফটোগ্রাফার অনেকগুলে! ফটো অভিনয়ের সময়ই তুলে 
নিয়েছে কিনা! সে সংখ্যাটি দেখতে ভুল্বেন না স্যার ! 

সর্ধদমন 
সেকি কথা! দেখবো বৈকি! তবে আমার চাইতে 
ওরাই সব সময় গল্প করে কিন] ! 

[ এঙ্গব্যঙ্গে'র প্রতিনিধিদের প্রস্থান ] 
[ সঙ্গে সঙ্গে মুখ বাড়ালেন--গণপতি কাঞ্জিলাল। 
বিশাল বপু। আদ্দির পাঞ্জাবী, শাস্তিপুরী 
কৌচানে। ধুতি পড়নে, উড়নি গায়ে, হাতে মস্ত 
বড় পানের ডিবে, মচমচ. শব্ষ করছে চকচকে 
পাম্প-স্থ জুতো। |] 
গণপতি 


« আস্তে পারি স্যার ? 


সর্বদমন 

এ কি ! গণপতিবাবু যে! কল্কাতায় কবে এলেন ? 
গণপতি 

এলাম ত' আপনারই কাছে। আমাদের মাঝেরহাট 


.ক্বংঙ্কতি সম্মেলনের বাধিক উৎসব২-আস্ছে রবিবার । 


আপনাকে সভাপতিত্ব করতে হবে । 
সর্ধদমন 
রবিবার কি কুরে হবে ? রবিবার যে আমাদের অভিনয় 


রয়েছে। 


শারদীয়া ডিজবাণী 

গণপতি 
না, না» সে্জন্তে আপনি কিছু তাববেন ন!। আপনার 
অভিনয়ের আমর! বাধার স্থষ্টি করবে। না.। সকালবেলা 
আমি গাড়ী পাঠিয়ে দেবে।। সোজ!| চলে যাবেন। চা- 
জল-খাবার খাওয়ার পরই উৎসব। তারপর ছুপুরবেল! 
আমার বাসায় একটু ডাল-ভাত। একটু বিশ্রামের পর 
সোজ। গাড়ী করে আপনাকে পৌছে দেবে থিয়েটারে । 
কোনে। অন্থবিধেই আপনার হবে ন| | 

সর্ধদমন 
কিন্ত 'আপনার ওখানকার ডাল-ভাতের খবর ত, আমি 
রাখি। সেই সুরি-ভোজনের পর কি এসে আমার অভিনয় 
করবার ক্ষমতা থাকবে ? 

গণপতি 
মিছিমিছি আমাকে আর লজ্জা দেবেন না সর্কাদমনবাবু। 
ন| হয় আপনি চারটি শাক-ভাতই খাবেন। হ্য।ঃ ভালে। 
কথা, ভুলেই গিয়েছিলাম । মাঝেরহাট সংঙ্কতি সম্মেলন 
আপনাকে ওইদিন “নট-নক্ষত্র” উপাধি দেবে, একটি 
অভিননন পত্র দেবে। আপনি তার যে জবাব দেবেন__ 
সেটা যদি আমর! একটু আগে পাই শত" ডাপিয়ে 
নিতে পারি । 

সর্বাদমন 
এ-সব আপনার! কি সুরু করেছেন, বলুন ত? অভিনন্দন 
পত্র, “নট-নক্ষত্র”"*'না-না, সে আমার ভারী লজ্জা! করবে ! 

গণপতি 
কি যে আপনি বলেন স্যার! গুণী লোককে সন্মান দেবে 
না? তবে আমাদের "সংস্কৃতি সম্মেলন” করে 
লাভ কি? জান্বেন, আমরা কখনো তন্মে ঘি ঢালি নাঃ 
যজ্ঞের আগুনেই ঢেলে থাকি । লোকে বলে, গণপতি 
জমিদার টাকাগুলে! খোলামকুচির মতো! খরচ করছে ! কিন্ত 
তার। ত' জানে না__সংন্কতি কাকে বলে । বুঝলেন, মাঝের 
হাটকে আমি কল্কাতার চাইতেও উন্নত করে তুলবো । 
তখন লোকে বলবে, হ্য। গণপতি জমিদার বাপের ব্যণ্টা। 

[হঠাৎ দরজার কাছে নারী-কণ্ঠের প্ররশ্ 
শোনা গেল। “ভেতরে আস্তে পারি ?”] 


১২৭ 
সর্বাদমন 
কে? আহ্মন। 
' [দুইটি আধুনিক! তরুণীর প্রবেশ] 
উভয় তরুণী 
নমস্কার | 
সর্বদমন 
কিন্ত আপনাদের কি প্রয়োজন ? 
প্রথম! তরুণী | 
মানে আমর! ছুই বান্ধবী । কলেজেধ ছাত্রী । আপনার 
অভিনয় দেখতে এসেছিলাম । আমাদের অটোগ্রাফ - 
খাতায় কিছু লিখে দিতে হবে । 
গণপতি 
তা! আপনার! বনস্গুন। আমি আজ তবে উঠি সর্বদমনবাবু। 


ডাঃ উমেশ রায়েন্স 


পাগলের মাভৌষণ-_ 

বিগত ৮৬ বৎসর তারত ও বহিভর্ণরতে উন্মাদ, মুচ্ছাঃ 
মগী, অনিজ্্া ও সর্ধরকমের মানসিক ও ক্নায়বিক ব্যাধির 
অমোঘ ও অন্রান্ত মহৌধধ হিসাবে বিচক্ষণ চিকিৎসাবিদ্‌ 
দ্বারা অনুমোদিত ও পরীক্ষিত । 

পাশ্চাত্য চিকিৎস| শাস্থে বা পৃথিবীর অন্ত কোন 
চিকিৎসা শাস্ত্রে সেই সময় হইতে আজ পর্য্যন্ত ইহার 
সমকক্ষ উন্মাদ রোগের নিরাময়ক আর কোনও ওঁবধ 
আবিষ্কৃত হয় নাই বলিয়। চিকিগুলা জগ্গতের বনু 
মনীষী বিশ্ব(স করেন। 

গত ৮৬ বৎস:রর অজিত বহু প্রশংসাপত্র ও বহু 
রোগমুক্ত ব্যক্তির আশীবর্ণণী “রয়াপিলা'কে সুপ্রতিষ্ঠিত 
করিয়াছে ।  ম্যালেরিয়ার_ কুইনাইন, ডায়বিটিসের__ 
ইনসুলিন ও বহু দুরারোগ্য রোগে_ পেনিসিলিন ও 
মকরধবজের মতই স্ুুচিকিুসকের হাতে “রয়াপিল। 
অন্্রবগ কাজ করে। 

বিস্তারিত বিবরণী পুট্টিকার জন্য লিখুন 


এস, দি, রায় এপ কো. 
রাসায়নিক কার্্যক 
১৬৭৩ কর্ণওয়ালিশ স্ট 
কলিকাতা_ঙ+ 


নমস্কার। 











১২৮ 

কমি আপনার কোনো আপত্তি শুন্বো না। করি কালি- 
_ দাসকে সন্মান দেখিয়েছিলেন বলেই মহারাজ বিক্রমাদিত্য 

আজও বেঁচে আছেন । ররিবায় িনিটারান? ০ 

পাঠিয়ে দিচ্ছি। : 

[গণপতির দ্রুত প্রস্থান] 
সর্বদমন 

[তরুণীদের উদ্দেশ্টে] আপনাদের অটোগ্রাফ খাতায় 

আমি আরকি লিখতে পারি বলুন ! আপনারা কলেজে 

পড়েন। আমার চাইতে কত বেশী জানেন। মা 
 সরশ্বতীর কাছে পান্তা পেলাম না বলেই ত" এ-লাইনে পা 

দিয়েছি ! 


দ্বিতীয়! তরুণী 
অমন কথ! মুখেও আন্বেন না| মা সরস্বতী ত অভিনয় 
কলারও দেবী । উচ্চাঙ্গের অভিনয়ের ভেতর দিয়ে 


আপনি দেশকে যে উন্নত করছেন---তার মূল্য কি কিছু 


. ম্০?৭/ : 


আমাদের অগণিত গ্রাহক, অনুগ্রাহক, 
পৃষ্ঠপোষক ও শুভাকাঙীদের 


নব উদ্বোধিত শাখা :: হিন্দু্ান মার্ট-_এনও 


প্রথান - ২২৬. রাসবিহাবী এভিনিউ, 
শাখ! - € বছুবাবুর ধাজার ১ ভ্ডবানীপুর 


কম? আপনার অভিনয় দেখতে দেখতে আমর! ত সেই 
কথারই আলোচন! করছিলাম । 
| সর্বদ্মন 
আপনার! আমাকে মিছি-মিছি লজ্জ। দেবেন না! দেশকে 
দান করবার মতে! যোগ্যতা আমার কিছুই নেই। 
জোর আপনাদের খাতায় আমি স্বাক্ষর করে দিতে পারি। 
প্রথম! তরুণী 
একটা কথা তাহলে আপনাকে খুলেই বলি। আমার এই 
বান্ধবীটি চমৎকার অভিনয়” করতে পারে। কলেজ 
সোশ্যালে বছবার পদক পেয়েছে । ওর খুব সখ রজমঞ্চে 
অভিনয় করে। আপনাকে ও মনে মনে গুরু বলে 
বরণ করে নিয়েছে । ওর জন্তে একটা স্থযোগ আপনাকে 
করে দিতেই হবে । 
সর্বদমন 
আপনার! বল্ছেন কি? তত্ত্রধরের মেয়ে আপনার! । 











বালিগঞ্জ 





*ক্ুবি' উপন্যাসেল্প হিন্দী টিত্ররূপে বসনের নূপসজ্জায় গীতা বালা 


চিত্রবাণী 


শারদীয়। 
|. 


১৩৬১ 


ন্‌ 


লী এতই এরা 


দি 


শির 


৫ 
| 
$., 


তা হিপ 


কি খা কে 


কিল গাজার ম 


তক্ষক 





অন্োরা৷ ফিল্স কং্পালেশনর “জয়দেব' চিত্রে বিমলার ভূমিকায় অন্ুভা গুপ্ত 


চিন্রবাণী 
ঠ 


শারদীয়! 
ণ্ 


১৩৬১ 


শারদ) রা চিব্রবাণী 
বোধ করি বড়লোকের মেয়েই 
হবেন। এই পাকের মধ্যে 


কেন পা দে বেন বলুন ত? 

-. -  দ্কিতীয়। তরুণী 

পাক? পাক আপনি বল্ছেন 
বিশ্তুদ্ধ অভিনয়কলাকে ? হ্ট্যা 
আমি বড়লোকের মেয়ে । অর্থের 
অভাব আমার নেই। আমাদের 
প্রত্যেক ভাই-বোনের আলাদা! 
মোটর । কিস্ত জীবনকে আমি 
বিকশিত করতে চাই । ওইযে 
রাজকুমারী আজ অভিনয় নু 
করল। ওকে কি আপনি 2 ১৮ রব 
অভিনয় বলবেন আপনার টি 

পাশে ওকে এত বেমানান 
দেখিয়েছে যে, লজ্জায় আমার 
গ1 শিরশির, করছিল । আর 
ওই কি ডায়ালগ বলার নমুনা ? 
দোহাই আপনার, আমাকে স্বুযোগ করে দিতেই 


হাবে। আপনার কথা খিয়েটারের মালিক কিছুতেই 
ফেল্তে পারবেন ন1। 
সর্ধদমন 
আপনি আপনার বাবার মত নিয়েছেন ? 
দ্বিতীয়। তরুণী 
নার প্রয়োজন হবে না । কাগজে ঘোষণা দেখলেই ত' 
তিনি জান্তে পারবেন। তাছাড়া আমি ত' এখন 


সাবালিক।। ব্যক্তি-স্বাধীনতার যুগে এ প্রশ্ন আদৌ 


ওঠে না। 
সর্বদমন 


আপনার বাবা বুঝি শুধু চিনির বলদ ?-টাকা জুগিয়েই খুশী |. 


দ্বিতীয় তরুণী 
কি বললেন £ 
সর্বদমন 
ন| না, আমি বল্ছিলাম 
আপনার বাবা উপযুক্ত শিক্ষাই দিয়েছেন । 
১৭ 








টা টা জএন, এ কোং; ঃ 
কু & র্‌ 


বহু টাক।-পয়সা খরচ করে 


সুজলা-সু ফলা-শন্ক-গ্তামলা 
বাংলায় আজ গুধু অতাব 
আর অভাব, অয় নই, 2 
বন্ধ নেই, স্বাস্থ্য নেই, 







দুঃখের মধ্যে আজও “মা 
আসছেন। আয়োজনের ' 
সঙ্গতি নেই আছে 
শুধু প্রার্থনা ঃ 

বাংলার স্ুঙ্গিব 


ররর 
সস স্সপন 
নি০৮৮০৯৩। 


০০০১৪, ৮০৪, ৪, 





র্ 
হি 
১৬৯৮. 





দ্বিতীয়া তরুণী 
নিশ্চয়ই । অপরের স্বাধীনতায় তিনি কখনে। হস্তক্ষেপ 
করেন না। 

সর্ববদমন 
কিন্ত আমি করি। দোহাই আপনাদের! আজ আমাকে 
আপনার| রেহাই দিন । আমার বড্ড মাথ| ধরেছে । 

প্রথম! তরুণী 
বেশ। আজকে আমরা যাচ্ছি। আমার বাদ্ধবীটিকে নিয়ে 
আর একদিন কিন্ত আস্ছি। আমর। আয়হ থিয়েটার 
দেখতে আসি কিনা । একট! ব্যবস্থা আপনাকে করে 
দিতেই হবে । 
রর মাকাল & 


আচ্া। স্যার, দিদিমণিরা এত করে বল্ছেন_আপনার 


ভু মুখের কৃথা খসালেই ত" একট। ব্যবস্থা হয়ে 'খায়। 


... সর্বদমন 
ভাখ, মাকাল ফল. যা! বুঝিস্নে-- তার দুর কথ! অত 


০৮৭০ সপ ও এ, ৬০ এ 


১৩০ 

আসিস্‌ কেশ? তোর কাজ হচ্ছে সঙ সাজ্সানো, আর 
চুণকালি তুলে ফেল! | যা করছিস্‌ তাই কয় না কেন? 
ওই ধেঁ.কথায় বলে না খাচ্ছিল তাতি তীত বুনে-_-কাল 
হল তার এ'ড়ে গরু কিনে ! তোর হয়েছে তাই ! 

ৰ দ্বিতীয় তরুণী 
আজ আপনার শরীরই। ভালে! নেই দেখছি !। আচ্ছা, 
আমর! চল্লাম আবার শিগগিরই আস্ছি । সেইদিন ভালে 
করে অটোগ্রাফ লিখিয়ে নেবো । 

[ ছইজনের প্রস্থান ] 

| র্কদমন ৃ 
াখ. মাকাল, তুই আমাকে ডোৰাবি দেখছি! কোথায় 
কার সঙ্গে কিকথা বল্তে হয় কিছু জানিস নে! ওই 
মেয়েকে যদি আমি থিয়েটারে ঢুকিয়ে দি-_-তবে আমার 
হাতে হাতকড়া পড়বে । তুই কি তাইচাস্নাকি? 

| মাকাল 


[জিব কেটে] না-ন।, আমি ত। চাইবো কেন? ভঙ্দর 


ঘরের "মেয়ে এত করে আপনাকে বল্ডে__াই আমি 
কথাট! তুল্লাম। 
ৃঁ সর্বাদমন 
আরে বোকা বুঝছিস্‌ না কেন? ভদ্দর ঘরের মেয়ে 
“বলেই ত' বিপদ! মিছিমিছি আমি ভাজত্বাস করত্তে 
রাজি নই! 
[ কোনো-রকম জিজ্ঞেসবাদ ন। করেই হুড়সুড় 
করে কয়েকটি যুবকের প্রবেশ ] 
প্রথম যুবক 
আপনার সঙ্গেই আমরা দেখা! করতে 'এলাম । 
সর্বদমন 
তা কি আপনাদের প্রয়োজন ? 


ঝয় যুবক হু 


দেখুনঃ . আমাদের .. “্অভ্িদার সংসদের” পক্ষ থেকে" শুভ 
্াীরাম ৯, ৮ অভিনীত হবে। আপন্গাকে 








ারদীয়। চিজবাশী 


ওয় যুবক .. 
হ! হাঁ! ওইটুকুই ত' আমাদের “অরিজিনালিটি' । 
আমরা চধ্বিত চর্বণ নিয়ে কারবার করিনে! নিজেরা 
মিলে নাটক লিখেছি, নিজেদের বান্ধবীদের নিয়ে অভিনয় 
করবো । নিজেরাই দ্ৃশ্ুপট পরিকল্পন! করবো, সংসদের 
সভ্য ছাড়া আর কারে। সেখানে প্রবেশ-অধিকার নেই । 
আর নাটক শেষ হবার পরই সরু হবে আমাদের অভিসার ! 
' সর্ধধদমন - 

দেখুন, উপানন্দ. মুখুজ্দে কি আপনাদের সংসদের কোনে। 
সংবাদই রাখেন না? 

৪র্ঘ যুবক 
কি বললেন? কি বললেন? কি বললেন? 

সর্বাদমন 
না, এই বল্ছিলাম কি-_কল্কাতার বিশিষ্ট ব্যক্তির। 
আপনাদের সংসদের সংবাদ নিশ্চয়ই রাখেন ! 

৫ম যুবক 
রাখেন বৈকি ! নিশয়ই রাখেন। লেডি গজানন। বোস 
আমাদের প্রেসিডেপ্ট। কাজেই বুঝতে পাচ্ছেন, ক্রীম 
অফ. দি সোসাইটি আমাদের অভিনয় দেখতে আস্বেন 1 
তার সব আমাদের ঘরের লোক । অনেকেই- অভিনয়ে 
নাম্ছেন । 

সর্বদমন 
দেখুন, সবাই যখন আপনাদের ঘরের োক-_ তখন 
পরিচালনার ব্যাপারে আর বাইরের লোক আমদানী করচ্চে 
চাইছেন কেন? ও কাজটাও আপনাদের লেডি গজানন] 
স্থসম্পাদন করতে পারবেন । আচ্ছা, নমস্কার | 

১ম যুবক 
মানে- আপনি আমাদের চলে যেতে বল্ছেন ? 

মাকাল 
না-না, সে কি কথা! স্যার, মেকৃ-আপের ব্যাপার&া'র 
তার ত' আমিই নিতে পাবি। আপনি একটু বলে দিলেই 
ত'শ-- 

. সর্বদমন 
১% অপু৪মযকাল ! তুই$চুপ, করবি £ [ যুবকদের প্রতি 


খারদীয়া ভিজকাশী 


দেখুন, আমার ভয়ানক মাথ! ধরেছে, আজ আপনার! 
আস্মন__ 
২য় যুবক 
আচ্ছা দেখে নেবো । এত দেমাক ভালে! নয় কিন্তু। 
আমাদের পাড়। দিয়ে কি আপনি হাটুবেন না ? 
[ যুবকদের প্রস্থান ] 
মাকাল 
হায়! হায়! এমন দ্াওটা একেবারে হাতছাড়! হয়ে 
গেল ! আপনি স্যার একটু বলে দিলেই হত ! 
সর্বদখন 
দ্বাখ, মাকাল, আজ আমায় বিরক্ক করিস নে। 
মেজাজ আমার ভারী খারাপ ! 
ৃ্‌ মাক!ল 
কেন স্যার ? কি হয়েছে? মাথাট। টিপে দেবো £ 
সর্বদমন 
1 রে পাগল। ! অস্থখ আমার মনে । আজ পনেরোদিন 
ধর ছেলেটা! টাইফয়েডে ভুগছে । টাকা-পয়সা সব খরচ 
ভয়ে গেছে! এই সময় অভিনন্দন, “নট-নক্ষত্র". .নাকী 
সরে ন্তাকামো-*"এই সব ভালে! লাগে ? মনে,হয় ঘাড় ধরে 
সবাইকে বার করে দিই। কিন্তু আমর। ত' ভদ্রলোক । 
তা পারি না। মনের মধ্যে গুমরোতে থাকি ! 
_.. মাকাল 
ত। হলে ত' স্যার আপনি বড় বিপদে পড়েছেন । 
রাত জাগতে হয় তাহছলে-- 
সর্বদমন 
ন| রে না! আসল ব্যাধি হচ্ছে 
অভাব । যেমন করে হোক-_-আজ 
আমার পঞ্চাশটা টাক! চাই। তুই 
ন্যানেজারবাবুর কাছে গিয়ে আমার 
নাম করে__ 


আজ মন 


যদি 


মাকাল 
আমি এক্ষুনি যাচ্ছি স্যার। আপনি, 
স্বতক্ষণ এই ন্যাকড়ায় নারকোল €তেল 
ভিজিয়ে মুখট। রগড়াতে থাকুন | : 
[প্রস্থান] 


।, ঠ€$ 


সর্বাদমন 
ঠিকই বলেছিস মাকাল ! শেষ পর্য্যস্ত মেঝেতে ওই মুখই 
রগ্ড়াতে ছবে। 
[ আপন মনে হ্থাস্তে লাগলো! এ 
সর্বদমন 
হ। সংঙ্কতি! অভিসার! গুষ্ির পিপ্ডি! 
ঝুঁটি ধরে গঙ্গায় ভোবাবো__ . 
| মাকালের প্রবেশ ] 
মাকাল 
ঝুটি ধরে গজায় ডোবাবেন? কিন্তু আমার কি দোষ 
স্যার £ আমি ম্যানেজ।রবাবুকে অনেক খোসামোদ করলাম । 
উনি বললেন, পুজোয় নতুন বই খুলুতে হাবে। অনেক টাকা 
খরচ। এখন কাউকে আগাম টাক দেওয়া চল্ৰে না। 
সর্ববদমন 
হু! আর্ট! বাণীর বরপুত্র ! কালিদাস ! কল! ! মর্তমান 
কলা ।.. রাবিস্‌ ! 


সবাইকার 


মাকাল 
আজ্ঞে, মর্তমান কল! খাবেন! তা আগে বললেই আমি 
বাজার থেকে এনে রেখে দিত/ম। সিঙাপুরি কলাও খুব 
তালে উঠেছে বাজারে ! 

সর্বদনন ] 
হ্যা, শেষ পর্য্যপ্ত ওর! আমায় কল! খাইয়ে, ঘোল চেলে যে 
একদিন তাড়িয়ে দেবে সে আমি বেশ বুঝতে পেরেছি ! 
হতুম নায়িক!. তাহলে না চাইবার আগেই টেবিলে চেকৃ 
এসে হাজির হত ! 





১৩৭ 


মাকাল ূ 
দেখুন স্যার, বাড়ীতে অন্গক থাকলে যে মনের অবস্থা কি 


হয় তা আমি জানি। আমার একট! কথ! শুনবেন স্যর ? 
সর্ধবদমন 

( অপ্রসন্ন মুখে ) কি বল্বি-বল্। 
মাকাল 


আজই শ্বশুরমূশাই গোটা! পঞ্চাশেক টাক! পাঠিয়েছেন 












তি, পি যোগে সর্বত্র পাঠানো হয় 





'আাণিলাল বজ্েযাপা্যায়ের 


নুতন নই 


মাসিক বন্ুমতীতে ধারাবাহিকরূপে প্রকাশিত “রাণী 
“জন্মমীবাজঈ” (চরিতোপন্থাস) গ্রস্থাকারে সগ্ধ বাহির হইল । 
জন্মাস্তর-বাদ-মূলক মৌলিক সুবৃহৎ উপন্যাস “জা তিল্মর” 
এবং “ভুন বউ' নামক পারিবারিক উপন্যাসও বাহির 
হইয়াছে। “জাতিল্মক্ন” নৃতনতম হইলেও, “নতুন বউ, 
নুতন নহে-_নূতন সংস্করণ। 

; লেখকের নৃতন পরিকল্পনায় লিখিত অভিনব বস্ততান্ত্রিক 
আধুনিক উপন্তাস “ন্য়ংবরা ।” লাইনে টাইপে মুদ্রিত 
হইতেছে। পূর্ব বিজ্ঞাপিত “ন্য়ংসিদ্ধা_-আদ্িপব” 
'এবং কিশোর কিশোরী দের একাস্ত উপযুক্ত আদর্শবাদমূলক 
'উপপ্াস “দুই, ভাই" এলেখকের দৈহিক অনুস্থতার জন্য 
শান পুজার পর ুটছির হইবে। 

€ সাহিত্য-কবন 

কর্তৃক প্রচারিত 












অভিনয় করতে যাবো । 
আমি ভালোই করবে! । 






শারদীয়া চিত্রবাণী 
মনিঅর্ডার করে। আমার ইস্তিরীর জন্তে পুজোর সাড়ী 
কিনতে হবে । আমি বলি কি পূজোর ত দেরী আছে__ 
এই টাকাটা আজ আপনি নিয়ে যান্‌-_ 
| সর্বদমন 
এ'যা ! মাকাল ! তুই বল্ছিস্‌ কি? তোর বৌয়ের সাড়ীর , 
জন্যে টাকা এসেছে...আর সেই টাকা তুই আমার ছেলের 
চিকিৎসার জন্তে দিতে চাইছিস্‌ ? 
মাকাল 
বেশ ত ! আপনি মাইনে পেয়েই শোধ করে দেবেন। 
সর্বদমন ' 
মাকাল, তোকে আমি অমানুষ ভেবে কত বকি, কন্ত 
গালাগাল দিই দিনরাত । তোর মন এত উচু! 
মাকাল | 
কি যে বলেন স্যার! আমি মুখ্য-নুখ্যু মানুষ" "শুধু সঙ. 
সাজাতেই জানি ! 
| সর্বদমন 
সত্যি! আমর! সবাই সাজঘরের সঙ! কিন্তু তুই যে সেই 
সঙের মধ্যে আসল রসাল-*'মকাল সেজে থাকিস্** “৷ 
শুধু আজই জান্তে পারলাম । আমায় তুই ক্ষমা কর 
ভাই-_ 
মাকাল 
সত্যি স্যার! এবার আমি কিন্তু কেঁদে ফেল্বো । গাল।- 
গাল দেন বেশ সইতে পারি। কিন্তু অমন ধরা-গলায় এমন 
মিষ্টি-মিষ্টি কথ! আমায় শোনাবেন না! মাইরি বল্ছি__ 
সর্বদমন 
ওরে, চোখে জল কি আমারই আস্ছে নারে? কিন্ত এই 
সাজঘরে সঙ সাজার মোহ আমরা কেউ কাটাতে পারবো 
না! দে তাই, টাকা ক'টা দে। অমনি মেক-আপটাও 
তালে! করে করে দিস্‌্। এবার অক্ষম-পিতার ভুমিকায় 
কিন্ত দেখে নিস্‌ মাকাল, অভিনয় 


. পাগলের মতো নিষ্্ান্ত হয়ে গেল |] 
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ভারতবর্ষে চলচ্চিত্রের ইতিহাস মাত্র চল্লিশ বছরের 
এবং এই অল্প সময়ের মধ্যে বহু বাধ। বিপত্তি ও প্রতিকূল 


অবস্থার মধ্যেও ভারতীয় চলচ্চিত্র" শিল্প, শিল্প হিসেবে আজ 


একট! বিশেষ স্কানই অধিকার করতে সক্ষম হয়েছে । কিন্ত 


অন্ঠান্ত দেশের তুলনায় ভারতীয় চিত্র আজও আপন সন্ত! 


প্রতিষ্ঠ। করতে পারেনি। এই অল্প সময়ের মধ্যে শিল্পের 
অগ্রগতি বিস্ময়কর সন্দেহ নেই, কিন্তু একটা আদর্শমুখী 
উদ্দেশ্যের অভ।বে, জনসাধারণের মনের ওপর, যতখানি 
প্রভাব বিস্তার কর। উচিত ছিল, এদেশের চলচ্চিত্র-শিল্পটি 
তা! পারেনি। যে শিল্পে সর্বসমেভ প্রায় ৪০কোটি টাকা 
খাটে এবং যেখানে এক লক্ষ পঁচিশ হাজার লোকের 


অন্নসংস্থ্ন হয়, সেই শিল্পটির সর্বা্গীণ উন্নতি প্রত্যেকেরই, 


কাম্য। আমাদের জাতীয় সরকারেরও এই শিল্পটির 
শুভাশুভ সম্পর্কে দায়িত্ববোধ থাক। উচিত, কারণ 
সরকারকে কর বাবদ ভারতীয় চলচ্চিত্র-শিল্প বাৎসরিক 
যে-টাকাই। দিয়ে থাকে তার পরিমাণ প্রায় ১৩ কোটি 
টাকা। কাজেই এই শিল্পটির আদর্শগত, ন্বীতিগত এবং 
ব্যবসাগত সব দ্িকগুলি বিশেষ ভাবে বিবেচনা করে 
সংশ্লিষ্ট ব্যক্তিগণের উচিত শিল্পটির উন্নতিকল্পে এই বিষয়ে 
একটি সর্বভারতীয় সুথচিস্তিত পরিকল্পনা গ্রহণ করা। 
সমস্যার কথ! বলবার আগে আর একটি কথা বল! 
দরকার। ভারতীয় চলচ্চিত্র-শিল্পে সমাজ সচেতনতার 
অভাব বড় পীড়াদায়ক। যুদ্ধোত্বর ম্বাধীন ভারতবর্ষের 
সামাজিক জীবনে এক নতুন যুগ দেখা দিয়েছে, দেখা 
দিয়েছে সেই সঙ্গে নানাবিধ জমস্যা। এই যুগ-মনকে 
বুঝতে হবে সকলের আগে। সাহিত্যের মতই চলচ্চিতর- 


শিল্প আমাদের সামাজিক জীবনের দর্পণ । কাজেই এখানে 


যদি সমাজ-জীবনের স্বাভাবিক অবস্থা প্রতিনিভূ'নী হয, 


ও যৌন-আবেদনকে ফের 
তাহলে এর আসল উদ্দেশ্ট ব্যর্থ হতে বাধ্য । অনঞুকে হিন্দী ছবি আজ যেভাবে দ ৫ 


প্রতাবান্বিত বা জনকল্যাণমূলক ছবি তৈরী করতে হলে 
জন-মানসের সন্ধান নেওয়! দরকার, এই . মুল কথাট। 
চলচ্চিত্র-ব্যবসায় সংশ্লিষ্ট প্রত্যেকের গভীরভাবে বোঝ! 


] দরকার । 


ভারতীয় চলচ্ছচিত্র-শিল্প সংশ্লিষ্ট প্রত্যেকেই স্বীকার করে 
থাকেন যে, জনগণকে আদর্শে উদ্বদ্ধ করতে চলচ্চিত্রের 
প্রয়োজনীয়তা অনিবার্ধ এবং সহজ উপায়ে শিক্ষা বিস্তারের 
ক্ষেত্রেও এর স্তান অদ্বিতীয় । কিন্তু ভারতীয় চলচ্চিত্র- 
শিল্পের বিগত চল্লিশ বছরের ইতিহাস আলোচনা করলে 
আমরা দেখতে পাই যে, এদিক দিয়ে এই শিল্পটি উল্লেখ- 
যোগ্য কিছুই করতে সক্ষম হয়নি। ছুই-একটি সাম্প্রতিক 
প্রচেষ্টার মধ্যে বতগ্রানের সমাঞ্গ-জীবন যেভাবে প্রতিফলিত 
হয়েছে, তা৷ ভারতীয় চলচ্চিত্র-শিলের ক্ষেত্রে এক নতুন 
দৃষ্টিভঙ্গী এনে দিয়েছে | এদিক দিয়ে কয়েকজন সমাজ-সচেতন 
পরিচালক, প্রযোজক ও. লেখকের -উদ্ভম প্রশংসনীয় । 
যতদিন ন।-এই সমাজ-সচেতনতা! ব্যাপকন্ভাৰে ছড়িয়ে পড়ছে 
ততপ্নি চলচ্চিত্র-শিল্পকে:বেওয়ারিস লুচির ময়দ! মনে করে 
এক শ্রেণীর ভাগ্যান্বেণী কাগুজ্ঞানহীন ব্যক্তি এই ব্যবসায়ে 
এসে জুটবেনই | '.বিগনত চল্লিশ বছরের ইতিহাসের পাতা 
উদ্টে দেখলে দেখা যাবে যে, এমনি ধরণের জনকতক ব্যক্তি 
শিল্পক্ষেত্রে অবতীর্ণ হয়ে শুধুমাত্র ফাটকাবাজী করেছেন এবং 


শেষ পর্ধ্যস্ত তারা নিজেদের এবং চলচ্চিত্র-শিল্পের প্রভূত 


পরিমাণ ক্ষতি করে অদৃষ্য হয়ে গেছেন । শ্ল্পিক্ষেত্রে 
এইরকম মনোবৃত্তি অত্যন্ত বিপজ্জনক এবং সমাজ-সচেতনতা| 
বিবঞ্জিত এই শ্রেণীর লোক যাতে এই শিল্পের ত্রিসীমানার 
মধ্যে না আসতে পারে, সেইদিকে সতর্ক দৃষ্টি রাখতে হবে । 
ত৷ নাহলে বর্তমানের এই সংকট থেকে একে রক্ষা! কর! 
যাবে ন। 

তারতীয় চিত্রে হিন্দী ছবি প্রাধান্য স্বীকার করতেই 
হবে। .*এই হিন্দী ছবির ধর্তমান খর ভারতীয় চৌকি 
শিল্পের অগ্রগতির থে ক্রমশঃই ফা 
স্থ্ি করে চলেছে। নীতির বালাই 







৩৪ 


বু গজি কেল-_ 


গেঞ্জি, মোজা, তোয়ালে 
কোন্টা ঝা হ'তে চলে বুম? 


আও রঃ 


0, ক্লিপ) ৪২ 
খু তিনি ঈ. 





আর ভাল জিনিষ পেতে হলে 
আমাছের কাছেই আসতে 
হবে ।বকী ? 


জগতের মধ্যে সর্বাশ্রেন্ঠ সম্রাট 


অশোক আপনার যে-কথাগুলিকে চিরকালের শ্রতিগোচর 
করিতে চাহিয়।ছিলেন, তাহাদিগকে তিনি পাহাড়ের গায়ে 










খুদিয়া দিয়াছিলেন। ভাবিয়াছিলেন, পাহাড় কোনো 
কালে মরিবে না, সরিবে না-অনস্তকালের পথের ধারে 
'অচল হইয়া ঈাড়াইয়া নব নব যুগের পথিকর্দের কাছে এক 
(কথ! চিরদিন ধরিয়। আবৃত্তি করিতে থাকিবে । পাহ্থাড়কে 
তিনি কথা কহিবার তার দিয়াছিলেন। _রবীন্দ্রনাথ 
আজ সে ভাষ। বহনের ভার 
কাগজ টার কালির . 
সর্বপ্রকার কাগজ/ কাজি ও লেখন+ সামগ্রীর 
..সির্ডরতযাগ্য প্রতিষ্ঠান 
এযাও রো শুধু 
লুকুামহাষ্ট ্ট, কলিকাতা 
রা ফোন £. ৩৪- ৪০৭২1 


থিয়েটাস-এর 


শাস্তারামের - «“আদমী??, 








শারদীয়া চিতবাশী 
প্রভাব বিস্তার করে চলেছে, তা৷ সত্যিই ভয়াবহ । হিন্দী 
ছবিরও একটা গৌরবময় অতীত আছে। নিউ 
“দেবদাসঃ” প্রকাশ চিত্রের “রামরাজ্য” 
বা! “ভরত মিলাপ” কিংব! বোম্বে টকিজের “অচ্ছত কন্তা” 
“পড়শী”, “ছুনিয়া না মানে", 
“সন্ত ভুলসীদাস* মেহবুবের ”আউরাৎ্*-এর মত ছবি 
একদ! দর্শকমনকে যেভাবে আলোড়িত করেছিল, 
ত1 চলচ্চিত্রের ইতিহাসে স্মরণীয় হয়ে আছে । আধুনিক 
বহু ছবিতে আলোড়নের স্থষ্টি হয় সত্যি, কিন্ত এই 
ছুই আলোড়নের মধ্যে একট| প্রভেদ আছে । আজকের 


[দিনের আলোড়ন বেশীরভাগ ক্ষেত্রেই যৌন-কেন্দ্রিক * নগ্ন, 


কুৎসিত হাস্য লাস্য পরিবেশনের তেতর দিয়ে ভারতীয় 
চলচ্চিত্র-শিল্প আজ তার কবর খুঁড়ছে বললেও 
অত্যুক্তি হবে না। সাম্প্রতিক ভারতীয় চিত্রের 
যৌনপ্রবণত আমাদের সামাজিক জীবনকে যেভাবে বিধ্বস্ত 
করতে উদ্যত হয়েছে, তার পরিণতি অত্যন্ত আশঙ্কাজনক । 
এর ফলে দর্শকমনে এমন একটা বিকৃত রুচি দেখ। 
দিয়েছে যে, এখন একখান! যথার্থ উন্নত আদর্শমূলক এবং 
রুচি-সম্পদে পূর্ণ ছবি অধঃপতিত দর্শককে তেমন আকর্ষণ 
করতে পারে না। চিত্তবিনোদনের নামে এই ধরণের চিত্ত- 
বিক্ষেপকারী চিত্র-নির্মাণ এবং পরিবেশনের ফলে সাধারণ 
দর্শকমনে এইরকম প্রতিক্রিয়ার স্থষ্টি হয়েছে যে, পর্দা থেকে 
পোষ্টার পর্ধ্যস্ত তার সাগ্রহ দৃষ্টি এখন নিবদ্ধ থাকে যৌন- 
লালসার ইজিতমূলক অভিব্যক্তির দিকে । এইখানেই 
এর শেষ নয়। “এই ধরণের ছবিধ “বাজার” আছে”_- 
এই ধারণ! এখন প্প্রায় প্রত্যেক প্রযোজক পরিচালক এবং 
পরিবেশকের মনে বদ্ধমূল হয়ে দাড়িয়েছে । ফলে, ভূত 
প্রেত রোমাঞ্চকর এবং উদ্ভঈ বিভীধিকাপুর্ণ অবাস্তব ছবির 
প্লাবন বয়ে চলেছে। এই শ্রেণীর চিত্রই ভারতীয় 
চলচ্চিত্র-শিল্পের অগ্রগতি ও সমাজ কল্যাণের পক্ষে পরিপন্থী 
হয়ে ক্রমশঃ একটি ভয়াবহ সমস্যা হয়ে উঠেছে। 


স্থলিউডের যৌন-লালসা উদ্দীপক ছবি যেদিন থেকে 


.ভারতীয় সেন্সরের অ্থমোদন লাত ক'রে সারা তারতের 
কস্ট আল্লোড়ন জাগিয়েছে' সেদিন থেকে আমর! 


শারদীয়া চিজবাণী 


লক্ষ্য করেছি, ভারতীয় চলচ্চিত্র-শিল্পের নেপথ্য নায়কগণ 
ঠিক এই ধাচের ছবি একটার পর একটা তৈরী করতে 
উঠে-পড়ে লেগেছেন। “লেডি হামিলটন"' বা “মাদাম 
ক্যুরির” মত মহৎ ও সুন্দর চিত্র থেকে এরা কোন প্রেরণাই 
লাভ করতে পারেন না; এদের আদর্শ হয়ে গড়িয়েছে 
এক ধরণের মাকিনী কুরুচিপূর্ণ ছবি। সেন্সর কর্তৃপক্ষ 
যদি কঠোর হাতে, কি বিদেশী কি তারতীয় এইসব জহন্ত 
কুরুচিপূর্ণ চিত্রের প্রদর্শন নিয়ন্ত্রণ না করেন, তাহলে জন- 
কল্যাণমূলক আদর্শ চিত্র রচন1. কর। অদূর তবিল্যতে বন্ধ 
হয়ে যেতে পারে । সরকারের সেন্সর পদ্ধতির সমালোচন। 
ইন্িপূর্বে বহুবার হয়েছে । কিন্ত তার ফলে পদ্ধতির বিশেষ 
কেন পরিবর্তন হয়েছে বলে মনে হয় না। “লারে লাপ.প।”” 
জাতীয় ছবি না হলে দর্শক দেখে না-এ ধারণ যে 
একেবারেই ভ্রান্ত, ত। প্রমাণ করে দিয়েছে “মস্থাপ্রস্থানের 
পণে"র মত ভাবসম্পদ্দে পূর্ণ উন্নত ছবি। 

চল্লিশ বছর আগের দর্শকের রুচি আর আজকের দিনের 





১৩০. 


দর্শকের রুচি একরকম থাকবার কথা! নয় আর প্রান্কৃতিক 
নিয়মে তা থাকেও লা। কিন্ত রবীন্দ্রনাথের কথায়, মানুষের 
রুচি-বোধ এবং রসজ্ঞান যদি একট! আদর্শকে ফেন্্র করে 
বিবতিত হয়, তাহলে যুগের পরিবতর্নে ক্লচির পরিবত'্ন 
হতে বাধ্য । কিন্ত পরিবতনের ভঙ্গীটা হওয়া চাই আদর্শ- 
মুখী শিল্প এবং সাহিত্যের ক্ষেত্রে অগণিত পাঠক এবং 
সমালোচকের রুচির খার। যুগ যুগ ধরে পরিবতিত হয়ে 
এলেছে শিল্পীর স্জনীশক্তিসম্পন্ন প্রতিভার সোনার কাঠির 
স্পর্শেই, কোন স্থুল.ব! উত্তেজক দ্রব্য দ্জারা নয়। ভারতীয় 
চলচ্চিত্র-শিক্পের পুরোভাগে ধার] আছেন তারা ত দর্শকের 
রুচিকে সম্মান করেন না, আঘাতই করেন দেখতে পাই। 
এই বাংল! দেশে যখন কৌতুক চিত্রের ধারা এল, ভখন্দ 
কয়েকখান। ছবির সাফল্য দেখে চিত্র-নির্মাতার! ধরে নিলেন 
যে দর্শকের রুচি এই দিকে । তৈরী হাতে লাগলে। একটার 
পর একটা হাক্ষা ছবি__যার মধ্যে রসোস্তীর্ণ কৌতুকের চেয়ে 
সম্ত! ভাড়ামির উপাদান্ই ছিল .বেশী। , কাজেই রুচির 


হাশে লট ৩ 
€১১ 
গিলে বরণে এশেবখখ 1781091 ও এহখরএ খাঘসাথ। 


গিনিত্বর্ণের অলঙ্কার বিক্রয়ার্থ প্রস্তুত থাকে এবং অর্ডার অনুযায়ী তৈয়ারী করিয়া দেওয়া হয়। - সোনার 
গণ খরিদ করিঝার এবং পছন্দসই গহপার অর্ডার দিবার নির্তরূযোগ্য প্রতিষ্ঠান 

মন্থাজ্। গান্ধীর অভিমত £__-“আমি শ্বদেশী শিল্প ফ্যাক্টরীর.-মানাপ্রকার শি শ্কাধ্য দেখিয়া আনবিস্ু. 
হইলাম । বড়ই সুখের বিবয় যে দেশীয় শিল্পের : প্রতি শিক্ষিত সমাজের ঢ্টিআরষ্ট টি হী ছজ্গরাকরু 


নিকট আমি ইহাদের সর্ধোন্নতি কামনা করি | 


শি 


২ ৫ 


৯৪৬ 


দোহাই ন! দেখিয়ে একটু মানসিক শুচিতার পরিচয়, যদি 
চিত্র-নির্মাতার! দিতে পারেন তাহলেই মঙ্গল-__তীাদের পক্ষে 
এবং দশকদের পক্ষেও । 

ভারতীয় চলচ্চিত্রকে সর্বাংশে ভারতীয় হতে হবে, 
তা নাহলে আন্তর্জাতিক চলচ্চিত্র প্রদর্শনীতে তা! কি করে 
'ারতের পরিচয় বহন করবে ? চলচ্চিত্রের মাধ্যমৈ বিদেশীর 
চক্ষে যদি ভারতের মর্ধাদ। বৃদ্ধি ন! পেল তাহলে ছবি করার 
সার্থকতা কোথায় ঃ এমনকি সোভিয়েট সরকার পর্য্যন্ত 
তাদের দেশে সেই ধরণের ছবি ভুলতে দেন না, যে ছবি 
বিদেশীর কাছে সোভিয়েট রাশিয়াকে বড় করে দেখায় না । 
নিজের দেশের এ্তিহ ও জংস্কতি নিয়ে যদি অ।মরা! বিদেণী- 
দের চোখের সাসনে মখি! তুলে ফাড়াতে না পারলাম, তা 
হলে লক্ষ লক্ষ টাকা ব্যয় করে জীকজমকপুর্ণ ছবি করবার 
সার্থকতা কোথায় ? পদে। বিঘা! জমীন"'-এর মত খাঁটি 
ভারতীয় চলচ্চিত্র এদেশে যত তৈরী হয় ততই তাল। 
নিজের দেশকে লোকে যাতে বেশী করে ভালবাসতে পারে, 
ছবি দেখে সেইরকম প্রেরণা যাতে দর্শকরা লাত করে, 
সেই দিকে দৃষ্টি রেখে আজ চলতে হবে সকলকে । সম্প্রতি 
বিদেশী এবং হলিউডের ছবির প্রভাব কিছুট। হাস পেলেও 
ভারতীয় চলচ্চিত্র এখনও সর্বাংশে ভারতীয় হোয়ে উঠতে 
পারে নি। পারেনি তার কারণ নিজের দেশের সভ্যতা 
ও সংস্কতির সূ, নিজের দেশের ইন্ভিভাসের সঙ্গে অধিকাংশ 


(ক প7%) 


/. টানি শা, কালকাতা | 





সারকীযা ভিঅবাশী 


নবাগত চিত্র-ব্যবসায়ীদের পরিচয় নেই। যে-ধরণের যৌন- 
লালসামূলক ছবি বতণ্নানে তৈরী হচ্ছে তাতে আমাদের 
আশঙ্কা হয়, হয়ত বা! হলিউডের কোন প্রযোজকের টাকা 
বেনামে ভারতীয় চলচ্চিত্র-শিল্পে খাটুচে। ভারতের 
আধুনিককালের ইতিহাসে এমন সব মনীমী জন্মগ্রহণ ক'রে 
এদেশের জনচিত্তকে আলোড়িত করে গেছেন যে তাদের 


জীবন-চরিত অবলম্বন করে আজকের দিনে. সুন্দর সুন্দর 


চিত্র অনায়াসেই তৈরী হতে পারে । দেশের নিজ্ন্ব 
ইতিহাস অনুসন্ধান করলে এমন সব মহিয়সী বীরাঙ্গনার 
সাক্ষাৎ আমরা পাই ধাদের জীবনের আখ্যায়িক। অবলম্বন 


সফরে “জোয়ান অধ আর্কের” মতই ছবি তৈরী করা. যেতে 


পারে। ছু£খের ধিষয় এসব শিষয় নিয়ে খুব কম লোকই 
মাথ! ঘামান। এমনি কত উপাদান ইতিহাসের প্রান্তরে 
বিক্ষিপ্ত হয়ে আছে চলচ্চিত্রে যার সদ্ধ্বহার অনায়াসেই 
করা যেতে পারে । জাতি গঠনের পক্ষে, আমাদের পরবতী 
বংশধরগণের চরিত্র গঠনের পক্ষে এইরকম যথার্থ ভারতীয় 
বিষয়বস্ত অবলম্বনে ছবি যখন তৈরী হবে, তখন আজকের 
দিনে যেসব সমস্য! ও সঙ্কট চলচ্চিত্র-শিল্পে দেখ! দিয়েছে 
তার অনেকখানি সমাধান সহজ হবে। নতুবা, ভারতীয় 
চলচ্চিত্রের অগ্রগতি সহুস! সম্ভব হবে না। চলচ্চিত্র 
ব্যবসায়ের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট সকল শ্রেণীর ব্যক্তিগণ আজ যদি 
সমবেতভাবে এই শিল্পটির সমস্যা সম্বন্ধে সচেতন হয়ে 
ওঠেন, তাহলে জনগণকে উন্নত আদশে 
এবং সুস্থ জীবন-দর্শনে উদ্বুদ্ধ করার 
মতো! ছবি তৈরী কর] সম্ভব হবে এবং 


দর্শকের রুচির মোড়ও দ্বুরিয়ে দিতে 
পারা যাবে । মোট কথা, শ্বাধীনত' 
লাভের পর আমাদের দেশে এক সম্পূর্ণ 
নতুন যুগের স্থছচনা হয়েছে । এখন 
প্রযোজক ও পরিচালকবুন্দ কেবলমাত্র 
চিত্তবিনোদনের . উপকরণ হিসেবে 
চলচ্চিত্রের ব্যবহারকে জীমাবদ্ধ না 
রেখে, একে যদি লোক শিক্ষার 
বাহন ও বাহুকরূপে গণ্য করেন 
তাহলে কালক্রমে এর দ্বারা সমাজের 
অশেষ কল্যাণ সাধিত হবে । 





'গৃহ প্রত্শ' ছবির সেটে মহলারত মণ্ডু দে, মলিনা দেবী, ম্চিত্রা 
(সন, পাহাড়ী সান্যাল, জহর গাঙ্গুলী, বিকাশ রায় ও উত্তমন্ুমাল 
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০০০৬ 


০ 
৬প্পস্প্প্আজিতকুমাল বন্দ্যোপাধ্যায় ”****শসস্ঞ 


[ ছনিয়ার চিত্র ও নাট্যামে(দীদের কাছে ব্যারিমুর 
পরিবার একান্ত আপনার ! ভ্রাতান্বয় লায়োনেল ব্যারিমুর 
এবং জন ব্যারিমুর এবং ভগ্নী এথেল ব্যারিমুর একত্রেও 
একাধিক ছায়াছবিতে অবতীর্ণ হয়ে আজও অবিস্মরণীয় 
হয়ে আছেন । বিশ্বজননন্দিত অভিনেতা জন ব্যারিমুরের 
ভীবনের শেন ক'দিনের ঘটনা। ১৯৩৪ সালে জন 
ভারতবর্ষে আমন চিকিৎসার জন্যে এবং ভারতে ছবি 
তোলার উচ্চাশ! নিয়ে। কিন্তু সে-আকাঙ্খ। ভার অপূর্ণই 
পায় যায়। শ্বাস্থ্যের ভাঙ্গন আর রোধ করা যায় না। 
এক মাসের ভেতরই জন আবার ফিরে যান স্বদেশে । 
১৯৪২ সালের ২৯শৈে মে তিনি মহাপ্রয়াণ লাভ করেন। 
তার অঙ্গরাগী অন্তরঙ্গ বন্ধু এবং চিত্র ও মঞ্চ রাজ্যের নামী 
পরিচালক জিন ফাউলান মৃত্যুর পুর্বে ক'দিনই ভার কাছে 
কাছে আশেপাশে ছিলেন : সেই কর্পদিনের বিবরণ যেমনি 
বিয়োগবিধুরঃ তেমনি আবেগময় । মৃত্যুর মুখোমুখী 
দাড়িয়ে শ্বভাব-শিল্পীর সহজাত শিশুসুলত সারল্য প্রিহাস- 
প্রিয়তা এবং অক্লান স্বত্তিশক্কির এই পরিচয় করুণ হলেও 
অস্ত্রস্পর্শী । 1 


১৯শে মে। ১৯৪২ সাল। 5 

জন ব্যারিমুর চলেছেন ভার সাপ্তাহিক রেডিও 
প্রোগ্রামের অনুষ্ঠানে । যাবার পূর্বে তিনি টেলিফোনে তার 
দোভাষীকে দিয়ে জার্মান থেকে ইংরাজী অনুবাদ করে সাদ 
কাগজে লিখলেন। অন্বাদটি শেষ করে, একটি সাদা 
লাইন টেনে কোনে লিখলেন_-“জামার মনে হচ্ছে আমি 
ষেন, মৃত্যুর পদধ্বনি শুনতে পাচ্ছি। যদি কেউ পার এই 
লাইনগুলি আবৃত্তি করে দিও রেডিওতে” । জীবনের শেষ 
লেখ! তিনি ভার টেবিলের ড্রয়ারে রাখলেন | 

-না আমি সকালে আজ ব্রেকফাষ্ট খাব না । কই 
নিশি কই? নিশি-লিশি-- জোরে জোরে ডাকতে 
লাগলেন । 

নিশি জন ব্যারিমুরের প্রিয় ভূত্য ও বাগার্নের মালী। 
জন ব্যারিমুরের বাগানের সমস্ত তার নিশির ওপর ছিল। 
জাপানের সঙ্গে আমেরিকার যুদ্ধের দরুন নিশিকে জাপানে 


ফিরে যেতে হয়। জনই একদিন ক্ষেপে গিয়েছিলেন যখন 
পুলিশ তাকে নিতে এসেছিল । 


_ আমার চাকর, কেন তাকে আপনারা ধরে নিয়ে 
যাবেন? পুলিশ বোঝালে যে, যুদ্ধের নিয়ম এই 1**কিন্ত 
জন ব্যারিমুর একেবারে স্ধুলে গেছেন সে কথা । 

৯শে মে । দুপুরবেলা । ক্রিং ক্রিং ক্রিং__ টেলিফোন 
বেজে উঠল। ০478. 4 
 -হ্ালো কে, জিন ফাউলার ? আমি ব্যারিমুর কথ! 
'বলছি। গ্যাখ, নিশিকে পাওয়া যাছে না। 





১৮ 





৬৩৮ 


জনের শরীর খুব অন্ুস্থ এবং এই সময় তাকে বিরত 
ন! করে জিন ফাউলার বললেন --ছ্যালে|, নিশিকে পাওয়া 
যাচ্ছে না--তা ও বোধ হয় কোথাও গিয়েছে । এখনি. ফিরে 
আসবে। 

জিন ফাউলার লক্ষ্য করলেন যে জন ব্যারিমুরের শ্বর 
ভগ্ন এবং কগ্শ্বর কিঞিৎ রুক্ষ । সাধারণতঃ অভিনেতাদের 
স্বাস্থ্য সম্বন্ধে কিছু জিজ্ঞাসা করলেই তারা অসন্তষ্ট হয়ে 
ওঠেন। কিন্ত, জিন ফাউলার বেশ সহজ তাবেই আজ 
ফোনে জিজ্ঞাস করলেন-__তুমি কেমন আছ জন ? 

-ভাল নেই, শরীর যেন কি রকম করছে-_মৃত্যুর 
পদধযনি শুনতে পাচ্ছি। 

জিন ফাউলার চিস্তিত হয়ে পড়লেন । তিবি লায়োনেল 
ব্যারিমুরের সঙ্গে দেখ! করলেন এবং জনের সম্থদ্ধে বললেন । 

লায়োনেল ব্যারিমুর জন সম্বদ্ধে অত্যন্ত চিন্তিত হলেন 
এবং বললেন--জন তো কখনই স্বীকার করে নাযেসে 
অনুস্থ | তুমি ভাল কাজ করলে ফাউলার। আমি তাকে 
চোখে চোখে রাখব । 

জনের সেক্রেটারী হারলিং মস জনকে নিয়ে রেডিও 
অফিসের দিকে রওনা হলেন। জন মোটরের ভেতরে বসে 


ঠন্ক ঠক করে কাপতে লাগলেন। গরম ওভারকোট, 
মাফলার, মাথায় গরম টুপি, হাতে দস্তান!। 
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আারদীতা চিজবাশী 


--আচ্ছা, আজ শীত কি বেশী? আমার বড় কাপুনি 
আসচে। কি জানি, আমার মনে হচ্ছে আমার সময় যেন 
হয়ে আসচে। 

মাঝ পথে জনের প্রিয় রেস্তোর1 সেন্ট ডোনাট-এ কফি 
ও কিছু স্যাগ্ডউইচ খাওয়ার জন্তে সেক্রেটারী মস অনুরোধ 
করলে। 

না, আমার খেতে মোটেই ভাল লাগছে না। চল 
তাড়াতাড়ি রেডিও ষ্টেশনে পৌছোনো৷ যাকৃ--আমার মনে 
হয় সময় বড় অল্প । 

সেক্রেটারী মসের কাছে এই কথাটা মোটেই ভাল 
লাগল না। এই প্রিয় রেস্তোরাতে জন কখনও কফি বাদ 
দেননি। কিছু না খেলেও একবার নেমে কিছুক্ষণ বসে 
মালিকের সঙ্গে দেখ! করে গল্প করবেন--এ তার বরাবরের 


অভ্যাস। 
মার্চ মাসে জনের সঙ্গি-কাশি হয়। তখন থেকেই 


তিনি অন্ুস্থ। সেরে উঠতে পারেন নি। বেতার কেন্দ্রের 

,ডিওতে যখন পৌঁছলেন তখন জন ঘন ঘন কাসছেন। 
_না, না, আমি ঠিক আছি। অত্যন্ত সুস্থ, তাছাড। 

আমি মদ এ-ক'দ্িন একেবারে স্পর্শ করছি না। কোন 


চিন্তা নেই আপনাদের- ষ্টেশন ডিরেক্টরকে এই কথা বলে 
জন ক সেরে প্রকাণ্ড বারান্দা! ধরে তার ড্রেসিং রুয়ের 


225 ডি দিকে যেতে যেতে হঠাৎ মাথ| ঘুরে 
দি অজ্ঞান হয়ে গেলেন। কোন রকমে 
রা টাল সামলে এবং যার! তাকে 
৮ দেখবার জন্যে ভীড় করেছিল তাদের 
॥ সঙ্গে ধা খেয়ে তিনি দেওয়াল ধরে 










না। রেডিওতে অভিনয় করতে এসেচে' তাও 
মাল টেনে । নিজেকে সামলাতে পাচ্ছে না, কি অভিনয় 
করবে ? 

জন তখনও টলতে টলতে চলেছেন। চোখে অন্ধকার 
দেখছেন। নিজের ড্রেসিংরম গোলমাল করে ফেলে অপর 
একটি ড্রেসিংরুমে গিয়ে চেয়ারে ঢলে পড়লেন । 

তরুণ উদীয়মান নট জন ব্যারিমুরের প্রিয় তক্ত এবং 
একনিষ্ঠ শিষ্য জন ক্যারাডাইনের ড্রেসিংরুম সেঃ! । এই 
তরুণ অভিনেতা তখন অপর একটি ই,ডিওতে আবৃত্তি 
করতে গেছেন। 

মাত্র “ছু'সপ্তাহ পূর্বে ক্যারাভাইন “ইফ আই ওয়্যার 
কিং নাউকে লুই একাদশের চরিত্রে অভিনয়ের জন্টে 
ব্যারিঘুরের কাছে এসেছিলেন কিছু শিখে নিতে । কারণ 
জন ব্যারিমুর তার আদর্শ এবং হিরো। জন ব্যারিমুরের 
তিনি একনিষ্ঠ ভক্ত । ' শয়নে, স্বপনে, অতিনয়ে তিনি জন 
ব্যারিযুরের চিন্তা করেন । মনে মনে সব সময়ে অভিনয়ের 
পূর্বে প্রণাম জানান । 

ক্যারাডাইন প্রোগ্রাম শেষ করে ফিরে এলেন তার 
ড্রেসিংক্ষমে । সংবাদপত্রে প্রকাশিত ইফ আই ওয়্যার কিং” 
এর সমালোচনা সেঘরে ছিল। কাগজটি পড়বার তিনি সময় 
পান নি। ক্যারাডাইন তার ড্রেসিংরুমে ঢুকে একজনকে 
ইজি-চেয়ারে শুয়ে থাকতে দেখে অত্যন্ত বিরক্ত হলেন । 
তার সেই সমালোচনার কাগজটি লোকটির মুখে ঢাকা । 
কাগজটি লোকটির মুখ থেকে খসে 
মেঝেতে পড়ে যেতেই ক্যারাডাইন দন 
ব্যারিমুরকে শুয়ে থাকতে দেখে 
চমকে উঠে আনান্দে নিজেকে হারিয়ে 
ফেললেন । 

ক্যারাডাইন খুব কাছে গিয়ে ডাক- 
লেন--স্যার কি ক্রান্ত হয়ে 
ঘুমোচ্ছেন ? 

কিন্ত কোন সাড়া শব্দ পেলেন না। |. 
তিনি চমকে উঠলেন । নিশ্বাস-প্রস্বাসও মিঃ 
সহন্ছ বলে মনে হল্পনা। আড় 


১৩৯ 


দেখলেন টিপে টিপে, কোন অঙ্কভূতিই নেই | হঠাৎ কি 
খেয়াল গেল ক্যারাভাইন প্রবল বকুনি দিয়ে বললেন-_ 
স্যার শুনচেন ? | 

জন ব্যারিমুর চোখ খুলে চাইলেন। তারপর নিজের 
চেয়ার ছেড়ে উঠে ক্যারাডাইনের লঙ্ে কর-মর্দন করে 
বললেন কেমন আছ ? 

- আপনি কেমন আছেন স্যার ? 

_আমি, খুব তাল আছি,_ব'লে আকাশের দিকে 
হাত তুললেন । 

হঠাৎ জন ব্যারিমুর খুব কাসতে লাগলেন এবং খুব 
টেনে টেনে নিশ্বাস নিতে লাগলেন। তার যে শ্বাসকণ্ 
হচ্ছে ক্যারাডাইন বেশ বুঝতে পারলেন। মুখে রুমাল 
চাপা দিয়ে কাসতে কাসতে জন ব্যারিমুর. বললেন-__এই 
কাগজগুলোতে তোমার অভিনয়ের সমালোচন! পড়ছিলুম । 
থুব সুখ্যাতি করেছে । খুব ভাল হয়েছে। 

__ আপনার নির্দেশমত আমি লুই একাদশের চরিত্রে 
অভিনয় করেছি। যখনই অভিনয় করেছি আপনার 
উপদেশগুলি সব সময় স্মরণ করেছি। 

_এই তো! চাই, আমি তোমাকে একজন খুব বড় 
অভিনেতা করে দেবো । এ চরিত্রটি তোমার বেশ 
ভাল লাগছে তো ? 

--আচ্ছা, সত্যি বলছেন, আমি আপনার মতন 
বড় অভিনেতা হতে পারব ? 








চা শশী 


১৪০ 


নিশ্চয়ই, তুমি আমার চেয়েও বড় অভিনেত। হতে 
পারবে । আগে চরিত্রগুলি কি ধরণের, নাটকে নাট্যকার 
কি বলতে চাইছেন-_সব বার বার বুঝবে, তবে সেই 
চরিত্রে অভিনয় করতে অন্ুুবিধা হবে না । 

ক্যারাডাইনকে পিঠ চাপড়ে আদর করে তিনি ইজি- 
চেয়ারে ঢলে পড়লেন এবং ভার শ্বাস উঠতে লাগল এবং 
নিমেষেই জন জ্ঞান হারালেন । 

তাড়াতাড়ি ই,ডিওর ডাক্তার কারষ্টেনকে কল্‌ দেওয়! 
হ'ল। তাকে কোনরকমে ধরাধরি করে মোটরে চাপিয়ে 
“হলিউড হুস্পিটাল'-এ নিয়ে যাওয়! হ'ল। ডাক্তার রোগ 
ধরলেন। তার ডবল নিউমোনিয়া হয়েছে-শ্ডাক্তার 
কারষ্টেন বিস্মিত হলেন। এই মৃত্যুপথযাত্রী রোগী কি 
করে ক্যারাডাইনের সঙ্গে অভিনয় সম্বন্ধে অতক্ষণ 
আলোচনা করছিল! 

জনসাধারণের কাছে জন ব্যারিমুরের এই সাংঘাতিক 
অন্থথের খবর গোপন রাখা হ'ল। লায়োনেল ব্যারিমুর 
জনের হ'য়ে রেডিও-প্রোগ্রাম সেরে এলেন । ছুই ভায়ের 
স্বর প্রায় এক প্রকার । শ্রোতারা কেউ ধরতে পারল 
মা। 
... যঙ্কতের “সিরোসিস্‌্” জনের পীড়ার একমাত্র কারণ । 

এয সঙ্গে কিডনীর পীড়া, গ্যাস্ট্রিক আলসার প্রভৃতি 

উপসর্গও জুটুলে!। শরীরে রক্তচলাচল ঠিকমতো 
না| হওয়াতে তার সমস্ত শরীরে জল জমে উঠল। তার 
বুকে এবং পেটে জল জমলে! এবং হৃৎপিণ্ডের অবস্থাও 
, অত্যন্ত কাহিল হল এবং রক্তের চাপও বাড়তে লাগল। 


কি ৫: রি 
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এরই ভেতর হঠাৎ গভীর রাতে জ্ঞান হওয়ামাত্রই জন 
চোখ খুলে চারিদিকে তাকিয়ে বললেন- আমার রেডিওর 
প্রোগ্রাম কি শেষ হয়ে গেছে? 

_স্ট্যা, আপনি তে! সন্ধ্যের সময় সেরে এসেছেন | 

_আচ্ছাঃ লোকগুলে! আমাকে মাতাল তাবলে। 
আমি তখন বেশ অসুস্থ বোধ করছি) তাই টলতে টলক্ে 
কোনরকমে দেওয়াল ধরে যাচ্ছিলাম । আশ্চর্য্য, আমি 
য। করব তাতেই সবাই ভাববে জন ব্যারিমুর মাতাল 
হয়েছে। 

-ক্যারাডাইন কোথায় গেল? বড়.ভাল অভিনয় 
করে সে। খুব বড় অভিনেত। হবে । ভগবান তার মজল 
করুন-_-বলেই আবার জন অজ্ঞান হয়ে গেলেন। কোন 
রকমে সে রাত কাটল । 

ডাক্তার কারষ্টেন বিস্মিত হয়ে বলেছেন--জন- ব্যারিস্ুর 
কি করে যে অভিন সম্বন্ধে এত সচেতন, এত অসুস্থতার 
মধ্যেও মনের জোর দেখান তা ভেবেই পাওয়। না। 
সেই রাত্রেই তার মৃত্যু হতে পারতো | কিন্ত অসজ্জব মনের 
জোরের জন্যেই রাত কাটিয়ে দিলেন । কেমন ক'রে যে 
তিনি রাতটা কাটিয়েছিলেন আজও সেকথ৷ ভেবে বিশ্মিত 


হতে হয় ! 
২০শে মে। সকালবেলা । জীরনে জন ব্যারিমুরের 
শরীরে কোন অস্ত্রোপচার হয়নি । “ট্যাপ” করে শরীর 


থেকে জল বার করা হবে শুনে তিনি বললেন-_মৃত্যুর 
পূর্বেই পোষ্ট মর্টেম ! .আমার দেশের লোকেরা কি? 
এত বড় অভিনেতার দেহের ওপর অমান্ুুমিক অত্যাচার 
করা হচ্ছে আর তারা তা সন্থ 
করছে? এর পরেই আবার তিনি 
জ্ঞান হারালেন । ট্যাপ করে জনের 
শরীর থেকে জল বার কর! হ'ল। 
পাশের ঘরে জন ব্যারিযুরের অস্তরজ 
এবং অভিম্ন-হৃদয় সুহৃদ বিখ্যাত মঞ্চ- 
শিল্পী ডেকার এবং জনের বড় ভাই 


লায়োনেল ব্যারিমুর মনমর1 এৰং 
রি , স্ুউৎকষিত হয়ে বসে আছেন। 


খারড়ীয়] চিত্রতাশী 

জিন ফাউলার ঘরে ঢুকলেন। দেখলেন লায়োনেল 
ব্যারিমুর তায়ের জন্ঠে সমস্ত রাত উৎকষ্ঠিত হয়ে 
কাটিয়েছেন। 

--এস ফাউলার। কি ছুঃখের কথা ভাই বলে! 
তে1? আমি তার দাদা, সে করায় কাতর অথচ আমি 
কিছুই করতে পারছি না। মানবের ক্ষমতা কতটুকু 
ভাই! এতটুকু ক্ষমত! নেই যে তার যস্ত্রণার উপশম 
করি। টপ. টপ. করে কয়েক ফোটা জল লায়োনেলের 
চোখ দিয়ে গড়িয়ে পড়ল। 

জিন ফাউলার জনের ঘরে ঢুকলেন। কামর 
হাঁপরের মত তার ঘন ঘন শ্বাস-প্রশ্বাস হচ্ছে। মুখটি হা 
করা, চোখ ছ্'টি অর্ধনিমীলিত১ চোখের তার! ওপর দিকে 
উঠে গেছে। ধীরে ধীরে ফাউলার ঘরে ঢুকলেন । 

জিন ফাউলার মনে করেছিলেন জন অচৈতন্থ হয়ে 
আছেন। কিন্তু, ঢোকবামাত্রই জন বললেন-_-এস, তাই 
জিন, এস । তার শ্বর বিকৃত এবং একেবারে ক্ষীণ । এর 
আগেও অনেকবার অস্থখের সময় জিন ফাউলার জনকে 
দেখেছেন এবং ডাক্তারের যখন আশ! ছেড়ে দিয়েছেন 
তখনও ফাউলার কখনও ভাবেন নি জন মার! 
যাবেন। ফাউলারের মনে হয়েছে 
জন নিশ্চয়ই সেরে উঠবেন । 

কিন্ত আজ তিনি স্প্ দেখতে 
পেলেন মৃত্যু দত তার শিয়রে দাড়িয়ে । 
সমস্ত ঘরটিতে যেন একট! অশুভ 
ইঙ্গিত। যন্ত্রণায় ছট্ফটু করছেন 
জন ব্যারিমুর | জীবনে হাজার হাজার 
লক্ষ লক্ষ দর্শকদের তিনি হাসিয়েছেন, 
কাদিয়েছেন__তাদেরই একজন হয়ে 
বিভিন্ন চরিত্র ফুটিয়ে তুলেছেন কিন্ত 
আজ কারও এতটুকু ক্ষমতা নেই 
যে, তার যঙ্রণার উপশম করতে 
পারে ! 

কানে কানে কে যেন ফাউ-, 
লারকে বললে--গ্ভাখ, তোমার ৮” 










৯৪১, 
অন্তরঙ্গ বন্ধু ধীরে ধীরে মৃত্যুকে আলিঙন ক'়তে 
চলেছে, তোমার অসামান্য প্রতিতাধর বন্ধু আজ তোমার 
কাছ থেকে বিদায় নিচ্ছে ! 

ডেকার ঘরে ঢুকলেন । হঠাৎ নেকারকে দেখে জন 
উঠে বসন্দেন এবং বললেনশ_এস, বন্ধু, এস, ' মনে হয় 
যতক্ষণ তুমি আছ আমার কাছে, ততক্ষণ আমাকে কেউ 
কেড়ে নিতে পারবে না। জীবনে কোনদিন বন্ধু 
তোমাতে আমাতে একমুহুর্তের জন্যেও ছাড়াছাড়ি য় 
নি। 'তাই যনে হয় যম এসে ফিরে যেতে পারে। 

লায়েনেল ব্যারিমুর ফাউল্ারকে জিজ্ঞাস করলেন 
-_ তোমার কি'মনে"হুয় ? 

ফাউলার কাতর কণ্ঠে বললেন- আর মিছি-মিছি 
লুকিয়ে কি লাভ? তুমি বেশ বুঝচ এবং আমিও জানি 
জনের শেন হয়ে আসছে। 

জন ব্যারিমুর ছটফট করছেন। বেশীরতাগ সময়ই 
অচৈতন্ত অবস্থায় রয়েছেন। মাঝে মাঝে কাতরানি আর, 
উঃ, আঃ শঙ্ষ শোনা! যাচ্ছে। 

জনের ভগ্নী অভিনেত্রী এথেল ব্যারিমুরকেও খবর 
পাঠানো! হয়েছে জনের অবস্থ। জানিয়ে । 


নি 
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ঞ্ধ 


থানিকক্ষণের জন্তে জনের জ্ঞান ফিরে এল । ঘোলাটে 


চোখ নিয়ে একবার চারিদিকে তাকাতে লাগলেন; তারপর 


বললেন-_ফাউলার; বন্ধু, আর কেন? এইবার প্রেস- 
রিপোর্টারদের খবর দাও । তারা আদ্গুন। আমার বড় 
হবার পথে এদের দান কম নয়। তারা ন। হলে, হয়তো 
এত বড় হতে পারতাম না। আমাকে জীবনে ভার৷.প্রচুর 
সম্ম।ন দিয়েচেন। 

'ছুলিউড হস্পিটালে' ব্যস্ততার সীমা নেই। সমস্ত 
সুর যেন এই হাসপাতালে কেন্দ্রীভূত হয়েছে। সমস্ত 
আমেরিকার সাংবাদিক, রিপোর্টার এবং সিনেমা! সম্পাদক 
এবং অন্তান্য নর-নারী এসে প্রতি মুহুর্তে, জন ব্যারিমুরের 
অন্তিম অবস্থার সংবাদ গুনে গ্লানমুখে দাড়িয়ে রয়েছেন | 
প্রত্যেক সংবাদপত্র এবং চিত্রপত্রিকার তরফ থেকে সেখানে 
সাময়িক তাবে অফিস খোল! হয়েছে । সেদিন এর চেয়ে 
বড় খবর আর কিছুই হতে পারে না । চিত্র ও রজমঞ্চের 
সর্বশ্রেষ্ঠ নট অসামান্য প্রতিভাধর শিল্পী জন ব্যারিমুর 
এপারের রজমঞ্চজের অভিনয় শেষ করে চলে. যাচ্ছেন । 

স্তিমিত দীপের ভীরু কম্পিত শিখ! ! সমস্ত হাসপাতাল 
. ষেন মৃত্যুর মুখোমুখি এসে থমকে ীড়িয়েছে। ফিস্ফিস্‌ 
শব্দু। এ, তরী বুঝি সব শেষ হ'য়ে গেল। ঘন ঘন ডাক্তার- 


 দ্বের বুলেটিন বেরোচ্ছে। বিশেষ বিশেষ সংস্করণ প্রতি 
বেরোচ্ছে জন ব্যারিমুরের অবস্থ। জানিয়ে । 





সারকীয়া চিবাশী 
প্রতিভাশালী জনপ্রিয় জর্বশ্রে্ঠ অভিনেতার সম্মানিত 
বিদায় সন্ধবর্ধন! । 

ট্যাপ ক'রে বৃহস্পতিবার আবার জনের শরীর থেকে 
জল বার করা হল। কিছুক্ষণ বাদে একটু জ্ঞান হ'ল জন 
ব্যারিমুরের.।. লায়োনেল ব্যক্টরিযুরঃ এখেল ব্যারিমুর, জিন 
ফাউলার এবং জনের কন্যা! ডায়না-_সবাই তীর চারিদিকে 
বসে রয়েছেন। ৰ 

_ দাদা, (লায়োনেল ব্যারিমুরকে ) আমার জীবন কি 
ব্যর্থ? আমার মৃত্যুর পর কি সব লিখবে যে আমার জীবনই 
আমার ব্যর্থতার জন্যে দায়ী। _ 

-নাঁ ভাই, তোমার জীবন ঘর্দি ব্যর্থ হয় তাহলে 
সার্থক জীবন কার? মঞ্চ ও চলচ্চিত্র যতদিন থাকবে তুমি 
অবিন্মরণীয় হয়ে থাকবে। 

_গ্যাখ তো! দাদা, আমার শ্বৃতি-শক্তি ঠিক আছে 
কিনা? শ্বাসকষ্ট সত্ত্বেও জন ক্ষীণকণ্ঠে আবৃত্তি করতে 
লাগলেন-_- | 

10-1170110%7/ 2,120 6০০1100210৮ 2100 6০-1200110 
058 1860 1136+০-56 ,**ইত্যাদি। নিভুপ্পভাবে 
আবৃত্তি করে গেলেন । 

--তোমরা ফি মনে কর, আমি কিং লিয়ার-এর পার্ট 
এখনও এই অবস্থায় করতে পারি ? 

একটু দম নিলেন। তারপর, মেয়ের দিকে চেয়ে 

বললেন--মা, তোমার সঙ্গে রোমিও 
জুলিয়েট-এ শেষ অভিনয় করেছি 
তোমার পিতার ভূমিকাক্_যদিও 
আমি তোমার সত্যিকার পিতা । হাক়্, 
আজ যদি এই “মৃত্যু দৃশ্” কেউ 
তুলত তো আমি এখনও অভিনয় 
করে দেখিয়ে দিতে পারি। 
পরের দিন জনের অবস্থার একটু 
উন্নতি দেখ! গেল। সঙ্গে সঙ্গে সমস্ত 
কাগজপত্রে এবং হাসপাতালে একটা 
সাড়া পড়ে গেল। ফাউলার ঘরে 
' ছুকলেন। নার্ঁ জনের 
আঁচড়ে দিচ্ছেন চিরুণী দিয়ে। 


জন জিজ্ঞাসা করলেন-_-তুমি কি করছ ? 

আমি আপনার চুল আঁচড়ে দিচ্ছি। নাস” বললে। 

_ছুর, কি মুস্কিল, আমি মনে করছি তুমি আমাকে চুমু 
খাবে ব'লে আমার মুখের কাছে ঝুঁকছ। 

- শোন, জীবনভোর নারী দেখলেই আর আমি থাকতে ' 
পারি নি। কিন্ত তারা আমার সঙ্গে ছলন। করে গেছে। 
তার! ছলনাময়ী। তা! হলেও তাদের আমি বড় ভালবাসি। 
গুনবে আমার কবিতা, শোন--01) 02191, 
13529001100] 10950120,********5 জন আবার অজ্ঞান 
হয়ে গেলেন । 

প্রদীপ নেবার পূর্বে ষেমন একবার দপ করে জলে 
ওঠে এও হ'ল তাই। 

জনের বিশিষ্ট বন্ধু রেভারেণ্ড ফাদার জন ও'ডোনেল 
'আজ এসেছেন জনের বন্ধু হিসেবে নয়, এসেছেন শেষকৃত্য 
সমাপন করতে পুরোহিত হয়ে। মৃত্যুপথযাত্রীকে 
ক্যাথলিক সম্প্রদায়ের আদব-কায়দ। অনুযায়ী বাইবেল থেকে. 
পাঠ করে শোনাতে লাগলেন তিনি। কিন্তু প্রাণ যেন 
বেরিয়েও বেরোতে চায় না। কি ছুণিবার আকর্ষণ এই 
মায়াবিনী পৃথিবীর প্রতি । কি উদ্যম আর আকাজ্ষ। এই 
মঞ্চ ও চিত্র, এই নকল রঙ্-জগৎ থেকে না যাওয়ার । 
জিন ফাউলার দেখলেন জনকে ফ্াত মাজিয়ে দেবার জন্যে 
না বিশেষ চেষ্টা করছেন কিন্ত জন ঈাতে দাত দিয়ে পড়ে 
আছেন। 

_দেখুন তো, কিছুতেই দাত মাজাতে পারছি না। 
দাতে দাত লাগিয়ে পড়ে আছেন। 

স্আচ্ছ!, দাত মাজানে! কি বিশে প্রয়োজন ? 

--নিশ্চয়ই, ডাক্তার বিশেষ করে বলে গেছেন। আমার 
মনে হয় গর জ্ঞান আছে। 

দিন ফাউলার নাকে বললেন_ আচ্ছা, আমি য! 


বলব আপনি কিছু মনে করবেন না। কানে আঙ্গুল - দিযে 


'দাড়ান। 

জন, শোন; আমি ফাউলার বলচি,-ব'লে “জনের 
কানের কাছে গিয়ে বললেন-_চোখ খুলে দ্যাখ" "সি কি. 
জিনিষ হারাচ্ছ? পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ সুন্দরী /৭-নী আজ 
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তোমাকে দাত মাজাতে এসেছে । এরকম ভাগ্য ক'জনের 
হয়। আর তুমি তা হারাচ্ছ? সে এখনও তোমার 
কাছে আছে। ' 


জন ব্যারিমুর স্থবোধ বালকের মত চোখ চেয়ে 
দেখে মুখ খুললেন। নাসদাতের মাজন দিয়ে মুখ পরিষ্কার 
করবার জন্যে এক গাস তরল 'মাউথ-ওয়াশ, দিলেন তার 
মুখে । 

জন ঢকৃঢকৃ করে খেয়ে ফেললেন। হৈ ছৈকরে 
সমস্ত ডাক্তাররা ছুটে. এলেন । কিছুক্ষণ বাদেই জন রক্ত বমি 
আরম্ভ কতলন। "ভারপর -একেবারে নিস্তেজ ও ক্লান্ত 
হয়ে পড়লেন। 

ফাউলার এলেন দেখতে । জন বিছানায় শুয়ে 
আছেন। গল! পর্য্যন্ত সাদা চাদর দিয়ে ঢাকা। হাত 


হক 


নির্বাটিত গ্রহরত ঘালণ কক্ষন 


আমর! অতি সুলত মূল্যে এই রত্বরাজি পাইকারী 





্ ও খুচর! বিক্রয় করিয়া! থাকি 

মাণিক রবি গ্রহে 
মুক্ত! সোম রি 
প্রবাল ট মজল টি 
পান্ন! ঃ বুধ রর 
পোখরাজ . বুহস্পতি নী 
হীরা ক্র ্ 
নীল! শনি রর 
গোমেদ রাহ ০ 
কেটস্-আই . ৯৮ কেতু . 


একমাত্র ০০০৯৬ প্রথটান! 
ইকো হামার 


শি 





হেশখরে ৩৬০ ১৯১) ৬ ৮ সুপ, 
9.২ বত) রঃ এ বো রি 














নিনি স্বর্ণের 


01. 
সা | এ রা রর সি রি রঃ রি 
০১৯৯৮ | রি তি 
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111: 
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। 2 সু রি রি হা 1 
রে ক ও - 1111 ছি 
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ছু'টি বুকের ওপর রাখ|। শান্ত সৌম্য -ভাব। সমস্ত 
শরীর দিয়ে যেন একট! দুরন্ত যৌবনের জীরস্ত উল্লছবল 
জ্যোতি বেরোচ্ছে! কে বলবে এই লোক মৃত্যুপথয্ষাত্রী 

জন চোখ খুললেন- ফাউলার, তাই, আমি ঘুমোচ্ছি, 
তুমি আমার হাত ছুটো ধরে থাক ভাই, যাতে আমি 
পালিয়ে ন। যাই । হ্যাখ, বন্ধুকে চোখে চোখে রেখো ! 

আবার তিনি জ্ঞান হারালেন। আবার যখন জ্ঞান 
এলে। তখন ফাউলারকে ডাকলেন--শোন, কথ! আছেঃ 
আমার কাছে এস। তুমি বাফেলে! বিলের অবৈধ সম্তান, 
না? কর্ণেল কডি তোমার অসল পিতা, তাই না? 
আমি জানতুম কিন্ত কাউকে বলি নি। তুমি আমি ছাড়। 
এ পৃথিবীতে কেউ জানে ন! এবং আমিও আজ পর্য্যন্ত 
দ্যাখ কাউকে বলিনি এ-কথ। | 

ফাউলারের সঙ্গে জগ্গ ব্যারিমুরের- এই €শয় কথা । 
তারপরই আবার তিনি জ্ঞান হারালেন |: ' 
[দিল নবম লিবুব। . জনের স্ৃষ্ক। ক্রমেই খারাপ 
নিয়ে সে । উ. শভূন “উপসর্গ ও. দেখ যাচ্ছে--জন ভুল 
৩ শ্ নত টুনেডেদ? সংবাদ পৃপ্রেংগ্ড় বড় অক্ষরে 







চু 


আমাদের তৈয়ারী খাঁটি 
অলঙ্কার 
আপনার ভবিষ্যত নিরা- 
পন্তার সঙ্থায়ক হুইবে। 


হেল” ৩৪-৪৯৯৪ 
উ৪. হবাজান্ন হ্ীত* হলিকাতা- ৯২. 


3:00 1095. 
01220 73211510015 111 


0611710905 30216. 

দাদা, আমি চললুম । 
আর অভিনয় করব না। 
এথেল ব্যারিমুর, দিদি রাগ 
করো না, তোমার ভাই চলে 
যাচ্ছে, আমার অভিনয় আর 
ভাল লাগছে না। প্রেসকে 
জানিয়ে দাও “হ্থামলেট+ মরেছে। 

এক সেকেণ্ডের জন্টে 
জনের যেন জ্ঞান হ'ল। 
লায়োনেল ব্যারিমুরকে যেন 
খুঁজতে লাগলেন । 

লায়োনেল ঝুকে পডে 
বললেন, কি ভাই কি বলছ ? 

সবড় কষ্ট হচ্ছে দাদ1, ঘরে কি হাওয়া নেই ! তোমরা 
চলে যাচ্ছ ? "আমায় ছেড়ে যেও ন| দাদ।। এ, এ, কে 
যেন আমায় নিতে আসছে । 

ব্যাস্‌। সব শেব। এই কথা কটি বলেই জন ব্যারিমুর 













শেষ নিশ্বাস ত্যাগ করলেন। সেদিন ১৯৪২ সালের 
২৯শে মে। 

ডুকরে ডুকরে কেঁদে উঠলেন লায়োনেল আর এখেল 
ব্যারিমুর । : 


_এত একা জীবনে কখনও অনুভব করি নি। 
ছেলেবেল। থেকে “জন জন” করে তাকে ডেকেচি । 
জীবনে অভিনয়ে তার সঙ্গে ছাড়া কোন দিন থাকিনি ৷ 
আজ সব হারালুম। কোন সাত্বন নেই। আর তাকে 
কোন দিন দেখতে পাবো না? তাকে ছাড়া 'মঞ্চ ও চিত্র 
তাবতেই পারছি না। আমাদের ছেড়ে সেচলে গেল, 


এতটুকুও তার দাদ। দিদির কথা ভাবল না। এত নিষ্ঠুর 
সে! £কবলই মনে হচ্ছে এ বুঝি জন আসছে। 
রঙগমঞ্চের 'হ্বামলেট সত্যিই চলে গেল। কামনা করি সে 


.০হর্গে সু হ্যেক। তার আত্মার শাস্তি হোক। একমাত্র 
. সাস্বযশোজমক্ষে রী সর্বশ্রেষ্ঠ নটের ভাই বোন আমরা । 


রর র্‌ পপ চু 
দা 





অপ্রতিহত জনপ্রিয়তার অধিকান্সিণী 
শ্রীমতী সন্ধ্যান্লাণা 


চিত্রবাণী ৬ শারদীয়। 


রি 
১৩৬১ 





মুক ও মুখর চরিত্রের রূপদালে সমাল স্দক্ষা 
সিশ্রী চট্টোপাধ্যায় 


চিত্রবাণী ৬ শারদীয়। ৬ ১৩৬১ 


টি ক'রেছেন নচিকেতা ঘোষ, মঞ্চশিল্পের ভার ছিল মনীন্দ্ 
নতুন নাট ক পা কল 


উপন্যামের প্রসঙ্গে না গিয়েই এ-নাটকের আলোচনা 
কর! সমীচীন। কেননা “দুরভাবিলী” উপন্যাসের চিত্র ও 
লঙমহলে “দূল্লভাষিণী' চরিত্রগুলিকে এই নাটকে আমর! ঠিকতাবে পেয়েছি কিন! 

গত ৩১শে জুলাই নব ব্যবস্থাপনায় নবসংস্কত ঠিকভাবে পেতে পারতাম কিন।, সে বিষয়েই যথেই সন্দে 
পরঙ্মহলে'র ছ্বার নতুন ক'রে উদঘাটিত হয়েছে কথা. আছে আমাদের | নাটকে আমর! পাই টেলিফোন অপারেটর 
সাহিত্যিক নরেন্্রনাথ মিত্রের উপন্তাস অবলম্বনে রচিভ বীণ! বসুমল্লিককে | দেশ ছেড়ে এদের পরিবার যখন 
নতুন নাটক “দুরতাধিণী'-র অভিনয় দিয়ে। উপন্যাসের. ক'লকাতায় আসে, তখনই এর সঙ্গে আলাপ হয় মুন্মায় 
নাট্যন্ষপ দিয়েছেন “নতুন ইহুদী'-খ্যাত নাট্যকার সলিল নন্দীর | মুন্ময় খবরের কাগজের রিপোর্টার । সুস্পষ্ট 
সেন, গীত রচন1 ক'রেছেন ৈলেন রায়, সঙ্গীণ্ত পরিচালনা অভিব্যক্তি কোথাও না থাকলেও ঘনিষ্ঠ মেলামেশার ভেতর 


তানীকিক দৈবগণিসকসম ভরতের দব্বঞ্6 তাঙিক ও ডোতিখিবাু 
জ্যোতিষসজট পণ্ডিত শ্রীযুক্ত রমেশচজ্দ্র ভট্টাচার্য্য, জ্যোতিষার্ণব রাজজ্যোতিবী, এম-আর. এ-এস্‌ (লগ্ন) 
রা নিখিল ভারত ফলিত ও গণিত সভার সভাপতি এবং কাশীস্থ বারাণসী পণ্ডিতমহা সভার স্থায়ী সভাপতি । 
ইনি দেখিবামাত্র মানবজীবনের ভূত, ভবিষ্যৎ ও বর্তমান নিয়ে সিদতত্ত । হ্ৃত্ত ও কপালের রেখা, কোষ্ঠী 
বিচার ও প্রস্তুত এবং অশ্তত ও ছুষ্ গ্রহাদির প্রতিকারকল্পে শ।ভি-বস্ত্য়নাদি তাস্ত্িক ক্রিয়াদি ও প্রত্যক্ষ 
ফলপ্রদ কবচাদি দ্বারা মানব জীবনের ছুর্ভাগোর প্রতিকার, সাংসাগ্িক অশান্তি ও ভাক্তার কবিরাজ 
পরিত্যক্ত কঠিন রোগাদির নিরাময়ে অলৌকিক ক্ষমতাসম্পন্ন । ভারত তথা ভারতের বাহিরে, যথা--. 
ইংলগ্ু, আমেরিকা, আফ্রিকা, অষ্ট্রেলিয়া, চীন, জাপান, মালয়, জিজাপুর প্রভৃতি দেশস্থ 
মনীষীব্বন্দ তাহার অলৌকিক টৈবশক্তির কথ। একবাকো খ্বীকার করিয়াছেন । প্রশংসাপত্রসহ বিস্তৃত বিবরণ ও ক্যাটাঙ্গগ 
বিনামূল্যে পাইবেন। প্রত্যক্ষ ফলগ্রদ বহু পরীক্ষিত কয়েকটি তন্ত্রোস্ত কবচ 
ধন! কবচ--বারণে খ্বল্লায়াসে প্রভূত ধনলাভ, মানসিক শাস্তি, প্রতিষ্ঠ। ও মান বৃদ্ধি হয় (তক্ত্রোক্ত) । সাধারণ--_ ৭8%০, 
শক্তিশালী বৃহৎ__ ২৯৪৩০, মহাশক্তিশালী ও সত্বর কলদায়ক-_১২১৪৩/, (সর্বপ্রকার আঘধিক উন্নতি ও লক্ষ্মীর ক্কপালশতের 
জন প্রত্যেক গৃহী ও ব্যবসায়ীর অবশ্ত ধারণ কর্তব্য)। সরম্তভী কবচ-_শ্মরণশক্তি বৃদ্ধি ও পরীক্ষায় সুফল ৯8/০, বৃহুৎ-_ 
৩৮৪/০ । মোন্বিনী (বশীকরণ) করচ-_ ধারণে অভিলষিত স্ত্রী ও পুরুষ বশীভূত এবং চিরশত্রও মিত্র হয় । মুলা-_১১।০ 
বৃছুৎ--৩৪৪%০, মহাশক্তিশালী ৩৮৭5০ | বগলামুখী কবচ-_ধারণে অভিলধিত কর্মোন্রতি, উপরিস্থ মনিবকে সন্ধ্ 
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ও সবপ্রকার ম।মলাঞ জয়লাভ এবং প্রবল শক্রুনাশ | ৯৪০, বৃহৎ শক্তিশালী-_-৩৪%০, ,মন্বাশঞ্জিশালী ১৮৪1০,। 
(এ কবচে ভাওয়াল সন্ত্রাসী জধী হুইয়াছেন)। নৃসিংহু কবচ-_সর্বপ্রকার ছারোগা গ্রীরোগ, আৃংগোগা, বংশ রক্ষা, ভুত, 
প্রেত, পিশাচ হইতে রক্ষার ব্রন্ষাপ্র। _ ৭1/0, রহুৎ-:১৩7/০, মহা'শক্তিশালী ৬৩1/০। 








হিপ সা শপ পাপী 





| জ্যোতিষসত্রাট মহোদয় প্রণীত 'জন্মা মাস রহুত্য”__ কোন্‌ মাসে জন্ম হইলে কিক্সপ ভাগা, শ্বাঙা, 'বিবাহ, কৃষ্, ধু, মনের 
গতি, _শ্বজাব হয় প্রভৃতি বিশেষভাবে উল্লেখ আছে ।০1০.। বি বিবাহ রহম্য ২১ খল্পর বচন ২ জ্যাতিব শিক্ষা! ৩০, 

সথাপিতা্দ ১৯০৭ খ: অল ইগ্ডিয় এষ্্রোলজিক্যাল এগ এট্ট্রোনম্কদনল সোম্বাইি..রেজিষার্ড :-: 

হেড অ্কস ও পঞ্ডিতজীর নিজ বাচী ৫০1২ বন্্মতল। হী, (ওয়েলিংটন, ক্ষোয়জেহিনিও এপ " সম 

বৈকাল ৩টা হুইতে৫টা। ফোন ২৪-৪০৬৫ ১ ত্রাঞ্থ5৫ গ্রে ইট, অ ্ সন্ত লিবা্* ঝা 
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১৪৬ 


দিয়ে মধুর সম্পর্কই গড়ে উঠেছিল এদের মধ্যে ।' কিন্ত 
বীণার বাব! গিরীণবাবু যখন বিয়ের প্রস্তাব করলেন সৃম্ময্পের 
কাছে, উদ্টোভাবে নিল সে, দুর্নাম দিয়ে মেয়ে গছিয়ে দেবার 
চেষ্ট! ভেবে গিরীণবাবুর সঙ্গে দুর্যনহ্ার করল মুম্ময়। আহত 
হ'ল বীণাও। এদের নিয়ে গল্প লিখতে চেয়েছিল মুন্ময়ের 
সহুকক্্রী কল্যাণ, কিন্তু গল্প বুঝি তার আর লেখ! হয় না, 
যে-পরিণতির দিকে ঝাঁকেছে এদের জীবন, সে-পরিণতি 
তো! সে চায় নি। মোট] মাইনের সরকারী চাকরী পেয়েছে 


হুন্ময়। ধনা বাক ও ধনী কীন্তি গুছ্র নৃত্যগীতকুশল|,মেয়ে সুশ্মিতার সঙ্গে 





হে 


চন 


তার বিয়ের কথ! চলছে । কীত্তি গুহ কল্যাণেরই দুরসম্পকীঁয় 


কাকা তাই সৃন্ময়ের কাছ থেকে পাকা কথা নেবার ভার 
পড়ল কল্যাণের ওপর । মুন্ময় পাক! কথা দিতে চায় না, 
এখনও যেন তার ছুর্বলত্া রয়েছে বীণার সম্পর্কে? সঙ্গে সঙ্গে 
সন্দেহও দাল! বাধছে। বিমল মুখাজ্জি বীণার সহকন্সিণী 
কমলার ভাই, মুডি, আর্টিষ্ট। বিবাহিতা কমল! কুমারী 


সেজে টেলিফোনে কাক্ত করতে গিয়ে বিষ নজরে পড়ে 
্বাশুড়ীয়, ন্দেহতাজন হয় স্বামীর । শেষ পর্য্যন্ত ম্বামীগৃহ 
থেকে ধিতাড়িত হয়ে যক্ষারোগগ্রস্তা কমল! তিলে তিলে 
এগিয়ে চলে আত্মহত্যার পথে। বীণ! বিমল মুখাঞ্জির 





শারদাঁয়া চিত্রবাণী 

বাড়ীতে যেত এই কমলার সেবা-শুশ্রাব! ও চিকিৎসার ব্যবস্থ। 
করার জগ্যে | বিমল মুখাজ্জির সঙ্গে বীণাকে জড়িয়ে সন্দেহ 
দন! বাধতে থাকে মুন্ময়ের মনে। তবু সে গিরীণবাবুর 
সঙ্গে বিবাদ মিটিয়ে নেয় ক্ষম] চেয়ে, কিন্ত বীণা সহজতাবে 
গ্রহণ করতে পারে না তাকে । মনস্থির ক'রে মুন্ময় আর 
একদিন এল বীণার বাড়ীতে, এসে দেখে বিমলের গায়ে 
হাত রেখে তাকে কি অন্থনয় করছে বীণা, ধে্ধ্যচ্যুত মুশ্ময় 
মনের সন্দেহ এবার প্রকাশ করল সরাসরি অভিযোগ করে, 
মিথ্যা অভিযোগে বীণাও উঠল গঞ্জে, এই পরিস্থিতিতে 
বিমলই মধ্যস্থ হয়ে সহজ সমাধান ক'রে দিল মুন্ময় ও বীণার 
মিলন ঘটিয়ে । 

“দুরভাষিণী” নাটকের এই কাহিনীতে দুরভাষিণীদের 
তেমন ঘনিষ্ঠ পরিচয় পাওয়া যায় না। দ্বিতীয় দৃশ্যে 
টেলিফোন এক্সচেঞ্জের যে চিত্র দেখানো হয়েছেঃ তা" যেমন 
যান্ত্রিক তেমনই একদেশদশিতাহেতু রসম্থষ্টির পরিপন্থী । 
সুপারভাইজার কড়া ব৷ অত্যাচারী হ'তে পারে কিন্তু হৃদয়- 
হীনতার প্রকাশে অতথখানি দ্বিধাহীনতা কোনও মানুষের 
পক্ষেই সম্ভব নয়। কমল! ও বিনয়ের (কমলার স্বামী ) 
দ্বন্দে টেলিফোন গালের কর্তব্য ও কর্মজীবনের যে-প্রসঙ্গ 
এসেছে তা" অবান্তর ন! হলেও তুচ্ছ, চাকুরীজীবিনী যে- 
কোনও মেয়ের স্বামীই এমনি সন্দেহ করতে পারে তার 
স্ত্রীকে । বিশেষতঃ, সিছুর পরার যে-প্রসঙ্গ আনা হয়েছে 
এদের দ্ন্-সংলাপের মধ্যে তা” তুচ্ছ না হ'লেও আকম্মিক। 


সবচেয়ে মজার ব্যাপার এই যে নাটকের নায়িক! ' কমলা 
নয়, বীণা, টেলিফোনের কাজ 


সম্পফ্ষিত উল্লেখযোগ্য কোনও দ্বন্ব বা 
সমস্যা বীণার জীবনে প্রতিফলিত 
হয় নি। বীণা তে। যে-কোনও 
মধ্যবিত্ত পরিবারের ষযে-কোনও 
' চাকুরীজীবিনী মেয়ে, দৃরভাষিলী বলে 
তাকে আমাদের ভুল হয় না নাটকের 


হৃন্ব সংঘাতের মুহুর্তে । 
নাটকের গঠনপদ্ধতি আলোচনা! 
করলে দেখতে পাই, টেলিফোন 
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কল্মীদের জীবন যে দৃশ্যে নাট্যকার প্রত।ক্ষভাবে 
দেখাতে চেয়েছেন, টেলিফোন এক্সুচেজের চিত্র-সমদ্বিত সেই 
ঘিতীয় দৃশ্টটিই নাটকে প্রক্ষিপ্ত অর্থাৎ সেই দৃশ্য বাদ দিলেও 
নাট্যকাহিনী এগিয়ে যেতে পারে। এমনই অবাস্তর দৃশ্য 
পাই খবরের কাগপুজর অফিসে । সুশ্মিতা বা! তার নাচ 
নাটকের পক্ষে বৌধ হয় অপরিহার্ধ্যই নয়। বিনয়-কমলার 
দ্বন্দে দুটো দ্বশ্টের কোনও প্রয়োজনই ছিল ন!। ঘটনা ও 
নাটযক্রিয়ার দ্বন্দ নাটকের কাহিনী এগিয়ে যাওয়াই নাই্্য- 
ত্বাচ্চন্দ্যের মূল কথা । অথচ সমগ্রভাবে দেখতে গেলে, 
নাটকের প্রথমার্ধে নাট্যকাহছিনী যেন খুঁড়িয়ে চলতে চেয়েছে 
বলে মনে হয়। শেষ দিকে কিছুটা সংহতি এলেও রুগ্ন! 
কমলার একঘেয়ে জীবনের চিত্র ফুটিয়ে তুলতে গিয়ে কিছুট। 
আঘাতও কর! হয়েছে সেই সংহতিতে । কোনও কোনও 
দৃশ্যের শেষে কোনও নাট্য বিন্ময়ই স্থষ্টি হয় ন! দর্শকের 
মনে। যেমন, খবরের কাগজের অফিসের দ্ৃশ্ঠগুলি, পার্কের 
দরশ্যুটি, যুন্ময়ের সরকারী অফিসের দৃশ্য । অবশ্য এর অর্থ 
এই নয় যে এই দ্ুশ্যগুলি উপভোগ্য হয় নি। বরং নাটকের 
সবচেয়ে বেশী উপভোগ্য দৃশ্ট বলতে হয় পার্কের দৃশ্যটিকে । 
গিরীণবাবুর দৃশ্ঠগুলিও কম উপভোগ্য নয়। কিন্ত শ্বত্ব- 
ভাবে যে-দ্শ্ট ফত উপভোগ্যই হোক, যে-্দৃশ্টে যে-নৈপুণ্যই 
প্রকাশ পক, দৃশ্ট-সমাবেশ ও ঘটনা-সংস্থানের পদ্ধতি যেখানে 
নাট্যকাহিনীকে সংহত ও দ্রগতি করার পরিবর্তে ছন্ছাড। 
ও শ্লথ-গতি করে সেখানে আর যাই হোক নাট্যরসের স্যষ্টি 
হয় না । তা" ছাড়! প্রতিটি দৃশ্ঠই ঘনিষ্ঠ চিত্র ও চরিত্র 
সমাবেশে স্ষ্টি কর! হবে, “নতুন ইহুদী"র নাট্যকারের কাছে 
এমন আশ! কর! অন্তায় হবে না। কিন্ত সে-আশা 
আমাদের ব্যর্থ হয়েছে। খবরের কাগজের অফিস, 
টেলিফোন এক্সচেঞ্জ, ওয়েলিংটন পার্ক ও বীণাদের বাড়ীর 
অধিকাংশ দৃশ্টু দেখে কেউ বলতে পারবে না, এগুলি সেই 
সেই পরিবেশের ঘনিষ্ঠ চিত্র। নাটকের ঘটনার যতটুকু 
গতি দেখা যায়, তা' যেন সরলবৈখিক, দ্বদ্ধের যেখানে 
অরকাশ ছিল সে অবকাশ কাজে লাগানো হয় নি, অনেক 


গুরুত্বপূর্ণ, অনেক রঙাত্বক ঘন! ঘটেছে নেপথ্যে, আম! 
পেয়েছি তার বিষরণ। যুন্ময়ের ছুর্যবারের. পর থেকে যে ূ 








৯৪৭ .. 
বন্দ বীণার জীবনে আস! সম্ভব ছিল, নাট্যকার সে-সম্ভাবন!, 
গ্রহণ করেন নি, বীণাকে নিযুক্ত রেখেছেন কমলার সেবায়. 
আর মানে মাঝে উপস্থাপিত করেছেন কোনও কোনও 
ঘটনার বিবরণ । ছায়াছবিতে এই ফাক পুরণ করে বীণাকে 
সম্পূর্ণ ক'রে তোলা! যায় সামান্, ছু'্চারটি কথায়, দু'চারটি 
দৃশ্টাংশের সংযোজনায়, কিন্ত নাটকে এই ফাক সামান্য নয়, 
নাট্যরসের অভাব বেড়ে ওঠে আমাদের এই ফাকে। 
নাটককে নাটকের মত ক'রে রচন! না করলে নাটক 
হিসেবে তাকে দেখ! খুব মুস্কিল হয়ে পড়ে । 


দুরভাষিণী'-র অভিনয় কিছুট। উপভোগ্য হয় নিঃ ত।” 
পরার সস 





গীটার ও গীটাপ্ল শিক্ষার 
বইয়ের সমাবেশ করা হয়েছে 


পুতি ১১ 


১৪৮" 
নয়। চরিত্রস্থষ্টির বৈচিত্র্য, স্থানে স্থানে শক্তিশালী ও রস- 
মধুর সংলাপ আর এককভাবে দৃষ্ঠ সজ্জার-শিল্পকুশনতা ও 
শিল্পীদের অভিনয় কিছুটা! আকর্ষণীয় ক'রে তুলেছে এ- 
নাটকের অভিনয়কে । ওয়েলিংটন পার্ক, বীণা! ও কমলাদের 
বাড়ী, কফীন্তিবাবুর ড্রয়িং রুম প্রভৃতি সব দৃশ্ুই শিল্পী 
মনীন্্র দাসের সুরুচি ও শিল্পপ্রতিভার পরিচয় দেয়, কিন্ত 
খবরের কাগজের অফিস কোন কাগজের অফিস তা" বোবা! 
গেল না। অবশ্য, এর জন্যে নাট্য পরিচালকের দায়িত্বও 
কম নয়। অভিনয়ে সবচেয়ে আগে নাম করতে হয় 
বৃদ্ধের ভূমিকাতিনেতা! হরিধন মুখোপাধ্যায়ের ৷ উচ্চস্তরের 
হাস্যরস স্থষ্টি করেছেন তিনি তার গভীর মুখের পরিহাস- 
রসিক সংলাপে, তার স্তবে যে বললে একা এক” উক্তি 
দর্শকরা অনেকদিন মনে রাখবেন । চরিব্রস্থ্টির গুণে গিরীণ- 
বাবুর ভূমিকায় নীতীশ মুখাজ্জির অভিনয় উপভোগ্য 
হয়েছে, তবে তাঁর অতিনয় ভঙ্গীতে হাস্যরস স্থষ্টির যে 
প্রচেষ্টা মধ্যে মাধ লক্ষ্য করা যায় তা রসস্থ্টির পরিপন্থী | 
বীণার ভূমিকায় প্রণতি ঘোম রূপসক্জায় ও অভিনয়ে সহজ 
সাবলীলতা৷ বজায় রেখেছেন, মাঝে মাঝে টেনে কথা বলার 
বৌক ও দৃশ্টাশেনে স্বর উচ্চগ্রামে চডিয়ে দেওয়ার চেষ্ট। ভীকে 
সংযত করছে ছবে । এদিক দিয়ে কমলার ভূমিকায় বূপ- 
এসজ্জায় ন| হলেও অভিনয়ে সর্বত্রই সাবলীলতা ও 
 স্বরগ্রামের পরিবেশাহ্ছগ তার'তমা বজ্ঞায় রেখেছেন । প্রথমে 
অসুস্থ কমলাকে যেভাবে মুখে কাজিঝুলি মাগ! দেখি, 
পরের দিকে সে-তুলনায় তাকে স্বস্থ বলেই মনে হয়। 
ফাজিল মেয়ে লতার ভূমিকায় তপতী 'ঘোম চরিত্রাঙ্থগ 
স্ব-অভিণয় কারেছেন।  যুম্ময়ের ভুমিকায় দীপক 


মুখোপাধ্যায় যে তৎপরতা ও স্বাচ্ছন্দ্য নাটকের প্রণম দিকে 
. দেখিয়েছেন. শেষ দিকে ততট। পারেন নি, অবশ্য এর জন্তে 


শারদীয়া চিজ্রবাণী 


নাট্য-পরিবেশ কিছুটা দায়ী | ছায়াছবির শিল্পী হয়েও তিনি 
তার গল! যে-ভাবে স্ুদুর-শ্রাব্য ক'রে তুলেছেন রবীন 
মজুমদার ও প্রশাস্তকুমার তেমন পারেন মি। তাই কল্যাণ- 
বূপী প্রশাস্তকুমার এশার বিমলক্ধপী রবীন মজুমদার 
থিয়েটারের দর্শকের সামস্ত্রিক দৃষ্টি আকর্ষণ করতে পারেন 
নি। তবুও এটা আনন্দের কথা, রবীন মজুমদারের 
আড়ই্টত! প্রশাস্তকুমারে নেই। পরেশের সরল ভূমিকায় 
জীবেন বন্গর সহজ অভিনয় প্রশংসনীয় কিন্ত কোনও এক 
দৃশ্য-শেবে তার চরিত্রের মুখের “ম্কাউণ্ডে,ল" কথাটি ভার 
উচ্চকণ্ডে একাধিকবার স্থান পেয়ে দৃশ্ঠট ও দৃশ্য-রচয়িতাকে 
হাস্যকর ক'রে তুলেছে । নকুলের ভূমিকায় জহর রায় 
উপভোগ্য কিন্ত তাকে হাস্যরসস্থষ্টির ভঙ্গীটি ছাড়তে হবে। 
মহেশবাবুর ভূমিকায় আদিত্য ঘোষ, টেলিফোন স্পার- 
ভাইজরের ভূমিকায় গীতা সিংহ, কাত্যায়নীর ভূমিকায় 
সন্ধ্য। দেবী, যোগমায়ার ভূমিকায় বাণী গঙ্জোপাধ্যায়, 
বিনয়ের ভূমিকায় বিমান বন্দ্যোপাধ্যায় ও পথচারীর 
ভূমিকায় বলীন সোমের অভিনয় স্বাভাবিক পরিবেশ স্থষ্টিতে 
সাহায্য করেছে। ঘুগনীওয়ালার ভূমিকায় কান্তিক 
সরকার যথ৷ সময়ে প্রবেশ করতে না পেরে তার চরিত্রের 
তাৎপর্য্য নষ্ট করেছেন আর কীন্তিবাবুর ভূমিকায় সৌরেন 
ঘোষ অনাবশ্ঠকভাবে টেনে কথ৷ বলে চরিত্রটিকে একঘেয়ে 
করে তুলেছেন, অথচ তার ক তার অমূল্য সম্পদ, এ- 
ভূমিকার পক্ষে তার ক£ কোন. কৃত্রিম প্রয়োগপদ্ধতির 
অপেক্ষা! রাখে না । জগন্নাথের (খবরের কাগজ অফিসের 
বেয়ার! ) ভূমিকায় দেবী নিয়োগী অভিব্যক্তিহীন হলেও 
কিন্তু সুশ্দিতান্ধপিনী জয়স্রী সেন বৈশিষ্ট্য্ীন। 


তৎপর | 
আলোকসম্পাত পরিবেশ ও পরিষ্ভিতির সহায়ক হয়ে 
ওঠে নি। _স্বোধকুমার ঘোষ - 
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[ আবেগাভিব্যক্তিময়ী সুদক্ষ! অভিনয়শিল্পী শোতা সেনকে 
ছায়াছবির ব্যাপার সংক্রান্ত বিষয়ে “চিত্রবাণী'র পক্ষ 
থেকে কয়েকটি প্রশ্ন কর! হয়। তিনি অত্যন্ত সহজ এবং 
সরলভাবেই সেগুলির উত্তর দিয়েছেন। প্রশ্রোত্বরগুলি 
পাঠকবর্গের কৌতৃল এবং আগ্রহ নিবৃত্ত করবে মনে হয় । 
স্পচি, স] 


ছোটবেলার কোন্‌ ঘটনাকে কেন্দ্র ক'রে চলচ্চিত্রে 
আসার বাসনা জাগে? যদি সেরকম কোনো ঘটনা 
থাকে বা মনে পড়ে জানাবেন । 


ছোটবেলার বিশেষ কোন ঘটনাকে কেন্দ্র করে 
চলচ্চিত্রে আসিনি । আহ. পি. টি. এর 'নবান্ন'-অভিনয়ের 
সময় ছু'একজায়গ। থেকে ডাক আমে । সেটাই পরে নিমাই 
ঘ্যে-এর “ছিত্রমূলে' সত্যিকারের ন্ধূপ নেয় । 


সত্যিকারের অভিনেত্রী হিসেবে সার্থকত! লাভ করতে 
গেলে অনেককিছু গুণেরই অধিকারী হওয়! দরকার । প্রথম 
দরকার অভিনয় শিক্ষা । তার অন্য দরকার উপযুক্ত শিক্ষক । 
নিজের চেষ্টাও বিশেষ দরকার । দৈহিক সৌন্দর্যযও' 
শিল্পীকে অনেকখানি সহায়ত করে। শিল্পীকে শিখতে 
হবে অভিব্যক্তি, বাচনভঙ্গী, উচ্চারণ এবং গোট! চরিত্রকে 
বিশ্লেষণ করবার মত শক্তিও তার থাক! একাস্ত দরকার | 

কোনে! ছবিতে নিজকে গান গেয়েছেন কি ? 

ন| | 

বিদেশী ছবি আপনি দেখেন কি ? বিদেশী ছবির মধ্যে 
কোন্‌ জাতীয় ছবি আপনার বিশেষ পছন্দ এবং কেন? 
ছর্বত্ূপনা ( 02172506115 ) বা ডিটেকটিভ ছবি 
এবং যৌন মাদকতাময় বিদেশী ছবি অবাধে এবং অতিরিক্ত 
মাত্রায় বাংল! দেশে প্রদর্শন সম্বন্ধে আপনার মতামত কি ? 


আম়ার উত্তর 


শোভা সেন 


আপনি কি কোনদিন পুর্ণ প্রেক্ষাগৃহে সাধারণ 
শোতে আপনার নিজের অভিনীত ছায়াছবি 
দেখেছেন ? আপনার অভিনয় সম্বন্ধে দর্শকসাধারণের 
উচ্ছাস বা মন্তব্যপুর্ণ সমালোচনার কলকোলাহল শুনে 
আপনার মনে কী অনুভুতি জেগেছিল অথবা কোনো 
অনুভুতি জেগেছিল কিনা ? 

নিজের অভিনীত অনেক ছবিই পূর্ণ প্রেক্ষাগৃহে 
দেখেছি । আমি নিজের ছবি প্রথমতঃ নিজে প্রথমবার 
দেখলে ভয়ানক অন্বস্তি বোধ করি। প্রত্যেক জায়গাতেই 
মনে হয় আরও তাল কর! উচিত ছিল এবং সেই জায়গায় 
দর্শকসাধারণ ষদি উচ্ছ্ষদিত প্রশংস! বা বিন্ূপ সমালোচনা 
করেন তবে ত৷ মনের ওপর গভীরভাবেই রেখাপাত করে । 

অভিনেত্রী হিসেবে সার্থকত! লাভ করতে গেলে, 


আপনার তে শিল্পীর কোন্‌ কোন বিশেষ ৭ থাকা ১" সেট। আনু য়ে 


দরকার ? 


হ্যা, তাল ভাল ছবি বাছাই করে দেখি। যে ছবির 
মধ্যে বৈশিষ্ট্য থাকে এবং যা দেখার পর বেরিয়ে আসার 
সঙ্গে স্গে মনে হয়__কিছু সঙ্গে নিয়ে এলাম সেই ছবিই 
ভাল লাগে। যেমন সাম্প্রতিক ছবিগুলোর মধ্যে রোমান 
হলিডে', “মূল রুজ", “রোড টু হোপ, এ্যানা'১ “আন- 
ওয়াপ্টেড উওম্যান” ছবিগুলে। বেশ ভাল লেগেছে । 
কুৎসিকরুচিপুর্ণ ও ছুবত্তপনা . সুলিউড-মার্কা ছবি 
দেখানোর মোটেই পক্ষপাতী নই] কারণ. এগুলো। 
মানুষের রুচিকে নীচের দিকেই. নামিয়ে দয়, কিছু শিক্ষা 
দেয় না। মানুষ কিছুক্ষণের জন্য ,তার মনের হুস্থতাকে 
হারিয়ে ফেলে । সি 

আপনার অভিনীত 
জনপ্রিয় হয়েছে ? 






১৪০ শারদীয়া চিত্তবাশী -. 

পরিবর্তন, বিষ্ভাসাগর, মেজদিদি, বাবলা, অশ্নপূর্ণার 
মন্দির, মরণের পরে। 

ছবিতে অভিনয়াংশ সম্বন্ধে সেই ছব্রি পরিচালক বা 
কাহিনীকারের সঙ্গে ছবির কাজ সুরু হবার আগে 
আলাপ আলোচনার অবকাশ পাওয়া যায় কিনা £? সব 
ছবির ক্ষে্তেই আপনার অভিনীত চরিত্র এবং সিচুয়েশন * 
সম্বদ্ধে আপনাকে সম্পূর্ন অবহিত করানে! হয়েছে কি ? 
যদি হ'য়ে থাকে তবে কোন্‌ কোন্‌ ছবির ক্ষেত্রে তা 
হয়েছে জানাবেন । 


বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই হয় না। কারণ পরিচালকদের 
অবকাশ থাকে না। তবে সবক্ষেত্রে নিশ্চয়ই নয়। যে 
ক্ষেত্রে আলাপ আলোচনার যথেষ্ট অবক।শ পাওয়া গেছে 
সেক্ষেত্রে চরিত্র চিত্রণে অনেকখানি সহায়ত লত করেছি । 
প্রথম ছবি “ছিত্রমূলে' আমি নিমাইবাবূর কাছে এবিষয়ে 
খুবই সাহায্য পেয়েছিলাম । চিত্ত বন্থ, অজয় কর, অধেন্া, 
মুখাজি, অগ্রদূত, নরেশ মিত্র, কান্তিক চট্টোপাধ্যায় ও 
ভোলানা মিত্র এর! সকলেই চরিত্র ও সিচুয়েশন সন্বদ্ধে 
আমাকে যথেষ্ট অবহিত করেছেন । 

কোন্‌ ধরণের চরিত্র রূপায়ণে আপনি বেশী তৃপ্তি 
পান ব৷ বিশেষ স্বাচ্ছন্দ্য অনুভব করেন ? 

যে কোনো সিরিয়াস চরিত্র অভিনয় করতে আমি 
ভালবাসি । 

মঞ্চে অভিনয়ের “কানো ঝোক আছে কিন1] এবং মঞ্চে 
যোগদানের ইচ্ছা! আছে কিন! ? 

মঞ্চে অতিনয়ে ঝোৌক খুবই আছে তবে পেশাদার 
রজমঞ্চে যোগদানের ইচ্ছে আপাততঃ মোটেই নেই । 

বোম্বাই চিত্রজগতে যোগদানের বাসন! আছে 
কিনা ? 

যদি আমার দেশে ভিখ মেলে তবে অন্ঠদেশে যাবার 
ইচ্ছে নেই। তবে বিশেষ কোনে! কারণে খুব ভাল 
পরিচালক-এর অধীনে এক-আধখান। ছবিতে অভিনয়ে রূ 
আহ্বান পেলে যেতে পারি। 

সম্প্রতি দিল্লীতে ভর হাজার গৃহিণী ও জননী 
'শঁ সিনেরার কুপ্রভাব প্রতিরোধ করার জন্ত প্রধালমঙ্গী 

ক ঞ্ীজেহরুর কাছে এক সন্মিলিভ আবেনন জানিয়েছেন, এ- 














* নয়নাত্তিরাম সুদৃশ্য চিত্র গ্রহণ 
* অভিজ্ঞ শিল্পী কর্তৃক অবিকল প্রতিকৃতি 
অঙ্কন 
* গ্রপ ফটে। ভোল! আ।মাদের বিশেষ 
* এ্রথানে ছবি -ভুলিয়ে খুদী হবেনই 
* ছবি ভোলানে।র ব্যাপারে আমাদের স্মরণ 
করবেন 
ফটো তোলার যাবতীয় সাজসরঞ্জামের বিপুল কৃ, 
ব্রোমাইড এন্লার্জমেপ্ট ইত্যাদির জন্তও খোজ করুন 


সুজ্দর ই, ভিও 


-০৩৯-৩, বসা ক্লোন, কাজিকাতা--২৬ 
' ফোন £ সাউস ২৩৩৩ 
(হাজরা রোড-রস। রোড সংযোগস্থলে) 










' সিমলার বিখ্যাত কড়াপাক সন্দেশ প্রস্তুতকারক 


বিনোদ বিহারী নাগ 
গণশ চন্ড দত 


&৭ নং রামহুলাক্স সরকার “্ীট ( সিমলা! ) কলিকাতা-_-৬ 
ফোন : বাড়বাজার ১৪৫০. 









শারকীয়া চিত্রবাণী 
খবর আপনি নিশ্চয়ই রাখেন | জননী ও গ্ৃঁহিণীদের 


এই আবেদনপত্রের সার্থকতা বা! তাদের এই কার্যকলাপ 
সম্বন্ধে আপনার মতামত কি ? 


দিলীর সেই তের হাজার গৃহিণী ও জননীর আবেদন 
পাত্রের সার্থকত। খুব আছে বলে আমার মনে হয় না, তার 
কারণ একমাত্র সিনেমার প্রভাবে কোন ছেলে মেয়েই খারাপ 
ইয়ে যেতে পালে বলে আমার মনে হয় ন|। তবে ছেলে- 
মেয়েদের একট] বয়স পর্য্যস্ত মা-বাবার পছন্দমত ছবি দেখ। 
উচিত। তারপর নয়স একটু হলেই তার! নিজেরাই ভালমন্ন 
বিচার করতে শেখে । সেখানে তাদের স্বাধীন মতামতের 
ও রুচির ওপর ছেড়ে দিতে হয়। তাহলে ভালমন্দ তার। 
নিজেরাই বুঝতে পারবে । তবে এটাও স্বীকার করা 
উচিত যে সিনেমার সুপ্রতভাব আবার ছেলেমেয়েদের শিক্ষার 
আনেক সহায়ত! করে। সেট! তো! জননীর! একবারও 
উল্লেখ করেন নি। তাদের দাবী কর! উচিত যে শিক্ষা প্রদ 
ও রুচিসম্পয্ন ছবি যেন আমানদর দেশে যদ্থষ্ট হয় যাতে 
ামাদের ছেলেমেয়েদের সেটা শিক্ষার মাধ্যম হয়| 


, চিত্র ও মঞ্চ-সংক্রাস্ত পত্র, পত্রপত্রিকা আপনি 
নিয়মিভ পড়েন কিঃ এ-জাতীয় পত্রপত্রিকা আপনার 
কেমন লাগে £ বাংল! দেশের সিনেমা কাগজ্ছের ছবির 


উপন্যাস 
বেপবোয়।-_-২৯ 
ৰাস্তহারা--৪. 
ধন্তি ছেলে--২ * 

গ্াক্সা 
স্বপনবুড়োর গল্প সঞ্চয়ন-- ৩০ 
ক্বপনবুড়োর হাসির গল্প-_-১।০ 
ক্বপনবুড়োর মজার গল্প-_২২ 
ছোটদের শ্রেষ্ঠ গল্প-_-১॥০ 

জজ 

দেশে দেশে মোর ঘর আছে---২৬ 

সাত সমুদ্দ,র তের নদীর পারে_ ২।০ 


বন পলাশীর ক্ষুদে ডাকাত-_-২ 
পন্ক থেকে পদ্দ জাগে--২*, 
খশী-শ্যামলের সাকো--২।০ 








তক জামকরা বউয়ের 


৯৫১ 


সমালৌচন! আপনার ' কেমন লাগে? মতামত পন 


এবং অকপটেই প্রকাশ করতে পারেন । 


পড়ি। মোটামুটি ভাল লাগে। আপনাদের কাছে 


আমর! আরও কিছু আশ! করি। যেমন দেশবিদেশের 
বড় বড় শিল্পী বা শিক্ষকদের কথ, ভাদের ছবিগুলোর 
তর্জমা, তাদের জীবনী যা আমাদেরও শিক্ষনীয় এবং 
নিজেদের গণ্ভী ছাড়িয়েও আমরা যাতে বৃহত্তর. গতকে 
চিনতে পারি। এবং এ দেশের কাগজগুলো! বেশীর ভাগই 
অভিনেত্রীদের পারিবারিক খুঁঠিনাটি ও তুচ্ছ কথাগুলোকে 
এত বেশী ফলাও করে পরি'বশন করেন যে সেটা অত্যন্ত 
হ্যক্কারজনক। যে অভিনেত্রীর জীবনে যেটুকু অভিজ্ঞত। 
তাকে শিল্পী হতে সহায়ত! করেছে সেইটুকুই জানতে চাই, 
তার বেশী তার ঘরের খবর জানবার কোন প্রয়োজন 
কারোর থাকতে পারে না, থাক উচিতও নয়। এবং 
আমাদের দেশের ছায়াশিল্পের আজ যে অর্থনৈতিক অবনতি 
হয়েছে তার কারণ বিশ্লেষণ, তার উপায় নির্ধারণ, এসব 
বিষয়ে বিভিম্ন পত্রিক! অগ্রগামী হয়ে সহায়তা করতে পারলে 
ভাল হয়। ছবির সমালোচনা বেশীর তাগ কাগজই তাল 


করেন, তবে সকলেই সে দলে পড়েন না। দোহাই 
আপনাদের, ব্যক্তিকে ভূলে তার কর্মকে বড় করে তুলুন 
এটাই অনুরোধ | 


হ্ুপনবুডোর দ্নকমানী মজাদার বই! 


নাটক 


ত্বপনবুড়োর শিশু নাটিক1__-১॥০ 
মছাপুজা--১. 
প্রতিশোধ-_১*. 
এশিয়ার নৃত্য ছন্দ-_-১০ 
ছড়া 
স্বপনবুড়োর ছড়া--১।০ 

বড়দের বই 
এত ভঙ্গ বজদেশ তবু রজ তরা-__২।০ 
কবিতা 
ত্বপনবুড়োর ছল্লোড়--২।৭ .. 
আগামী ০ 
| 85৬৭ রিও 


- যে. রা 


বাগ্গাদিত্য-- ১ 
আত্মহত্যা --- ১৯. 
বিষুশর্শী- ১৮০ 


রর 









ক. 4 স্বপনবুড়োর ঝুলি, 


0 


মি 


বাংলার গৌরব 


'স্ুলেখা' 

| “স্ুলেখ।' কালির কারখানার 
অভ্যস্তরত্য ক্রিয়াকাণ্ডের কয়েকটি ছবি 
এখানে দেওয়া হ'লো। বাঙালী 
যূলধনে ও পরিচালনায় গঠিত এবং 
নিত্য প্রসারান এই প্রতিষ্ঠান 
ভারতের মধ্যে আধুনিক সাজ 
সরঞ্জামযুক্ত সর্ববৃহৎ কালি তৈরীর 
এ্যাভ সল্‌ গাম ও পেষ্ট তৈরীর বিভাগ কারখানা] 











অটোমিক ফিলিং মেসিন_বাতাস ও 
ধুলোর হাত থেকে কালিকে মুক্ত করার 
জন্যে । পাশে--জাল প্রতিরোধের 
জন্য অটোমেটিক ক্যাপ-সিলিং মেসিন 





পরীক্ষাগার- কালি বাজারে ছাড়বার 
আগে 'স্ুলেখা” কালির সুনাম অঙ্রূপ 
নিদ্দি্ গুণাগুণ ও উৎকর্ষের মান 
এখানে পরীক্ষা কর! হয়। 








আমার কথা 88 $ 


রর 


৬ ৩৬ ৪ ৬ গু ৬৪ ৬ ৬ ভালতভ্ষণ 


চিত্ররাজ্যে আমার প্রবেশের ইতিবৃত্ত সন্বদ্ধে প্রথমে 
আপনাদের কয়েকটি কথা! বলে নিই। চিত্রশিল্পী ব! 
চিত্রতারক1 হওয়ার মূলে অনেকের অনেকরকম কৈফিয়ৎ 
থাকে । আমার নিজের বেলাতেও তার ব্যতিক্রম নেই। 
আমার বেল! আরও একটু বৈশিষ্ট্য 
ভিল। অনেকেরই থাকে একটা 
বংশান্ুক্রমিক বা পারিবারিক উৎ- 
সাহের উৎস- চিত্রাশল্পী হওয়ার পথে 
ত। খুবই অন্থকুল। আমার ক্ষেত্রে 
কিন্ত সেরকম কোন পরিবেশের 
সহায়তাই আমি পাইনি বরং 
আমাদের বাড়ীর আবহাওয়াট। আমার 
চিত্রশিল্পী হওয়ার পক্ষে প্রতিকূলই 
ছিল বল। যায়। কারণ, আমার পিতা 
ভিলেন আইনজ্ঞ। তিনি ছিলেন 
মীরাটের সহকারী এ্যাডতোকেট | 
এই মীরাটেই আমার জন্ম--১৯১৯ 
সালে। ছোটবেলাট। একটানা এই 
খানেই দিন কাটলে! আর সেইসঙ্গে 
সমানে লেখাপড়ার পালাও সাঙ্গ 
হলে।-বিশ্ববিগ্ভালয়েন ডিগ্রী সংগ্রহ 
করে। বাড়ীতে সকলেই তাৰলেন, 
এইবার আমিও আইন পরীক্ষায় 
উত্তীর্ণ হ'য়ে যথারীতি আইন -ব্যবসায়ে 
"লগে পড়বে! | 

কিন্ত, আপন অন্তরের বাসনাকে আমি উপেক্ষা করতে 
পারলাম ন1। চিত্ররাজ্যের মহাকর্ষণ আমায় নিরস্তর 
আহ্বান করে এসেছে তাই অধ্যয়নকালের মধ্যেও আমি 


প্রতিনিয়তই অন্কতব করেছি সেই আকর্ষণ।. চিত্রশিল্পী 


হও 





হওয়ার বাসনা আমায় এমনভাবে অভিভূত করে ফে্েছিক্ 
যেতার জন্তে আমি উঠে-পড়ে লেগে গেলাম - যেমন 
করে হোক চিত্রজগতে আমি প্রবেশ করবোই। সরাসরি, 
শিল্পী হবার ছ্গঘোগ আমি পেলাম না। চিত্রশিল্প সংজগান্ব 
অন্যান্ত কাজকর্ম জোগাড় করে তার সুত্র ধরেই চিত্রগতের 
প্রথম সোপানে এসে পা দিলাম। অভিনেতা হওয়ার 
আকাঙ্খা আমায় পুরণ করতেই হবে। সুযোগ পেলাম 
বছ পরে--১৯৪২ সালে কিদার শর্মা পরিচালিত 
“চিত্রলেখা” ছবিতে । কলকাতায় ভার সঙ্গে আমার 
সাক্ষাৎকার হলো। এই ছবিতে 
ভূমিকা গ্রহণের পূর্বে আমি নিয়মিত 
বক্তৃতা দেওয়া অভ্যাস করতাম। 
ক্যামেরা বা মাইকের সামনে যাতে 
আডষ্তা বা লজ্জার ভাব না আসে 
তার জন্তেই আমি এই অভ্যাস চালিয়ে 
গেছি। এইভাবে বক্তা দেওয়ার 
মহড়াই আমি চালিয়েছি দেড় বছর 
পরে। আপনার হয়তে। হাসছেন, 
কিন্ত আমার মনে হয় সত্যিকার শিল্পী 
হতে গেলে, অভিনয়ে জড়ত1 ঘুর 
করতে হলে এই ধরণের বক্ততা 
দেওয়ার অভ্যাস করা, য! সংলাপ 
বলান নামান্তর মাত্র, নিতান্তই বাঞ্ছ- 
নীয। পরিচ।লক কিদার শর্শা আমার 
মধ্যে ভবিব্যৎ সম্ভাবনার লক্ষণ দেখে- 


ছিলেন, কিন্ত, চিত্রুলখা' ছবিতে 
আমাক ছোট-খাটো ভূমিকাতেই 
প্রথমে সুযোগ দিলেন। “চিত্রলেখা” 


সে সময় খুবই জনপ্রিয় হয়েছিল৷ 
| চিত্রশিল্পী হিসেবে আমার উন্নতি 
“চিত্রলেখা” ছবি থেকেই সুরু হয়েছিল। এর 
ছবিটিতেই নায়কের ভূমিকায় উ 
সুযোগ পেলাম |. এন্ছব্রিটি হলো রামেশ্বর "শর্মা, 
পরিচালিত, শতক বীর । এর পরবর্তী 'সোঙুু১ 


লই 


পরের 


| ১909. 


ব্বাত' ' ছবিতেও “খোকা খোকা” ভাবের নায়ক-চন্রিত্রে 


অভিনয় করলাম । কিন্তু যে-ছবিগুলিতে অভিনয় করে 


আমি দর্শকদের ক্সেহধন্ত এবং প্রিয় হয়েছি তার মধ্যে: 


প্রথমেই নাম করতে পারি “বৈজু বাওর1” “মা” এবং 
'্ীচৈতন্য মহাপ্রতূ* ছবি তিনটি। প্রথমটি ছিল সঙ্গীত- 
প্রধান ছবি। এই ছৰি থেকেই দর্শকচিত্ত জয় করার 
স্ষোগ আমি বেশী করেই পেয়েছি । এটিও পরবর্তী ছুটি 
ছবি সম্বদ্ধেও সংবাদ পত্রাদিতে আমার সম্বন্ধে যে-পরিমাণে 
উল্লেখ কর। হয়েছে তাতে নিজেকে ভাগ্যবান বলেই মনে 
করি। এই ছবিগুলি জনপ্রিয় হওয়ায় অভিনয়শিল্পীর 
ভীবন গ্রহণ করার কাজে উৎসাহও পেয়েছি । আমার 
অভিনীত সর্বাধুনিকতম মুক্তিপ্রাপ্ত ছবি হলো! “শবাব”' এবং 
মুক্তি-প্রতীক্ষিত ছবি “কৰি' ৷ শেষোক্ত ছবিটি বাংলার 
ত্বনামধন্য পরিচালক দেবকীকুমার বসুর পরিচালনায় তোলা 
হয়েছে। ্‌ 

ছবিতে বিভিশ্ন ধরণের ভূমিকায় অভিনয় ক'রে 
আমাদের যেন একই সঙ্গে ছুটি ক'রে জীবন চালিয়ে যেতে 
হচ্ছে। এর ফলে চিত্ররাজ্যে একটি কথার প্রচলন হয়েছে 
, সেটি হলো “গ্ল্যামার' শব্দটি । অথচ, আমার কাছে এ- 
শব্দটা বড় অবাস্তব বলেই মনে হয়। যার সত্যিকার 


*প্রতিভ। আছে তার ধ্যামার' জাতীয় শব্ প্রয়োগে 
নিজেকে আবরণ এবং আভরণের ভারে ভারাক্রান্ত করে 
তোলার সার্থকতা কোথায়? পর্দার ওপর শিল্পীকে 
পর্দার বাইরে, 


- দেখে দর্শকরা যে-ধারণা করে নেন, 
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প্লীলানামন চন্ছ আনা 


শত) পে জিত! ৩। ১৬ 


) ২. শ্রী প্রি এ শে) 


এহ বৈগুণ্ই সকল অশান্তি ও ছুঃখ-কষ্ঠের কারণ। তাই 
বছ প্রাচীনকাল হইতে অপ্রত্যাশিত ভাগ্যোদয় একমাজ 
বশুদ্ধ রতু ধারণেই সম্ভব হুইয়াছে। জামাদের ব্যবস্থাপিত 
ও নির্বাচিতরত্র ধারশে জাপনারনিশ্য়ই অভীষ্ট সিদ্ধ হইবে। 


সাধারণ জীবন-যাত্রায়ও তার! বুঝি-বা৷ সেই রকম ভাবেই 
থাকেন বলে দর্শকদের যে ধারণা আছে ভা ঠিক নয় | আমার 

একটি ব্যক্তিগত বাসনার কথা৷ আপনাদের জানাতে চাই 1, 
আমার খুবই ইচ্ছে আমি কোন ছবিতে “ভিলেনে'র 

ভূমিকায় অভিনয় করি। আমাদের দেশের ছবিতে দেখা যায় 
যে কোন শিল্পীকে একটি বিশেষ ধরণের ভূমিকায় নামিয়ে 

তাকে পরপর সেই একই ধরণের ভূমিকায় নামানে। হয় । 

সে যদি তিলেনের চরিত্রে অভিনয় করে তো! সেই ধরণের 

ভূমিকাতেই নামানো হবে বা হাস্যকৌতুকোদ্দীপক চরিজ্ে 

অভিনয় ষিনি করেন তাকে সেই ভূমিক! ছাড়া অন্ত কোনি 
ভূমিকাতেই নামানে। হয় ন1। ছবির কাহিনী এবং 
চিত্রনাট্যও রচিত হয় ঠিক এই নিয়মকে কেন্দ্র করেই। 
আমাদের ছবির নায়করা ভাদের সেই অভিনীত চবিজ্র 
সম্বন্ধে এতটা সজাগ থাকেন যে দর্শকরা শেষ পর্য্যস্ত তাদের 
পছন্দও করেন না । ফলে তা কাদের মনে একঘেয়েমি 
স্থঙ্টিকরে। সমারসেট মম বলেছেন যে, মানুষের মধ্যে 
সৎ এবং বদ্‌ূ অভ্যাসের মধ্যে যে কোনটির চর্চা করলে 
তাদের মধ্যে যে কোনটির বিকাশ লাভ সম্ভব হতে পারে। 
সম্ভবতঃ সেই স্থত্র ধরেই আমারও যেন বদ চরিত্র বা 
ভিলেনের ভূমিকায় অভিনয় করার বাসনা! জেগেছে। 
সুযোগ পেলে আমিও এই ধরণের ভূমিকায় অভিনয় ক'রে 
কৃতিত্ব প্রকাশ করতে পারি কিন ত্তার বিচার দর্শকরাই 
করবেন। একজন ফিল্স-ফ্যান এক চিঠিতে আমার এক 
অভিনেতা -বন্ধুকে জিগ্যেস করেন, আমর! যেসব ভূমিকায় 
অভিনয় করি ত1 বরাবরের জন্টে 
মনে দাগ কেটে রাখে কিনা । 
কিন্ত সত্যিই যদি আমাদের তাই 
হতে। তাহলে অমাদের পাগল্‌ 
হ'য়ে যাবার উপক্রম হতো! । 
আমরা যতক্ষণ কোন ছবিছে 
কাত করি ততক্ষণ সেই 
ভূমিকায় ডুবে থাকতে হয় 


বৈকি ! তাই ব'লে তার রেখ. 
হাসি ইন ছলাত তয় ই ছি 


: শারঙীয়া চিজবানী 
বঙ্গ হবার পরেও তাহলে কিন্তু খুবই মুস্কিলে পড়তে 
হবে। গতান্থগন্তিক ধরধের একই ভূমিকায় অতিনয় করে 


স্কাই নিজেরও একঘেয়ে লাগছে ব'লে এবং নতুন রকষের : 


আন্বাদ পাওয়া যাবে মলে ক'রে এভিলেনে'র ভূষিকায় 
অভিনয় করতে চাই এবং আশ! করি দর্শকরাও আমার 
সেই নতুন মুত্তি দেখে উপভোগ করতে পারবেন । শিল্পীর 
জীবনে এত বৈচিত্র্য আছে ব'লেই তা” আমার কাছে এত 
ভাঙ্প লেগেছে 1 


আমার কথ! বলতে গিয়ে অনেক কথাই তে! বললাম । 
কিন্ত, সর্বশেষে একটা কথ। ন! বলে আমার বক্তব্য শেষ 
করতে পারছি না। রিবয়টি খুব গুরুতর না হলেও 
আমার অন্তরে তা" গভীরভাবে রেখাপাত করেছে ব'লেই 


আমায় সে-বিষয়ে উল্লেখ করতে হচ্ছে । বিদেশী ছবির 
দিকে আমার নজর দিতে হচ্ছে_কেন তা বলছি। বিদেশী 
চিত্রজ্গতের কয়েকজন বিশ্ববিখ্যাত শিল্পীর কথ! আমার 
মনে পড়ছে ॥ ক্লার্ক গেবল্‌; গ্যারী কুপার, খ্রেট! ৃ 


০২৪৪: 


মেরিলীন মন্রো, পল সু এযালেক ক গাইলেন জোন্টরিক 
মাচ-সত্যিই এদের অভিনয়ের তুলন! হয় না। ফেন. 
গ্রদের অতিনয় এত সাড়] জাগাক্স, তার কারণ, বোধ কি 
একটিমাত্র--এবং তা! হলো, এদের অভিনয়ে ব্যক্তিত্বের 
প্রকাশ । পর্দার ওপরেও এদের অভিনয়ের মারফতে 
সত্যিকার ব্যক্তিসত্বাটি অতি নিপুণভাবে ফুটে ওঠে । এদের 
এই স্বীয় ব্যক্তিত্বটি অতিনীত ভূমিকায় ফুটিয়ে তোলাই 
এঁদের কৃতিত্ব এবং প্রতিভ৷ প্রকাশের নিদর্শন এবং তা 
দর্শকচিত্তে দৃঢ়ভাবে গেঁথে যায়. বলেই তারা সত্যিকার 
শিল্পী। তাদের বেশভূষারই শুধু অনুকরণ না|! করে 
কেমনভাবে অভিনীত চরিত্রে শ্বীয় ব্যক্তিত্ব ফুটিয়ে তোলেন 
ষেই ধারাটিও প্রত্যেক শিল্পীরই উচিত আয়ত্ত করা। 
নানান্‌ ধরণের ভূমিকায় অভিনয় করে আমিও যদি নিজের 
ব্যক্তিত্ব প্রকাশের সুযোগ পাই এবং দর্শকদের যদি তা 
আকুষ্ট করে তবে তার চেয়ে সাস্বনা এবং সন্তষ্ট হওয়ার 
মৃতে৷ অন্য কোন বন্ত সত্যিকার শিল্পীর পক্ষে ঈশ্সিত নয় 
বলেই আমি মনে করি। 


নিশ্মাল সূর্য কিন্পণ ্নং-এর বৈচিত্র্য আল্প উৎসবে প্রাচুর্য্যই শারদীয় খতুর বৈশিষ্ট্য । শন্পতেন্ন 
খামথেয়ালী মেঘের বর্ষণ শুধু আনন্দদায়ক নয় মধুল্পও বটে, চায়ের পাতা এই ঘর্ষণে সতেজ ও 


স্মজ্দর হয়ে ওঠে আল্প তালপই ফলে চ1 হয়ে ওঠে মনোমুগ্ধকর ও তাজা । 


উৎসবে অফুল্পন্ত 


, আনন্দের মাঝখানে এক পেয়ালা *ভেলাস*-এর চা শুধু আলন্দনর্ধনই কন্পেনা সেইসঙ্গে 
_ উৎসনেল্প স্বন্দের রূপকে আলো ন্ত্দের করে তুলবে । 


ভেনাস টি প্রোডিউসানস্‌ 


খাঙলওয়াল ব্রাদাসলিও 


৩৩ নং লেতাজী সুভাষ রোড, কলিকাভাঃ রঃ 
অন্ধান্ত অফিস £_. 
নে, বিল, মান্রাজ, কোচিন, কাপুর 





গঙগঙগ্কানজির মানুষ বাজি আব দ্গপ নেবার চেষ্টা করে স্্টির কাজে। রাজকাপুরের 
তে মজা ক ছি মধ্যে এই শিদদী সন্তাটি প্রকাশের পথে যখনই বাধ! পেয়েছে 
| | তখনই সেই বাধাকে তেঙে চুরমার ক'রে এগিক্সে' গেছে 

( চিত্রবাণী'র বোম্বাই প্রতিনিধি ) তার লক্ষ্যে পৌঁছবে ব'লে__-পরিণামে যত পেয়েছে প্রশংসা 

উীলের প্রবাহ যেমন ছুটে চ'লে একটা প্রকাশের পথ তত জুটেছে সমালোচনার তীত্র কশাঘাত। বাধের ওপর 
খুজতে থাকে, শিল্পীর তেতরের আমি সনত্বাটিও যেন তেমনি জলম্রোত যেমন আছড়ে আছড়ে পড়ে তেমনিধার! হয়েছে 
একটা! প্রকাশের পথ খুঁজছে অবিরাম-_শিল্পীর অপ্তরের রাজের অবস্থা । কিন্ত রাজকাপুর বিচলিত হয়নি কিছুতেই । 


কাজের প্রতি তার আসক্তি এবং নিষ্ঠা 
অসামান্ত । তার প্রকৃত কর্্মশক্ির 
চেয়েও দ্বিগুণ উৎসাহে দে কাজ 
করবার চেষ্টা করেছে, তার পক্ষে 
জান! যতটা সম্ভব তার চেয়েও ৰেশী 
জানবার চেঞ্। সে করেছে। এই 
বহুল পরিমাণ জ্ঞান অনেক সময় তান্ধ 
মনে নানান ভাব এবং উচ্ছ্াসের এক 
জগাখিচুড়ীর সঞ্চার করে। কিন্ত 
সকল অবস্থাতেই অন্তরের নির্দেশই 
তার সকল সমস্যার সমাধান করে 
দিয়েছে। যেমন, “আওয়ার ছৰির 
সেই বিরাট স্বপ্রের দৃশ্টটির কথা 
ধর! যাক। বহুদিন ধরে সে এ দৃশ্ঠাটির 
পরিকল্পন! মনে মনে আঁচ করসে 
পারে নি। সেট্,ক্যামেরার অবস্থান, 
সঙ্গীত-_সবই যেন গোলমেলে হয়ে 
যাচ্ছিল; তারপর হঠাৎ একদিন সমস্ত 
কুয়াস৷ দুর হ'য়ে সব কিছু পরিষ্কার 
হ'য়ে যায়। এর কোনরকম কৈকিয়ৎ 
রাজকাপুর দিতে পারে না-- এর 
সন্ধান দিয়েছে তার অবচেতন মনণ-_ 
ধা" সব সময় একটা! নির্দেশ পাঠিয়েছে : 
নতুন কিছু একট! করবার, বিরাট 
কিছুর স্বপ্ন দেখবার, যা আর কেউ ' 
পারে নি তারই সন্ধান সে দিয়েছে? 
আর তাঁর নিদর্শনও- ছবিত্বে পাওয়া : 





€গেছে। রাজকাপুরের ছবি 
তাল ব| মন্দ যে পর্য্যায়েই 
পড়ক না কেন অন্যান্ত সাধারণ 
ছৰি থেকে এর পার্থক্যটা কিন্ত 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য | রাজ- 
কাপুর খুব ছোট বয়েস থেকেই 
উচ্চাভিলাষী । বয়েস বাড়ার 
সঙ্গে সঙ্গে উচ্চাশাও তার ক্রমা- 
গত বেড়েই গেছে। তার 
কাছে যেন অসাধ্য ব'লে কিছুই 
নেই। রাবে শুয়ে ঘণ্টার পর 
ঘণ্টা সে তার ভবিষ্যৎ পরি- 
কল্পনার কথ! নিয়ে 
থাকে--কাল | করতে হবে 
আগের দিন সে তাই ভেবে- 
চিন্তে ঠিক করে রাখে । অনেকে 
বলে, রাজকাপুর সব সময় 
নিজেরই চিন্তায় মগ্ন। হয়তে| তাই-ই। ভবিষ্যতের 
চিন্তা যখন সে করে তখন তার নিজেরই ভবিব্যৎ সম্বন্ধে 
চিন্তা করে, তার নিজের পরিকল্পন! আর ছবির চিস্তাতেই 
সে নিমগ্ন হয়ে থাকে। রাজকাপুরের কাজের মানুষের 
রূপটি থেকে তকে পৃথক ক'রে দেখাটাই হল ভুল। শিল্পীর 
ব্যক্তিত্ব আর তার কাজ এ ছু'টিই তার কাছে অভিম্ন। 
রাজ যখন ভবিষ্যৎ পরিকল্পন! নিয়ে বাস্ত থাকে তখন 
সে তার কাজের চিন্তা নিয়েই ধ্যানস্থ থাকে-_সার্থকতার 
শীর্ষে পৌছবার একাশ্র উদগ্র বাসনাই শিল্পীর একমাত্র 
অভিপ্রেত বস্ত। আসল অভিনয়ের সময় ছাড়াও অন্য 
সময়েও অভিনয় করে যাওয়াটাও, রাজকাপুরের আর সব 
দুর্বলতার মধ্যে অন্যতম । এই ক'বছরের তেতর রাজ- 


ভাবতে 


কাপুরের মধ্যে অপর একটি মানুষের যেন ্থষ্টি হয়েছে। 


সৈই দ্বিতীয় মাহুষটিকেই আপনারা পর্দার বুকে এবং মঞ্চের 
ওপরও দেখতে পান । 


পিতার কাছ থেকে আর সব জিনিবের মধ্যে সে নেটে | 


লাভ করেছে তা” হলো নিয়মিতভাবে সময়াহ্বর্তী না.হওয়া ! 





দর ভে 
৯টখ 





অরোরার মুক্তি-প্রতীক্ষিত “'জয়দেব' ছবির একটি দ্বৃশ্টে পরাশর চরিজ্রে . 
রবীন মজুমদার এবং নাম-ভূমিকায় অসিত্তবরণ 


অনেক জিনিষই মীমাংসা না করে শেষ পর্য্যন্ত ফেলে 
রাখাট। তার একটা শ্বভাব-দোষ গ্াড়িয়ে গেছে । বেশ 
সহজ শ্বচ্ছন্দভাবেই সে সময় কাটাতে চায়। তাস খেলে 
ব। একখান! বই নিয়ে খানিকক্ষণ সে মেতে ওঠে । তারপর 
যখন দেখে বেশ দেরী হয়ে গেছে তখন আবার তার কাজে 
গভীরভাবে মনোনিবেশ করে-_যতটা কাজ করবার ছিল 
সেটা শেষ করবার জন্তে দুঁটপ্রতিজ্ঞ হয়। মন্থর গতিতে 
কাজ করার জন্তে তার খুবই বদনাম আছে-_তার দেরী 
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৯৫৮ 


হওয়ার এবসাশ্র কারণ হগে পূর্ব দিখুনতন হা পর 
কোন দত্তের চিগ্রহণ সে করেনা। অতি এনিয়ে ব! 
দরকার ছলে তার রিটেক'-এর অন্ত থাকে না । সিছুষাল 
আগে একখানি ছবির চি্নাট্য রচনার ব্যাপারে, সে দেড় 
বন্ধুর ক টিয়েছে এবং তার পরে সেটির চিন্রপ্রহণ করা! হয়| 
কিন্ত চিত্রগ্রহণ স্বর হ'লে রাজ আর সকলের চেয়ে কম 
সময়ে ছবি তোলা শেষ করে ফেলে । 

রাজকাপুর কথাবার্ভাতেও বেশ পাকাপোক্ত এবং 
জমজমাট । কোন বিবয় নিয়ে কথাবার্তী চলার সময় তার 
যুক্তির, তোড়ের .মুখে আর কেউ পেরে ওঠে না-_হয়- 
তে সেই বিষয় সম্বন্ধে রাজ-এর ততটা জান! নাও থাকতে 
পারে । নিজের সম্বন্ধে রাজ সম্পূর্ণ পরিতুষ্ট । অপরের 
কাজের প্রশংসা করার সময় যতট। শ্রদ্ধা এবং প্রশংস। 
তার প্রাপ্য তার এতটুকুও তাকে জানাবার কার্পণ্য সে করে 
না। এই টি সে পেয়েছে পিতার কাছ থেকে । তিনি 
রাজকে শিখিয়েছেন__ষতই তুখি অপরের কাছে নতি 
স্বীকার করবে অপরের কাছে ততই তুমি স্বীক্কতি পারে । 






কলিকাত। বিশ্ববিভ্ভালয়ের ভূতপুরর্ব অধ্যাপক ও পরীক্ষক, বেজল 
লজ অব আহ্ুর্বের্ধদের প্রিন্সিপাল, রসাচার্ধ্য কবিরাজ ভূদেব 
ধ্যাযস। এম, এ, সাংখ্যবেদাস্ততীর্থ মনাশয় আবিষ্কৃত £-_ 

| জরায়ু সংক্র'স্ত রোগে, অনিয়মিত 





আরা টাকা রোজগারের প্রলোন লগা 
আর নাছিল বিলাসিতার জোতেও সে কোননিন গা ভাসিয়ে 
দেয় নি। হিরা কিছু একটা করার দিকে লক্ষ্য রেখে 
তাকে. সার্থক করে তোলার-উদ্দেশ্যে দে অপরের বক্তব্য 
মস দিয়ে শোনে এবং অপরের কাজের অভিজ্ঞতা এবং 
জ্ঞাদের কিছু অংশ সে সব সময় কাজে লাগাবার চেষ্টা 
করেছে। ত্বাজ তার নিজের ছবির বেলায় গঞ্জের মূল 
'আলমটুকু জানিয়ে দেয়। সে-ছবির সঙ্গীত, ক্যামেকধুর 
কাজ, সেট এবং অভিনয় সম্বন্ধে সর্বপ্রকার নির্দেশ দিয়ে 
দেয় তার ছবির সহকন্ধরদের । সেই নির্দেশ 'অনুসারেই 
তারা ছবি তোলার কাজে মেতে উঠে। তার যে অপূর্ব 
টিম-ওয়ার্ক রয়েছে তার জন্যে সে নিজেকে ভাগ্যবান বলে 
মনে করে। তাদের সে অন্তর দিয়ে ভালোবাসে এবং 
তাদের জন্তে সে গঞ্িতও ! তার নিজের প্রেরণার ফলেই 
তার কন্মাবৃন্দ অতখানি কুশলী হয়ে উঠেছে। তাদের 
মধ্যে অনেকেই ছেড়ে চলে গেছে-_পরিচালক, কাহিন্বীকার, 
শিল্পী এবং সঙ্গীত পরিচালক হিসেবে যশ অর্জন করেছে, 
কিন্ত রাজ-এর মনে হয়েছে তার নিজের জগতের খানিকট! 
অংশ যেন তার কাছ থেকেই ছিনেয়ে নেওয়া হয়েছে । 
রাজ-এর ই্ডিওটিই ছলে! তার ঘর- 
বাড়ী, তার' কর্ধকেন্্_সেইটাই তার 
নিজের জগৎ। 
অসাফল্য কি জিনিব তার পরিচন্ন 
রাজ আজও পায়নি-__তবে হায়াছবির 


লীভারের বেদনায় খাতুতে, মাখাধরা, চক্ষুতালা, হাত | ব্যবসায়ে এট! যে মৃত্যুর মতোই 
ৰ পা জ্ঘাল। প্রভৃতি ক্ষেড়ে ও শ্বেত | অবশ্যভাবী সে সম্বন্ধেও সে সমান 
সু অঙ্গের ক্ষততে টিরিরীনি ৃ । 
টা প্রদরে ফলগায়ক। ইহা] বায়ু পিত ও | সজাগ। রি ৬৬, তার রঃ 
ঝ. পাকস্থলীর প্রম।ছে কফ নাশক। লীতারের দোষ জ্ পর্য্যাপ্ত অর্থাগমে সমর্থ হবে না 


জজ অগ্নিমান্র্যে 





শণুদেরও ব্যবহার চলে। 


তখন তার কি মানসিক প্রতিক্রিয়! 
দেখ! দেবে সে বিষয়ে কিন্ত রাজ আজ 
ঠিক কিছু বলতে পারে না । সেগুধু 


এইটুকুই জানে ছবি তৈরীর কাজ হলো 
কোনো একটা মহৎ কাজে নিজেকে 


কোন 





ছ* উদ্ধারে বাছু সফরে প্রতিক্রিয়া নাই । মুল্য বোতল ৪২ 
* আন্পস্তে শি ২৮০ 
* কোষ্ঠকাটিনো, ভেবন | 
৬ তরজ দানে | 
| ' ২ গ্রে স্রীট, কজিকা তা-৫ 
বিপেদ কার্য্যকবী,| ফেনি বি বি. ৫২২৫ 


ক রি রি ১৭২ বোকাডার ই কলিকাতা, 


উত্স করারই সামিল-__সেখানে 
অসাফল্যও তাকে প্রেরণা জোগাবে 
নতুন করে পরিশ্রম করবার এবং 
আদর্শকে সফল কয়ে তোলার 
লাধনায় | | 


মিতা দেকী যা কাভেন* * * জিতে দিষেগ করার মতো টাকায় প্রা ছে িধ 

রানা সত্যিকার কাহিনীমুলক কোনে ছবি লেখানে তোলা! ছ. 
(বোম্বাই সংবাদদাতা প্রেরিত') না। সেখানে সব কিছু নির্ধারিত হয় নিছক, ব্যবসাদারী 
রে সম্প্রতি হুমিত্রা দেবীর সঙ্গে এক সাক্ষাৎকারে তিনি তাবেই। শিল্পীদের সব টাকা-কড়ি মিটিয়ে দেবার খে 
কয়েকটি মূল্যবান এবং হুষ্প্ট কথা: বলেছেন। প্রথমত: সঙ্গেই প্রযোজকের সঙ্গে সব সম্পর্ক শেষ হয়ে ধায়। 


কি ধরণের ভূমিকায় তিনি অভিনয় করতে চান সে- কোন চুক্তিপত্রে সই করার আগে শিল্পীরা পারিশ্রমিকের 
বিষয়ে তিনি মনের কথ! খুলে বলেন। দুশ্চরিত্রা স্ত্রী ব্যাপারে মাছের মতো ৪৮ ০৮, 
এংপ্রসঙে তিনি উল্লেখ পু এ করেন। কথাবার্তা চালান এবং যে অভিনেতা! বা অভিনেত্রী সব- 
ডি ০ ছবিতেই চেয়ে কম পারিশ্রমিক নিতে রাজী থাকেন তার সঙে চুক্তি 

ত্যকার ভারতীয় চরিত্রের দ্ধপ ফুটিয়ে তোলার চেষ্টা করেন। বাংলা,দেশে কিন্ত ভূমিকার শিল্পী-নির্ববাচন পূর্বেই 
থাকে না। বেশীর তাগ ছবির নায়িকাই হয় স্ত্রী, মহৎ পাকাপাকি হয়ে যাবার পর তাদের সঙ্গে কথাবার্তা চালানে 
প্রাণ আর বেশ ভাল মানুষ, তার আরও থাকে বিভিন্নপ্রকার হয়। বে যা দিতে ঃ তা] 8৮৯৬ 
সৎ গুণারলী। এর বিপরীতে | এবং অতিনেতৃবগও তাতে রাজী হয়ে যান_-পারিশ্রমিকের 
০ ॥ রি মিয়া রতন: হার অর ভাযসজতারের বাকারা দিনকয়েফ 

"চারত্র স্তর করা হলে! তে! তাকে ব্ূপায়িত কর! হলে! চিত্রগ্রহণের পর কোনে শিল্পীকে বিদায় দিয়ে সেই জায়গায় 
খুবই জঘন্য চরিত্রের স্ত্রীলোক হিসেবে । এবিষয়ে প্রতিবাদ অন্য শিল্পীকে দিয়ে অভিনয় করানোর নজীর বোগ্বাইতে 
করে সুমিত্র! দেবী বলেন,_আমি এমন ধরণের দুশ্চরিত্র/ আছে কিন্তু বাংলাদেশে এটি হয় না। কেননা, পূর্বে অন্ত 
্ত্ী-চরিত্রে অভিনয় করতে চাই যেটি হবে পষ্টগ্জ উওম্যান কোন শিল্পী কক অভিনীত একই ভুমিকায় অপর কোন 


ছবিতে হেডী লামার যে-ধরণের ভূমিকায় অভিনয় করেছেন _শিল্পী অভিনয় করাতে সম্মত হন না। 


সেই ধরণের। গুরু-গম্ভীর ভূমিক] ছাড়াও হান্ক। ধরণের চরিত্রে 
অভিনয় করতে আমার সম্পূর্ণ ইচ্ছে কিন্তু সেগুলে! একদম 
চটুল স্কুমিক! ন| হওয়াই বাঞ্ছনীয়। সত্যিকার অভিনেত্রী 
সবরকম ভূমিকায় অভিনয় করতেই সক্ষম হবেন--বিশেন 
এক ধরণের চরিত্রে অভিনয় করে যাওয়া ঠিক নয়। 
সামাজিক, পৌরাণিক, এ্রতিহাসিক, জীকজমকপূর্ণ বা 
রূপকথার গল্প নিয়ে স্্ট ছবিতে অভিনয় করলেও আধুনিক 
কাহিনী সমস্বিত ছবিতে অভিনয় করতেও আমি 
পেছ-প| নই। 


বোম্বাই আর বাংল।র চিত্রশিল্প সম্বপ্ধেতিনি বলেন, বাংল! 
ছবিতে সত্যিকার ভালে! কাহিনী আছে এবং সে সব ছবিতে 
ভারতীয় আবহাওয়া বজায় থাকে । দর্শকদের কাসুছ তাই 

ধলা ছবির আবেদনও প্রচুর । বাংল! ছবির ক্ষেত্রে 
একমাত্র মুস্কিলের ব্যাপার হলে! টাকার অভাব। ছবি 
তোলাও হয় বড় ধীরে ধীরে- অবশ্য ছবির সংগঠকদের 
মধ্যে একতা! এবং মৈেত্রীভাব যথেষ্টই আছে। কলা- 2, 
'কৌশ্বলের কাজের দিক থেকে বোম্বাই-এর ছবিই অধিক চিত্রগ্রহণের অন্তরালে £ সম্প্রতি দলবলসহ পরিচালক 
অগ্রগামী'-কারণ তাদের উন্নত ধরণের যন্ত্রপাতি যথেষ্ট ফণী বর্শ। অরোরার “জয়দেব ছবির কয়েকটি ঘৃষ্ঠ 
রয়েছে। এই অবস্থার সঙ্গে তুলনা করলে দেখা যায় গ্রহণের 'জন্ট পুরী যান। পুরীতেই চিত্রগ্রহণের প্রান্তালে- 
বোস্কাই চিত্রগতের অবস্থা সম্পূর্ণ অন্ত ধরণের। বোশ্বাই রবীন মজুমদার ও অদ্িতবরণ গল্পগুজবে মগ্ন 





/ 


ওক্ক্টীন ভ্াপার জল 


কাজী প্রসেস ওয়াস 


২, নিতাই বানু (লন 
ক্তাজিকাতা-১০২ 





০ গা 


চলিতেছে_-নাখাপঞ্চনী 
প্রত্যহ---৩, ৬ ও ৯টাক় 


ফোন: £ ০৪-৩৬৫৬ 





বেজেঘাট৷ 
চলিতেছে- বকুল 
প্রত্যহ ২, ৫১ ৮॥০টায় 
ফোন : ২৪-১১৯৩ 


ঙ 


কপালী (ুদুড়া) 


প্রত্যহ ২, ৪-৪৫ ও ৭-৩০ মিঃ 





চলিতেছে- বকুল 
বিশেষ প্রদর্শনী প্রতি শনিব।র রাত্র ১০ট] প্রতি রবিবার 
সকাল ৯॥০ট। জনপ্রিয় ইংরাজী ছবির প্রদর্শন 





এই শুডলাগ্ণে আমাদেল সাদলল আমজ্পণ ও সম্ভাষণ জানাই । 
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